Dokumentarisches

,I'riedenslieder sind Katalysatoren®

Jochen Hahn/Walter Friedrich

1966 wurde auf Beschluss des Ministerrats der DDR das Zentralinstitut fir Ju-
gendforschung (Z1I]) als eine dem Amt fiir Jugendfragen nachgeordnete wissen-
schaftliche Institution gegrindet. Seine Aufgaben und Arbeitsweise waren in
einem Statut festgelegt.! Das wissenschaftliche Personal bestand aus Psycholo-
gen, Soziologen, Pidagogen und Kulturwissenschaftlern. Direktor wurde der
Psychologe Prof. Dr. Walter Friedrich. Die empirischen Forschungen des ZIJ
bezogen sich iberwiegend auf 14- bis 25-J4hrige, nicht selten wurden aber auch
dltere Jahrginge, Erwachsene bis tiber 30 Jahre, mitunter sogar bis zu 60 Jahre
alte, als Vergleichspopulationen einbezogen. Die Untersuchungen wurden meist
als anonyme schriftliche Befragungen durchgefiihrt, oft jedoch durch miindliche
Interviews oder spezielle Tests ergianzt.

Das ZI] praktizierte bereits frith eine differenzierte Arbeitsteilung, Es existierten
Forschungsabteilungen, die sich entweder mit Problemen einzelner Jugendgrup-
pen beschiftigten oder aber auf bestimmte Lebensbedingungen, Einstellungen
oder Verhaltensweisen junger Menschen gerichtet waten. So wurden Forschun-
gen zu weltanschaulichen, politischen, moralischen Einstellungen und Aktivitd-
ten, zum Freizeitverhalten und zu kulturellen, sportlichen und musischen Inte-
ressen durchgefiihrt. Es gab Untersuchungen tUber das Verhiltnis zur Herkunfts-
familie, zu Freunden und Sexualpartnern. Die Abteilungen hatten die Aufgabe,
Forschungen zu konzipieren, die Methodik mit Spezialisten zu beraten, vor allem
die Ergebnisse fir die Auftraggeber, also fur die Jugenderziehung und die Ju-
gendpolitik, auszuwerten, sie aber auch theoretisch und fiir Publikationen aufzu-
arbeiten. Bei politisch relevanten Themen unterlag das Institut einer sehr restrik-
tiven Zensur. Fir die praktische Vorbereitung und Durchfihrung der empiri-
schen Untersuchungen waren sogenannte Service-Abteilungen zustindig: die
Abteilungen Methodik, Forschungsorganisation, Datenverarbeitung, Information
und Dokumentation.?

1 Siehe Anordnung tiber das Statut des Zentralinstituts fiir Jugendforschung beim Amt
fir Jugendfragen vom 22.6.1966, in: Gesetzblatt der DDR, Teil 11, S.463-465. Das Statut
wurde spiter mehrfach prizisiert.

2 Siche Walter Friedtich/Werner Hennig (Hrsg,): Der sozialwissenschaftliche Forschungspro-
zef3. Zur Methodologie, Methodik und Organisation der marxistisch-leninistischen Sozialfor-
schung, Berlin 1975; dies.: Jugendforschung. Methodologische Grundlagen, Methoden und
Techniken, Berlin 1976; Harry Miiller: Die Forschungsorganisation, in: Walter Fried-
rich/Peter Forster/Kurt Statke (Hrsg): Das Zentralinstitut fir Jugendforschung Leipzig
1966-1990. Geschichte, Methoden, Erkenntnisse, Berlin 1999.
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Bekannt wurde das ZIJ besonders durch seine grof3 angelegten empirischen Un-
tersuchungen mit meist komplexer theoretischer Zielstellung. Dazu gehorten in
erster Linie 17 Lingsschnittstudien, darunter solche, mit denen die Personlich-
keitsentwicklung bei Schiilern oder Studierenden tber einen Zeitraum von mehr
als zehn Jahren analysiert wurde. Das Institut fithrte zur Klirung theoretischer
Grundfragen auch Zwillingsforschungen durch (z. B. bei 350 mono- bzw. dizy-
goten Zwillingspaaren). Insgesamt gab es in den 25 Jahren der Institutsexistenz
iber 450 grofere Untersuchungen, von denen die Daten der 230 wichtigsten
nach 1990 im Kolner Zentralarchiv fiir empirische Sozialforschung gespeichert
wurden und dort abrufbar sind. Bei allen Untersuchungen ist die Bewertung der
Reprisentanz der Populationen ausgewiesen.

Diese Forschungsergebnisse halten speziellen Vergleichen mit denen von Institu-
ten der Jugendforschung oder Meinungsforschung in den alten Bundeslindern
gut stand. Durch das hohe Niveau der methodischen Instrumentarien und statis-
tischen Auswertungsmoglichkeiten hatte das ZIJ in der DDR bereits den Ruf
eines soziologischen Forschungsinstituts mit fundierter empirischer Analyse-
Erfahrung und hohem wissenschaftlich-theoretischem Niveau erworben. Daher
mehrten sich Auftrige zentraler staatlicher Institutionen und Verbinde nach For-
schungen, auch nach solchen tiber Rezeption und Bewertung von zeitgendssi-
scher Literatur, von Theater-, Musik-, Film- und Fernseh-Veranstaltungen, von
Ausstellungen der Bildenden Kunst. Aus den zum Teil hochinteressanten For-
schungsberichten? gingen sehr geschitzte Promotions- und Habilitationsschrif-
ten hervor.

Die Forschung machte tiberzeugende Trendaussagen moglich. Belegbar war un-
ter anderem, dass sich die politisch-weltanschaulichen Einstellungen bei allen
Gruppen der DDR-Jugend von der Mitte der 60et- bis zum Ende der 70er-Jahre
zunehmend positiver entwickelten, dass danach jedoch eine lingere stagnative
Phase einsetzte, die ab Mitte der 80er-Jahre immer deutlicher in regressive Trends
(Abschwichung von Identifikationen und wachsende politische Gleichgiltigkeit,
aber noch keine massenhafte Oppositionshaltung) wechselte. 1988 setzten dann
massivere Umbewertungen im politisch-weltanschaulichen Bewusstsein ein. Sie
fuhrten schlieBlich 1989/1990 im grofien Umfange zu aktiver politischer Neuoti-
entierung bei den Jugendlichen. Diese Prozesse des Mentalititswandels sind auf
der Grundlage der ZIJ-Daten nach 1989 detailliert in mehreren Publikationen
beschrieben worden.*

Die Studie ,,Lieder fir den Frieden® wurde unter der Leitung von Jochen Hahn,
mit Unterstiitzung der Abteilung Massenkommunikation/Kunst, konzipiert und

3 Hervorzuheben sind Analysen zur Film- und Theaterrezeption (Dieter Wiedemann/Hans-
Jorg Stichler), zum Literaturverhalten (Cordula Giinther), zu Bildenden und Angewandten
Kinsten (Bernhard Lindner), zur Rock- und Popmusik (Holm Felber) und zur Breite der Mu-
sikgenres (Jochen Hahn).

4 Siehe beispielsweise Walter Friedrich: Mentalititswandlungen der Jugend in der DDR,
in: Das Parlament, 16-17/1990, Beilage, S.25-37.
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ausgewertet. Sie war eine von etwa 100 typischen Ein-Mann-Studien am ZIJ.
Zunichst entstand eine empirische Datensammlung, in dem Falle zu den durch
den Rundfunk verbreiteten aktuellen nationalen und internationalen Songs zum
Thema Frieden. Dann wurde ein Interviewplan mit teilstandardisierten Fragen
zur Bewertung solcher Songs im kulturellen Alltagsverhalten und zu konkreter
Musik erstellt. Gegenstand der Untersuchung war die Rezeption von Liedern mit
Friedensbotschaften.

In den vielfiltigen Inhalten und Formen der damals populiren Friedenslieder
spiegelten sich die Sehnstichte und Hoffnungen Jugendlicher nach einer neuen,
besseren Welt wider. Ungeachtet einer gewissen ideologischen Uberfrachtung
solcher Lieder im ,,Klassenkampf zweier Weltsysteme® waren derartige massen-
mediale Kreationen aus Ost- und Westdeutschland in ihrer Einheit von Wort,
Musik, Arrangement und Interpretation damals wichtige Identifikationsangebote
fir das kulturelle Alltagsverhalten der Menschen, insbesondere fiir die junge Ge-
neration. Deshalb kann der Forschungsbericht noch heute recht aufschlussreich
fir die Rekonstruktion des Denkens und Fithlens der DDR-Jugend sein, ein his-
torisches Phinomen, das nun schon ein Vierteljahrhundert zurtickliegt. Sinnvoll
wire es, die damalige politische und kulturelle Landschaft im Osten und vielleicht
auch noch andere musikrelevante Jugendstudien des ZIJ mit zu beachten.

Mit der wachsenden internationalen Anerkennung der DDR am Ende der 60er-
Jahre und der damit verbundenen gréBeren Souverinitit im Umgang mit Kultur-
und Kunstproduktionen aus der ,,westlichen Welt™ gerieten Fragen von Musik
und Politik, Musik und Jugendalltag immer stirker in den Focus jugendpoliti-
scher Konzepte. Das neue Jugendgesetz® riumte der alterspezifischen Kommu-
nikation einen hoheren Stellenwert ein. Eine Folge war, dass der DDR-
Jugendradio-Sender ,,DT 64°“¢ mit seinem bereits relativ hohen Anteil internati-
onaler Rock- und Popmusik im Programm noch mehr Freiriume bekam.” Deut-
sche und internationale politische Songs wurden auch durch die FDJ-
Singebewegung verbreitet, die besonders im zeitlichen Umfeld der Weltfestspiele
der Jugend und Studenten 1973 in Berlin regelrecht populir wurden. All diese
Ereignisse lieBen zweifellos die Aufgeschlossenheit und Begeisterung der DDR-
Jugendlichen auch fir politische Lieder wachsen. Zur Popularitit des Genres
trugen selbst die in den DDR-Medien wenig beachteten, oft politisch denunzier-
ten Songs von Liedermachern auBlerhalb der FDJ-Bewegung bei, etwa die von

5 Siehe Gesetz tiber die Teilnahme der Jugend an der Gestaltung der entwickelten sozialis-
tischen Gesellschaft und tber ihre allseitige Férderung in der DDR (Jugendgesetz), vom
28.1.1974, in: Gesetzblatt der DDR 1974, Teil I, S.45-59.

6 Der Name ,,DT 64“ entstammte der Bezeichnung ,,Deutschlandtreffen 1964 fir ein
von SED und FD]J vorbereitetes Treffen junger Deutscher aus Ost und West, das im Mai
1964 in der DDR stattfand.

7 Siehe Jochen Hahn: Warum héren Jugendliche Musik in der Freizeit? Zum musikali-
schen Interesse und Rezeptionsverhalten der 14- bis 25jihrigen in unserer Republik, in:
Musik und Gesellschaft. Hrsg, Verband der Komponisten und Musikwissenschaftler der
DDR (Betlin), 27. Jg,, 1977, S.513-521.
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Wolf Biermann, dessen Bekanntheitsgrad in der Provinz erst nach seiner Aus-
birgerung aus der DDR 1976 so richtig zunahm. Andere Singer, solche mit zum
Teil subtileren Themen und leiseren Toénen, die oftmals den Kirchen nahestan-
den, wie Gerhard Schéne, hatten in der Jugend und iiber die Jugend hinaus einen
nicht zu unterschitzenden Einfluss auf die Herausbildung eines staatskritischen
politischen Bewusstseins.

Diese und andere iiberwiegend positiv zu beurteilenden Verdnderungen des kul-
turellen Lebens der DDR-Jugend waren die Hauptgrinde dafiir, dass sich das
Z1] ab Mitte der 70er-Jahre verstirkt mit den musikalischen Interessen junger
Menschen beschiftigte. Dabei wurden die Forscher von Mitarbeitern politischer
Institutionen, etwa vom Zentralrat der FDJ und dem Kulturministerium, gut
unterstitzt. Um die Vielfalt der Forschungsprojekte zu veranschaulichen, seien
hier die Themen der empirischen Studien genannt, die die Gruppe um Jochen
Hahn von 1977 bis 1990 am ZI] durchfthrte:

1977 interessierte: ,,Warum horen Jugendliche Musik in ihrer Freizeit? Zum mu-
sikalischen Interesse und Rezeptionsverhalten der 14-25jdhrigen in unserer Re-
publik®. 1979 wurde ,,Das Diskothekverhalten der DDR-Jugend® untersucht.
1980 forschte man ,,Zur Wechselwirkung zwischen der Ausprigung ausgewihlter
Formen der Lebensgestaltung und dem Kunst- und Medienverhalten junger
Werktitiger und Studenten®. 1981 lautete das Thema: ,,Kulturell-kiinstlerische
Aktivititen der Jugend — differenziert nach sozialen Merkmalen des Elternhau-
ses®. 1982 sammelte man Daten ,,Uber den Unterhaltungswert ausgewihlter
Sendearten fiir die DDR-Jugend im Vergleich des DDR- und BRD-Fernsehens®.
SchlieBlich entstand 1982 der Forschungsbericht ,,Zum Stellenwert von Rock-
und Pop-Friedenssongs im BewuBtsein und Musikverhalten der DDR-Jugend* —
Teilergebnis einer breit angelegten Studie zum Kultur- und Medienverhalten der
DDR-Jugend, dem das unten dokumentierte Interviewprojekt folgte. Beides
gehort in den Kontext der Friedensbewegungen in BRD und DDR zu Beginn
der 80er-Jahre.

Den hohen Stellenwert von Friedensliedern in Rock und Popmusik bis hin zum
Schlager machte Jochen Hahn wihrend einer internationalen Tagung unter dem
Titel ,,Jugend und Frieden®, die die sowjetische Jugendorganisation Komsomol
im Sommer 1985 in der georgischen Hauptstadt Tiflis fir Jugendforscher aus
sozialistischen Ldndern organisiert hatte, zum Thema seines Vortrages, als er
diese Leipziger TForschungsergebnisse vorstellte. Es heiit sogar, der ZIJ-
Forschungsbericht habe mit dazu beigetragen, dass Udo Lindenberg offiziell von
Erich Honecker zu seinem Konzert in den Palast der Republik eingeladen wurde.
Honecker war nachgewiesen worden, dass die hohe Sympathie und Wertschit-
zung Lindenbergs und seines Titels ,,Wozu sind Kriege dar* unter der DDR-
Jugend in keinem Zusammenhang zu politischen Bekenntnissen pro oder contra
DDR standen, sondern vielmehr Ausdruck eines allgemeinen Bediirfnisses nach
einer Welt ohne Angst vor atomarer Vernichtung waren.

Ahnlich ,,politisch ambivalent” waren {ibrigens auch die Ergebnisse einer im
Auftrag des DDR-Kulturbundes durchgefithrten Studie, die 1983 die ,,Einstel-
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lungen zur Orgelmusik der (etwa 300) Mitglieder des Freundeskreises Orgelmu-
sik des Kulturbundes der DDR* untersuchte. Das wohl bemerkenswerteste Er-
gebnis dieser Studie bestand darin, dass der in jener Zeit wachsende Zulauf zu
solchen Freundeskreisen nicht mit einem oppositionellen ,,Nischen-Verhalten®
gegen die DDR zu begriinden war. Damit konnte so manchem DDR-Funktionir
die Angst genommen werden, kulturpolitische Prozesse kénnten der Partei- und
Staatsfihrung entgleiten. Die Menschen, die dem Hobby eines ,,Orgelkonzert-
Tourismus® fronten, darunter etwa 20 % religiés motivierte, wurden also nicht
verdichtigt und mdégen somit auch einer MfS-Beobachtung entkommen sein.
Weniger spektakulir sowie von geringerer jugend- und kulturpolitischer Relevanz
war eine Untersuchung zur mangelnden Resonanz von zeitgenossischer DDR-
Sinfonik beim Publikum der DDR-Musiktage 1984.8

Die gesellschaftliche Aufbruchstimmung, die mit Michail Gorbatschow ab Mitte
der 80er-Jahre verstirkt (zumeist in Form konstruktiver Kritik am ,,real existie-
renden Sozialismus®, in Richtung eines ,dritten Weges®) zum Ausdruck kam,
fuhrte auch in der DDR Personlichkeiten aus Wissenschaft, Kultur und Politik
zusammen, die nach Reformansitzen suchten. Couragierte und gleichzeitig
hochgebildete Persénlichkeiten tbernahmen als Hoffnungstriger unter den Kul-
turschaffenden einzelne Spitzenpositionen in Ministerien und an Hoch- und
Fachschulen. Einer von ihnen war der promovierte Dietmar Keller, bislang Sek-
retir der SED-Bezirksleitung Leipzig. Er avancierte kurzfristig zum stellvertre-
tenden Kulturminister, u. a. mit der Verantwortung fur die 16 kinstlerischen
Hoch- und Fachschulen der DDR. Keller férderte ganz nachdriicklich die Kul-
tur-, Kunst- und Medienforschung des ZI], die ihm ja schon aus seiner Leipziger
Zeit gut bekannt war. Dank seiner Initiative kamen jetzt gréflere und thematisch
anspruchsvolle Forschungen zustande. 1986 richtete sich der Blick auf ,,Her-
kunft, Lebensbedingungen und Schaffensabsichten von Studenten kinstlerischer
Hoch- und Fachschulen der DDR — im Vergleich von Studenten der Hochschu-
len fir Musik, Theater, Bildenden und Angewandten Kunst sowie der Film- und
Fernsehhochschule®. Auch diese aufwendige soziologische Untersuchung unter
tber 2.000 Studenten leitete Jochen Hahn. Etwa gleichzeitig wurde in Zusam-
menarbeit mit der Abteilung ,,Jugend und Bildung® am Institut die Entwicklung
musikalisch hochbegabter Schiiler im Rahmen einer Lingsschnittstudie unter-
sucht. Diese Studie unter Schiilern der Klassen 3 bis 8 wurde 1989/90 mit einer
Befragung unter Musikpiddagogen erginzt, ihr Titel lautete: ,,Musikschullehrer
der DDR — ihre Ausbildung, Berufsverbundenheit, Fihigkeiten, Interessen und
Anspriiche*.

In diesem historischen und Forschungskontext entstand die Studie ,,Lieder fiir
den Frieden®. Die DDR-Jugend von damals, das sind die heute 40- bis 50-
jahrigen ,,Ossis®. Will man sie verstehen, so muss man sich ihre Erfahrungen

8 Siehe ders.: Zeitgenossische Sinfonik im Urteil des Publikums. Ergebnisse einer empiri-
schen Untersuchung zu den Musiktagen 1984, in: Musik und Gesellschaft, 35. Jg.,, 1985,
S.191-197.
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und Wertvorstellungen erschlieBen. Die Haltungen, zu denen auch die hier pri-
sentierten gehdren, sind grindlich, vor allem aber in komplexen sozialen Zu-
sammenhingen, unter Berticksichtigung sowohl der zeitgeschichtlichen als auch
der biografisch-individuellen Verinderungen zu analysieren. Nach der ,,Wende®
in der DDR stellte Jochen Hahn die Ergebnisse der anspruchsvollen musiksozio-
logischen ,,Forschungswerkstatt™ des ZIJ einer breiten Leserschaft in den ,,alten®
wie ,,neuen‘‘ Bundeslindern vor.?

Dokument

Zentralinstitut fir Jugendforschung, Abt. Massenkommunikation/Kunst
Forschungsbericht tiber Interviewergebnisse zum Thema ,,Lieder fiir den Frieden®
Kurzfassung

Leipzig, Februar 1983

Interviewer: Jochen Hahn, Bernhard Lindner, Ute Schnabel, Hans-J6rg Stichler,
Dieter Wiedemann

Forschungsleiter und Bericht: Jochen Hahn

Gesamtverantwortung: Walter Friedrich

1. Zielstellung, Methode und Population der Untersuchung

Im Novembet/Dezember 1982 wurden in Leipzig von der Abteilung Massenkom-
munikation/Kunst des ZIJ in 13 teilstandardisierten Interviews 153 Jugendliche vet-
schiedener Titigkeitsgruppen tber ihre Einstellungen zu Friedensliedern befragt.
Den AnstoB3 dazu gab die aktuelle Situation: Mit dem Anwachsen der Gefahr
cines Kernwaffenkrieges entstanden auf der ganzen Welt eine Vielzahl von Frie-
densliedern. Thre Palette wurde auch durch eine Fiille von Produktionen aus der
DDR bereichert. Veranstaltungen wie ,,Rock fiir den Frieden® im Palast der Re-
publik!® und ihre Ausstrahlung im Fernsehen der DDR unterstrichen nicht nur
die Bedeutsamkeit des Themas, sondern deuteten auch Méglichkeiten an, wie mit
der Rockmusik dieses gewichtige Thema kunstlerisch-musikalisch in eine 4sthe-
tisch-aktivierende ,,Sprache* geformt werden kann.

9 Siche ders.: Das Unangenehme kam in den Panzerschrank. Musiksoziologische Untersu-
chungen am Zentralinstitut fiir Jugendforschung Leipzig, in: Neue Musikzeitung (Miin-
chen), 39. Jg., 1990, Nr. 3, S.8f.

10 Rockmusik-Festival, das 1982-1987 jihrlich vom FDJ-Zentralrat und vom Staatlichen
Komitee fiir Unterhaltungskunst im Betliner Palast der Republik veranstaltet wurde. Vor
15.000 bis 20.000 Zuschauern traten 40 bis 65 Rockbands, Jazz- und Bluesgruppen und
andere Instrumental- und Gesangsformationen auf, zunehmend auch aus dem Ausland.
Neben dem musikalischen realisierten die Veranstalter vor allem ein politisch-propa-
gandistisches Anliegen, das sich u. a. in einem Plakat duflerte, auf dem — in einem Wort-
spiel — der ,,Rock® als NVA-Uniform, will heilen ,,Waffenrock fiir den Frieden®, abgebil-
det war.
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Um den Prozel der Gewinnung und Aktivierung Jugendlicher fiir die Friedens-
politik unserer Partei, insbesondere im Rahmen des ,,Friedensaufgebotes der
FDJ“!, auch mit Hilfe von Musikproduktionen noch wirkungsvoller zu unter-
stiitzen, bedarf es einer Analyse tber die Verbreitung und ideologische sowie
dsthetische Wirkung der von Jugendlichen der DDR gehérten Friedenslieder.
Erkenntnisfortschritt sollte mit der geplanten empirischen Untersuchung erzielt
werden, um erforderliche Konsequenzen fiir die Produktion, Interpretation und
Popularisierung von Friedensliedern sowie deren Nutzung fiir die kommunisti-
sche Erziehung abzuleiten.

Im einzelnen sollte mit den Interviews ermittelt werden,

a) wie bekannt und beliebt insbesondere rock- und popmusikalische Friedens
lieder bei Jugendlichen sind,

b) ob es durch die Rezeption von Friedensliedern tiber die blanke Musikrezep
tion hinaus zur Ermunterung zu Haltungen und Handlungen kommt;

) mit welchen der in den Liedern und Interpretationen vermittelten Haltun-
gen, Stimmungen, Angste, Appelle usw. sich die Jugendlichen in der ge-
genwirtigen Situation ,,identifizieren” kénnen;

d) ob sie den Interpreten ihr Friedensanliegen ,,abnehmen® und

e) wie die Jugendlichen den Stellenwert von Friedensliedern in der Offent-
lichkeit, insbesondere in den Massenmedien einschitzen.

Dariiber hinaus wird mit den Interviews die Absicht verfolgt, die in der ZIJ-
Friedensstudie gewonnenen empirischen Daten tiber Friedenslieder besser ein-
ordnen und interpretieren zu kénnen.

Obwohl nicht in jedem Interview alle im Interviewplan genannten Fragen ge-
stellt wurden, gab es zu allen Aspekten wesentliche AuBerungen Jugendlicher. Sie
sind symptomatisch fir breite Kreise Jugendlicher. Inwieweit die Interviewer-
gebnisse jedoch Reprisentanz besitzen, konnte auf Grund dieser Methode nicht
ermittelt werden. Damit haben die Ergebnisse ausschlieSlich Erkundungscharak-
ter. Dort, wo es moglich war, wird kenntlich gemacht, welche der Meinungen von
der Mehrheit vertreten wurden und welche ihnen entgegenstanden.

2. Hauptergebnisse

1. Im Sprachgebrauch Jugendlicher ist der Begriff ,,Friedenslied” relativ unge-
brauchlich. Trotzdem eignete et sich als ,,Arbeitsterminus® im Interview. Im Be-
wuBtsein Jugendlicher gehen in diesen Begriff verschiedene Musik- und Liedar-
ten ein: Spontan denken bei diesem Begriff Jugendliche an ca. 25 Titel der natio-

11 Kampagne der Freien Deutschen Jugend in den Jahren 1983/84, in Anlehnung an eine
Aktion der frithen Finfzigerjahre (Friedensaufgebot der Deutschen Jugend). Nach linge-
rer Pause griff die FDJ wieder auf solch ein Mittel zuriick. Sogenannte Aufgebote waren
an zentralen Themen orientiert und hielten die Grundorganisationen zum Wettbewerb an.
Hier war es die durchaus ambivalente Friedens- und Abriistungspolitik der DDR, zu der
sich Jugendliche in Produktionswettbewerben, schulischer und politischer Bildung sowie
Kultut- und Kunstaktionen bekennen und die sie unterstiitzen sollten.
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nalen und internationalen Rockmusik, desweiteren an ca. 10 Lieder von Liedet-
machern der DDR, der BRD und Osterreich, dariiber hinaus an traditionelle
Lieder der amerikanischen Friedensbewegung, seltener an einzelne Schlagertitel
der DDR und BRD, nur wenige auch an Lieder der FDJ-Singebewegung und an
ausgewidhlte Lieder von Brecht/Eisler (,,Solidarititslied®, ,,Friedenslied ).

Die Interviewergebnisse bestitigen die mit der ZIJ-Jugendmedienstudie 1982
gewonnene Erkenntnis, da3 Rock- und Schlagertitel zum Thema ,,Frieden nicht
nur unter vielen DDR-Jugendlichen bekannt sind, sondern einige von ihnen so-
gar zu den beliebtesten neben anderen Rock- und Schlagerproduktionen geho-
ren. (Die Jugendmedienstudie hatte erbracht: 23 % der Befragten gefillt ein Frie-
denstitel aus dem Angebot der Rock- und Schlagermusik am besten!)

Zu den bekanntesten und beliebtesten Titeln gehdrten (zum Zeitpunkt der Be-
fragung) aus der DDR:

,,Der blaue Planet / Karat,

,Keiner will sterben® / Karussell

und — mit gewissem Abstand —

,»Kontra“ / City,

»Bigentlich“ / Dialog,

,,Mt. President / Primaner,

,,Wir und andere Kinder* / Gerhard Schone,

,,Welt in Vision® / NO 55,

,»Hitoshima® / Puhdys und

,,Bis ans Ende dieser Welt* / Ute Freudenberg & Elefant.

Von den auslindischen Titeln standen an der Spitze:

»Wozu sind Kriege da“ / Lindenberg und Pascal (BRD)

und — mit groBerem Abstand —

,»Give peace a chance / John Lennon (GB),

,»Ein bichen Frieden® / Nicole (BRD),

,,Gebt uns endlich Frieden® / Georg Danzer (Osterreich),
»Lieber Gott* / Peter Maffay (BRD),

,» Traum vom Frieden / Hannes Wader (BRD) und

,»Die weillen Tauben fliegen nicht mehr* / Hans Harz (BRD).

Dartber hinaus wurden weitere 27 Lieder oder Interpretennamen der Rockmu-
sik, von Liedermachern, der US-amerikanischen Friedensbewegung, von Chan-
sonsingern und anderen Kiinstlern aus der DDR genannt.

Die grofie Beliebtheit von Friedensliedern belegt, da3 — im Unterschied zu fri-
heren Jahren — politische Themen in der Musik (insbesondere in der Rockmusik)
von den meisten Jugendlichen akzeptiert und als etwas ,,Normales® bewertet
werden. Nur einige wenige Lehrlinge lehnten das Aufgreifen eines so politisch
brisanten Themas in der Rockmusik ab.

Wesentliche Ursache fiir die insgesamt positive Einstellung gegentiber solchen
Liedern ist das hohe politische Verantwortungsbewuf3tsein unserer Jugend, das
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bei nahezu allen Befragten direkt oder indirekt zum Ausdruck kam. Die Jugendli-
chen wissen, daf3 der Weltfrieden durch die NATO-Hochristungspolitik noch
nie so bedroht war. Auch mit Hilfe der Musik gezielt gegen die Friedensbedro-
hung etwas zu tun, halten die meisten deshalb fiir ein objektives Erfordernis.

2. Die Interviewergebnisse belegen, daf3 sich die meisten Jugendlichen mit den
besten Friedensliedproduktionen ernsthaft auseinandersetzen und schon vor
dem Interview Standpunkte dazu bezogen. Die meisten sind davon tberzeugt,
dal3 solche Lieder zur politischen Aktivierung beitragen und eine gegentber der
Friedensbewegung manchmal noch anzutreffende Gleichgiltigkeit und passiv
machende Gew6Shnung tiberwinden helfen kénnen, zumal derartige Titel nicht
nur rational, sondern vor allem emotional wirksam werden. Deutlich wurde:
Friedenslieder wirken als ,Katalysator® beim Bewuf3tmachen ideologisch-
weltanschaulicher Grundfragen unserer Zeit, im Finden des individuellen Stand-
orts und bei der Suche nach dem Sinn des Lebens.

3. Wenn von Jugendlichen die funktionale Zuordnung zum Friedenskampf ,,mit-
gehort™ wird, werden die Titel der verschiedenen Musikarten als ,,Friedenslieder*
klassifiziert, unabhingig davon, ob das Wort , ,Frieden® im Text vorkommt, ob
die Friedensthematik in ein kunstlerisches Bild , transformiert” wurde oder ob
onur mit dieser Thematik verbundene Assoziationen (Hoffnungen, Angste,
Sehnsiichte usw.) durch den Text ausgelost werden. Wenn diese Lieder als ,,Frie-
denslieder” erkannt und akzeptiert werden, kommt es meist zu einer bewulteren
und konzentrierteren Rezeption tber die durchschnittliche Rezeption von Rock-
und Popmusik hinaus. Vor allem wenn die Texte zum Mit- und Nachdenken
»zwingen®, ist die Wahrscheinlichkeit um so gréf3er, daf3 sich die Rezeption die-
ser Lieder von der iiblichen Rezeption abhebt. Dann werden diese Titel auch am
chesten auf Kassette oder Tonband mitgeschnitten und seltener zum Nebenbei-
héren genutzt. Haben die Texte noch dazu eine Aussage, die bei Jugendlichen ein
Erschiittert- und Betroffensein hervorruft (z. B. ,,Hitoshima® von den Puhdys),
wird von einem Teil der Jugendlichen ihr Einsatz zum Tanz (z. B. in Diskothe-
ken) als unangemessen und unpassend angesehen und daher abgelehnt, selbst
wenn diese Titel eine tanzaktivierende Musik haben. Im Unterschied zu deutsch-
sprachigen Friedenstiteln hebt sich die Art der Rezeption und der Gebrauch von
englischsprachigen nicht von anderer Rock- und Pomusik ab. Z. B. wird deren
Verwendung in der Diskothek als etwas vollig Normales betrachtet.

4. Die tUberwiegende Mehrheit der befragten Jugendlichen beurteilte die Frie-
denslieder mit einem sozialistischen Standpunkt.

Die insgesamt positive ideologische Grundhaltung kam bei der Bewertung eini-
ger Lieder besonders deutlich zum Ausdruck. So waren sich fast alle Befragten
darin einig, da} die Haltung ,,Ein biichen Frieden®, wie sie von Nicole (BRD)
zum Ausdruck gebracht wird, weit hinter den politischen Anforderungen und
den Moglichkeiten im Friedenskampf zuriickbleibt. Vielmehr suchen sie in den
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Liedern Ansatzpunkte, Assoziationen usw., die von einer aktiven Lebensposition
getragen sind und sie darin bestirkt, indem sie ihnen die menschliche und histo-
rische Dimension bewuB3t macht. Das ist die Ursache dafiir, dal von vielen Be-
fragten das Lied ,,Keiner will sterben®, das auf eine solche aktive Lebenshaltung
zielt, besonders geschitzt wird. Alle Befragten (einschlieBlich religiés orientiertel)
waren sich darin einig, dal3 im Friedenskampf nicht ,,auf Gott und andere héhe-
re Michte® vertraut werden kann und die Friedenserhaltung keine ,,Schicksals-
frage® ist. Sie haben das Verlangen, selbst etwas dagegen zu tun. Deshalb fithlen
sich auch nur wenige von der Textaussage des Liedes ,,Lieber Gott™ (Peter Maf-
fay, BRD) angesprochen. Vielmehr kénnen sich die meisten auf Grund dieser
weltanschaulichen Grundhaltung mit der Textstelle ,,Uns hilft kein Gott* aus
»Der blaue Planet” (Karat, DDR) identifizieren. Manche der Befragten (einige
Studenten) waren sogar der Ansicht, dall unsere Texte Giber eine solche Aussage
von Karat hinausgehen mii3te (,,Wir sind doch weiter, als ,Uns hilft kein Gott‘1).

Fast in allen Interviewgruppen (am offensichtlichsten bei jungen Angestellten
und Studenten) gab es einige Jugendliche, die bei der Bewertung und Interpreta-
tion der Aussagen von Friedensliedern Meinungen vertreten, die einen ungefes-
tigten Klassenstandpunkt verrieten bzw. nicht von einer wissenschaftlich-
atheistischen Weltanschauung geprigt waren. Folgende Haltungen und Stand-
punkte waren dabei problematisch:

Ein nicht zu unterschitzender Teil der Jugendlichen akzeptiert ,,Ein biichen
Frieden* von Nicole nicht nur als einen musikalischen ,,Ohrwurm®, sondern
durchaus auch als eine mégliche, nutzbringende Haltung zum Thema ,,Frieden®.
Offensichtlich von dem Gedanken geleitet, da3 die Friedensidee vom ,,Kleinen
ins Grofie® getragen werden kann: vom Frieden zwischen den Nachbarn, Freun-
den tber den Frieden zwischen zwei Nachbarvilkern bis zum Frieden in der
gesamten Welt, wird in diesem Lied eine reale Alternative zum ,,Wettriisten der
GroBmichte, auf das sie ohnehin keinen Einfluf3 ausiiben kénnen®, gesehen.

Bei Studenten gab es einige Befragte, die unmiBverstindlich eine religiése Welt-
anschauung zum Ausdruck brachten. Aus dem ,,Vertrauen auf Gott“ schépfen
sie die Kraft, gegen die Gefahr eines Weltkrieges titig zu werden. In der Bibel
schen sie einen akzeptablen Lésungsvorschlag, mit dem ,,Mittel der Vernunft
zur Abriistung zu gelangen. Maffays ,,Lieber Gott™ wird von diesen Jugendlichen
in einem solchen Kontext rezipiert, ohne dal3 sie in diesem Lied eine Anti-
Position zum ,,Blauen Planeten® von Karat sehen.

Die Argumentation einiger Jugendlicher verriet mehr oder weniger deutlich pazi-
fistische Positionen. Das zeigte sich besonders deutlich bei Interpretationen von
Lindenbergs ,,Wozu sind Kriege da“. Die darin enthaltene Textstelle ,,Sie stehn
sich gegeniiber und kénnten Freunde sein, doch bevor sie sich kennenlernen,
schieen sie sich tot™, ermuntern diese Jugendliche, den Sinn unseres Militér-
biindnisses bzw. die Notwendigkeit, Sozialismus und Frieden mit der Waffe in
der Hand zu verteidigen, generell in Frage zu stellen.
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Einige wenige der Befragten machten neben NATO-Staaten die UdSSR und die
anderen Staaten des Warschauer Vertrages mitverantwortlich fur die gewachsene
Kriegsgefahr. Mit dieser ,,objektivistischen® Position forderten sie von unseren
Musikern und Textern nicht nur gegen die NATO-Hochriistung, Reagan usw.
Lieder zu komponieren, sondern ebenso gegen die Ristung der Warschauer-
Pakt-Staaten, gegen den Ehrendienst in der NVA, gegen SS-20-Raketen usw.

5. In den Interviews war auffallend, daf} selbst stark von der , kollektiven* Mei-
nung der interviewten Gruppe abweichende Meinungen einzelner kaum gréf3e-
ren Widerspruch oder sogar ein Streitgesprich auslésten. Die grole Toleranz bei
der Bewertung dieser Lieder hat offensichtlich ideologische und dsthetische Utr-
sachen:

Zum ecinen sind sich die meisten Jugendlichen darin einig, da die Erhaltung des
Friedens dann eher méglich sein wird, wenn die Menschen in der Welt (und so
auch die Jugendlichen in der DDR) trotz unterschiedlicher Weltanschauungen
und politischer Uberzeugungen im Kampf gegen die Kriegsgefahr zusammen-
stehen. Die Konsequenz ist eine relativ grof3e Toleranz gegeniiber vom sozialisti-
schen Klassenstandpunkt abweichenden pazifistischen und religiés geprigten
Einstellungen: In den Mittelpunkt wird nicht das Trennende, sondern das Ei-
nende gestellt. Die Folge davon ist, daB3 tiber die weltanschaulichen Konzeptio-
nen der Lieder aus kapitalistischen Staaten, z. B. iber ,,Lieber Gott* von Peter
Maffay, ,,Ein bilchen Frieden® von Nicole, ,,Wozu sind Kriege da* von Linden-
berg oder ,,Gebt uns endlich Frieden® von Georg Danzer kaum ernsthaft gestrit-
ten und debattiert wird. Hinzu kommt noch eine gewisse Scheu vor ideologi-
schen Auseinandersetzungen auf Grund mangelnder Kenntnisse Giber die Ursa-
chen und Tolgen der NATO-Hochristung, insbesondere tber polit-
6konomische Zusammenhinge und Wurzeln, durch einen gewissen Hang zum
Objektivismus (z. B. beim Vergleich der NATO und des Warschauer Vertrages)
und durch eine Unterschitzung des Klassengegners und der von ihm ausgehen-
den Kiriegsgefahr. Zum anderen wird diese ideologische Toleranz noch durch
eine grof3e Toleranz bei der dsthetisch-wertenden Beurteilung von Musik erhirtet
und genidhrt: Von vielen Jugendlichen wird die Bewertung der Friedenslieder
lediglich als eine Geschmacksfrage angesehen, tiber die es nicht zu streiten lohnt.

6. In die Beurteilung von Friedensliedern gehen vielfiltige Aspekte ein, die erst in
ihrer Gesamtheit und Komplexitit eine bestimmte Wirkung erzielen und zur
Identifikation mit dem Gehorten fithren: Musik, Text, die gesamte Machart
(Sound, Arrangement usw.), die Interpretation, einschliellich der Vorbewertung
des Interpreten u. a. m.

Im allgemeinen differenzieren die Jugendlichen ihr Urteil Gber die einzelnen Ti-
tel, indem sie die Textaussage (die dahinterstechende Grundhaltung, Ideologie,
Weltanschauung, einschlieBlich der verwendeten sprachkiinstlerischen Mittel)
und die Qualitit bzw. die gesamte Machart der Musik voneinander abhebend
bewerten. Eine ,,ziindende, anmachende® Musik ist fir sich genommen zwar
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eine entscheidende Voraussetzung, aber noch kein hinreichender Grund dafiir,
daB ein Friedenslied nicht nur gern gehért wird, sondern zugleich eine Identifika-
tion mit der inhaltlichen Gesamtaussage bewirkt. Vielmehr wurde deutlich, daf3
viele dieser Lieder mehr durch den Text, andere mehtr dutrch eine ansprechende
Musik beliebt sind und eine bestimmte Wirkung erreichen. So ist auffallend, daf3
z. B. Lindenbergs Titel ,,Wozu sind Kriege da®, Danzers ,,Gebt uns endlich Frie-
den®, Ute Freudenbergs ,Bis ans Ende dieser Welt®, Karussells ,,Keiner will
sterben® und der Song des Oktoberklubs ,,Wir wollen Frieden® mehr durch ih-
ren einprigsamen Text bzw. durch ihre weltanschauliche Aussage als durch die
Art der Musik geschitzt werden. Im Unterschied dazu gibt es auch Titel, die vor
allem wegen ihrer wirkungsvollen Musik beliebt sind, z. B. Karat ,,Der blaue Pla-
net”, Puhdys ,,Hiroshima®, Maffays ,Lieber Gott“ und Nicoles ,,Ein bilchen
Frieden®.

Besonders abweichend werden Musik und Text bei dem Titel ,,Die wei3en Tau-
ben fliegen nicht mehr* von Hans Harz (BRD) bewertet: Fast alle Jugendliche,
die diesen Titel kennen, sehen darin eine ,,musikalische Spitzenproduktion®, oh-
ne daf sie zugleich die fatalistische Tendenz des Textes fiir gutheil3en.

Aus dem differenzierten Bewertungsverhalten geht hervor, dafl eine gut gemach-
te Musik zwar die ideologisch-weltanschauliche Identifikation mit dem Textinhalt
erleichtert, aber nicht ,,automatisch® zur Folge hat. Friedenslieder mit ideolo-
gisch-weltanschaulichen Grundhaltungen und -aussagen, die mit unserer sozialis-
tischen Gesellschaftsordnung im prinzipiellen Widerspruch stehen, iben dem-
nach zwar potentiell, aber nicht a priori einen negativen ideologisch-weltan-
schaulichen Einfluf3 auf unsere Jugend aus.

7. Auf Grund des recht verschiedenen musikalischen Geschmacks stehen musi-
kalisch ganz unterschiedliche Titel in der Gunst des jugendlichen Publikums:
dazu gehoren rhythmisch aktivierende Rocktitel (,,Kontra®/City und ,,Mr. Presi-
dent“/Primaner), melodisch betonte (,Lieber Gott“/Maffay), volksliedhafte
(,,Das weiche Wasser*/BOTS), mehr dem Schlager entlehnte Titel (,,Ein bilchen
Frieden*/Nicole), chansonattige (,,Meinen Sohn“/Uschi Brining), Lieder, die
nur von einer Gitarre begleitet werden (,, Wit und die Kinder/Schone) oder die
durch Synthesizer geprigt sind (,,Der blaue Planet*/Karat); und dazu gehoren
Titel, die entweder solistisch vorgetragen werden (,Wozu sind Kriege
da““/Lindenbetg und Pascal) oder die von einem Gruppensound leben (,,Welt in
Vision“/NO 55).

Doch bei aller Differenziertheit des musikalischen Geschmacks, werden von
Jugendlichen im wesentlichen zwei Musikarten fiir Friedenslieder als besonders
pridestiniert bezeichnet: an erster Stelle Titel im Gruppensound der Rockmusik
und — mit Abstand — Lieder der Liedermacher bzw. solistisch interpretierte Lie-
der. Jugendliche, die sich besonders durch Rockfriedenslieder angesprochen fiih-
len (durch Karussell, Karat, City, Lift, NO 55, Primaner, John Lennon, Manfred
Mann, The Clash u. 4.) sind — auler bei Karussell — stirker auf die Musik als auf
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Text und Aussage der Lieder fixiert. Fur sie ist primir von Bedeutung, daf} es
sich bei diesen Titeln tiberhaupt um Rockmusik handelt, weil Rockmusik ,,d i e
Musik der Jugend ist“. Als tibergreifende, charakteristische Merkmale rockartiger
Friedenslieder gelten ,,laut, hart, stabil, trocken, geradezu, ziemlich ldssig” (z. B.
wie City), Titel, ,,die einen irgendwie (musikalisch) aufpeitschen”. Besonders
geschitzt werden an den Titeln dieser Interpreten verschiedene musikalische
Gestaltungselemente: z. B. bei Karat der Einsatz der Elektronenorgel, bei Karus-
sell und den Primanern die ziindende Rhythmik, bei den Puhdys die tragende
Melodie und bei John Lennon das zum Mitmachen (Mitklatschen) animierende
Metrum. Jugendliche, die sich hingegen besonders bei Liedern von Liederma-
chern (von Gethard Schéne/DDR, Geotg Danzer/ Osterreich, Hannes Wader,
Konstantin Wecker, Franz-Josef Degenhardt, Bettina Wegener/ alle BRD) bzw.
durch solistisch-interpretierte Titel (von Udo Lindenberg ,,Wozu sind Kriege
da®, Marlene Dietrich ,,Sag mir, wo die Blumen sind* oder von Bob Dylan, Dean
Reed, Harry Belafonte, Joan Baez, Perry Friedman, Pete Seeger) angesprochen
fihlen, schitzen an diesen Titeln die Schlichtheit, die von ihnen ausgehende Be-
sinnlichkeit, Direktheit und akustische Verstindlichkeit der Interpretation. Auf-
fallend an diesen Liedern ist, daB3 bei ihnen das Instrumentarium (das auf ein
Minimum, zumeist auf die Konzertgitarre (Melodiegitarre), beschrinkt bleibt)
oder daf3 sie — z. B. im Falle von Belafonte — sogar ohne Instrumentalbegleitung
vorgetragen werden.

Bezeichnend fiir Jugendliche, die sich fir derartige Friedenslieder am meisten
begeistern, ist ihre ablehnende oder zumindest skeptische Haltung bei der Be-
wertung rockmusikalischer Titel. Nicht selten begriinden sie sogar ihre Bevorzu-
gung von Liedermachertiteln mit Gegenargumenten zur Rockmusik, z. B. dal3 bei
dieser Musik nicht selten Lautstirke und Sound den (Friedenslieder)Text verde-
cken wiirde.

Nicht nur von Anhingern der Liedermacher, sondern von der groBen Mehrheit
aller Befragten werden Friedenstitel der Schlagermusik bzw. Texte, die mit Musik
im Schlagersound und -stil unterlegt sind, weniger ernst genommen. Schlager-
singern — sowohl kapitalistischer Staaten als auch unseres Landes — werden von
Jugendlichen von vornherein Anliegen und Aussage ihrer Friedenslieder seltener
»abgenommen®. Thnen wird am chesten unterstellt, dal3 sie sich nur aus kom-
merziellen oder Modegriinden dieser Thematik dem Publikum stellen wiirden.
Die meisten Jugendlichen erwarten von Schlagern ohnehin primir musikalische
Unterhaltung und seltener, dall sie uberhaupt bzw. mit hohem politisch-
kinstlerischem Anspruch dieses Thema zum Gegenstand haben. Viele bewerten
deshalb ,,Ein bilchen Frieden® von Nicole und ,,Lieber Gott* von Peter Maffay
aus der BRD mit geringem Anspruch und solche Titel aus der DDR wie ,,Um
die Erde zu behalten von M. Gorr & Kriiger-Band und ,,Frieden allein mul3
bleibend sein® vom Cantus-Chor als Schnulzen, als kitschig usw.

Neben der Musik ist fiir die Bewertung eines Friedensliedes der Text von ent-
scheidender Bedeutung;
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Am bekanntesten und beliebtesten sind bei Jugendlichen deutschsprachige Titel
zur Friedensthematik. Das hat im wesentlichen zwei Ursachen: Zum einen liegt
es daran, daBl durch mangelnde Sprachkenntnisse nur sehr wenige Jugendliche
tberhaupt erkennen, dal3 es bei englischsprachigen Titeln um die Friedensprob-
lematik geht. Eine Ausnahme bilden nur jene Titel bzw. Interpreten, die in der
internationalen Friedensbewegung schon eine lingere Tradition haben, z. B. John
Lennons ,,Give peace a Chance®, Harry Belafonte ,,I’'m gonna tell Mr. Reagan®,
Perry Friedmans ,,We shell over come® oder Lieder von Pete Seeger, Joan Baez,
Bob Dylan, Tom Robinson und anderen. So wurde bei den meisten englischspra-
chigen Liedern erst durch das Einspielen der Kassettenbeispiele wihrend des
Interviews bewult, dafB3 es sich um Friedenstitel handelt, z. B. ,,London Calling®
von The Clash, bei ,,Lies* von Manfred Mann oder bei ,,Don’t kill the world*
von Boney M. Zum anderen kommen deutschsprachige Texte bei Friedenslie-
dern dem international Gbergreifenden Trend einer besonders seit Anfang der
80er Jahre wachsenden Zunahme und Verbreitung deutschsprachiger Rockmusik,
u.a. anknipfend an langjdhrigen Traditionen der DDR-Rockmusik, entgegen.
Auch unter dem EinfluB der sogenannten Neuen Deutschen Welle erlangte
deutschsprachige Rockmusik und damit Text und Inhalt von Rockmusik eine
wachsende Bedeutung, Seitdem werden offensichtlich Rocktitel zunehmend text-
und inhaltsgerichteter und damit tiberhaupt bewufiter und konzentrierter gehort.
Erwartet werden heute mehr als friher (Friedens-)Texte, die die Jugendlichen
bewegende Fragen und Probleme in einer fiir sie verstindlichen, konkreten, di-
rekten, unmiBverstindlichen und an dem realen Denken und LebensprozeB, am
Alltag usw. orientierten Sprache beschreiben. Das schlieB3t nicht die Verwendung
wirkungsvoller poetischer Vergleiche und Bilder, jedoch eine ,,metaphorische
Uberladung* aus. Problematisch ist in diesem Zusammenhang, daB3 die meisten
unserer besten Friedenslieder bisher diesen Erwartungen nur in eingeschrinktem
MaBe gerecht geworden sind. Das hat zur Folge, daB der Text von Udo Linden-
berg (und nicht z. B. der von Karats ,,Blauem Planeten!) auf Grund seiner Kon-
kretheit mit groBem Abstand am besten bewertet wird.

Bei den meisten Friedensliedern kennen die jugendlichen Rezipienten nur die
Gesamtaussage des Textes; ihr Wissen beschrinkt sich in der Regel nur auf ein-
zelne markante Textzeilen oder ,,Reizworte®, z. B. ,Angst, ,Liebe’, ,Tod", ,Fieber",
,Neutronenheiligenschein® oder auf Namen politischer Exponenten wie ,Mr.
President® u. a.

Offensichtlich tragen diese ,,Reizworte” bzw. markanten Textzeilen mehr zur
dsthetischen Attraktivitidt und ideologischen Ausstrahlung bei als die gedanklich-
logische und ideologische ,,Stimmigkeit der Abfolge des Gesamttextes. Auch
daraus erklirt sich, daf einige unserer Friedensrocktitel trotz der Geschlossenheit
ihrer Textaussage eine verhiltnismiBig geringe Resonanz bei Jugendlichen finden
(z B. ,Welt in Vision“/NO 55, ,Soldat vom Don‘“/Lift, ,Mr. Presi-
dent“/Primaner).

Die meisten Jugendlichen bevorzugen Lieder, in denen das politische Anliegen
unmiflverstindlich bleibt, zugleich aber eine kiinstlerische (und nicht vorder-
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griindig politisch-agitatorische) Sprache gewihlt wird. Eine direkte Einbeziehung
von Formulierungen aktueller politischer Losungen in Friedensliedertexten hal-
ten sie im allgemeinen fiir weniger wirkungsvoll (z. B. die Textstelle ,,Weg mit
dem NATO-Raketenbeschluf3l“!? aus dem Lied ,,Wir wollen Frieden auf lange
Dauer” vom Oktoberklub), obwohl sie voll hinter dieser Forderung stehen. Da-
bei war auffallend: Haben Jugendliche schon einmal die Interpretation von Polit-
Songs, Agitationsliedern u. 4. bei Festivals (z. B. beim ,,Festival des politischen
Liedes®), Werkstitten und anderen Live-Veranstaltungen im Original erlebt, ist
die Wahrscheinlichkeit um ein Vielfaches grofB3er, dafl Lieder (einschlieB3lich Frie-
denslieder) mit einer politisch-agitatorischen Sprache positiv bewertet werden.

9. Insgesamt konnte festgestellt werden, daf3 viele dieser Lieder fiir jugendliche
Rezipienten ein groBles Identifikationspotential besitzen. Die in den Liedern und
Interpretationen vermittelten Haltungen werden in Abhédngigkeit von den poli-
tisch-ideologischen Uberzeugungen und dem musikalisch-dsthetischen Ge-
schmack Jugendlicher als Modell bzw. Angebote eigenen Denkens und Fihlens
rezipiert und bewertet. Die meisten finden in diesem oder jenem Titel personli-
che oder die Jugend insgesamt betreffende Stimmungen, Angste, Hoffnungen,
Sehnstichte, Wiinsche und Traume widergespiegelt.

Bei der Identifikation mit Friedensliedern werden mit der Rezeption ganz per-
sonliche Erfahrungen und Exrlebnisse Jugendlicher wachgerufen und assoziiert.
In den Interviews gab es dafiir eine Fiille von Beispielen, vor allem bei den Titeln
von Karat, Karussell, Uschi Briining, den Puhdys, City und NO 55 sowie bei
Udo Lindenberg, Georg Danzer und Nicole. Der personliche Bezug zu Inhalt
und Aussage wurde vor allem bei Liedern hergestellt, die die Sinnlosigkeit und
den Wahnsinn eines atomaren Infernos aus der ,,naiven Sichtweise von Kin-
dern, deren Schuld- und Schutzlosigkeit bewul3t machen (z. B. bei Schénes ,,Wir
und andere Kinder®, bei Karat mit der Textstelle ,,Soll unser Kind, das die Welt
noch nicht kennt, alle Zeit ungeboren sein?*, bei NO 55 die Beschreibung der
Uber den im Park spielenden Kindern schwebenden Gefahr, der Titel von Uschi

12 NATO-Raketenbeschluss — gemeint ist der Beschluss der NATO vom 12.12. 1979, die
— fur den Fall nicht stattfindender oder scheiternder Absprachen zur Ristungsbegrenzung
mit dem Warschauer Pakt — in Europa einschlieSlich Bundesrepublik eine neue Generati-
on atomarer Mittelstreckenraketen stationieren wollte. In der Bundesrepublik wurde die
Bezeichnung ,,NATO-DoppelbeschluB3“ tblich, die betonte, dass die Stationierung als
zweite Variante nur dann eintritt, wenn der Osten nicht auf das Gesprichsangebot ein-
geht. Aus Moskauer Sicht war die Offerte aber so angelegt, dass der Osten gar nicht dar-
auf eingehen konnte; man fihlte sich briskiert, denn das Abriistungsangebot bezog das
westliche Potential nicht in Génze ein. Verhandlungen in Genf scheiterten, obgleich zwi-
schenzeitlich ein Kompromiss in Aussicht schien. Die Hochriistung trat in eine neue Pha-
se. Im Dezember 1983 begann die Stationierung atomarer Mittelstreckensysteme in der
BRD, nachdem die neue, CDU-geftihrte Bundesregierung und der Bundestag trotz bun-
desweiter Massenproteste zugestimmt hatten. Die Sowjetunion antwortete mit Nachris-
tung in der DDR und der CSSR.



124 \Friedenslieder sind Katalysatoren

Briining ,,Meinen Sohn® oder auch die Fragen des 10jihrigen Pascal an ,,Mr.
President in Lindenbergs ,,Wozu sind Kriege da®).

Auffallend war, daf3 vor allem junge Midchen und Frauen sich von solchen Ti-
teln angesprochen fithlten, zumindest mehr als die Jungen die Kindbezogenheit
als Grund ihres Gefallens nannten. Eine starke Ausstrahlungskraft auf Jugendli-
che haben all jene Lieder, die in einer individuellen ,,Sprache® das Betroffensein
tber die persénlichen oder die Menschheit betreffenden Folgen einer méglichen
nuklearen Katastrophe deutlich machen und diese Vernichtungsgefahr mit der
Liebe zum Leben und zum Menschen kontrastieren. Das trifft nicht nur fir Lie-
der zu, in denen die Liebe zum Kind als inhaltlicher Bezug und kinstlerisches
Kontrastmittel gewihlt wird, sondern ebenso fiir Lieder, in denen die Bedrohung
der Menschheit und unseres Planeten als Ganzem artikuliert werden. Letzteres
gilt vor allem fiir Danzers ,,Gebt uns endlich Frieden®; besonders die Textstelle
,,Vier Milliarden Leben, vier Milliarden Tode, vier Milliarden Triume, Hoffnun-
gen ...“ hinterlieB3 bei vielen Jugendlichen einen starken Eindruck.

10. GroBe Bedeutung fiir die Bewertung von Friedensliedern haben die Interpre-
ten. Von ihrer politischen und kiinstlerischen Uberzeugungs- und Ausstrahlungs-
kraft, ihrem Engagement, ihrem 6ffentlichen Image, ihren Fahigkeiten und ihrem
Koénnen hingt es wesentlich ab, ob ein Friedenslied von der Jugend als ,,glaub-
wiirdig* abgenommen wird oder nicht.

Viele Jugendliche neigen dazu, im allgemeinen das politische Engagement westli-
cher Singer (Degenhardt, Wader, Wecker, Danzer, Lindenberg u. a.) héher zu
bewerten als das unserer Interpreten und Rockformationen.

Dabeti lassen sie sich von folgendem Gedanken leiten: Engagiert sich ein Kunst-
ler der USA oder Westeuropas durch seine Lieder offen im Friedenskampf, wiir-
de er sich damit automatisch gegen den NATO-Raketenbeschlufl und damit ge-
gen die Herrschenden stellen. Das habe fiir den Singer z. T. politische Repressa-
lien und auf jeden Fall kommerzielle Einbuflen zur Folge (durch Kiindigung von
Schallplattenvertrigen, Gastspielen u. 4.).

Im Unterschied dazu wiirden sich die Singer der DDR mit ihrem Friedensanlie-
gen in volliger Ubereinstimmung mit der Friedenspolitik unseres Staates befin-
den. Ein Friedenslied gegen die NATO-Hochriistung, gegen Reagan usw. bedeu-
tet demnach fiir den DDR-Kiinstler keinetlei politisches Risiko oder finanzielle
Einbufle — im Gegenteil: Vielen unserer Interpreten werden Opportunismus und
Karrierismus unterstellt, vor allem den noch nicht so bekannten (,,Die Bekannte-
ren haben das nicht nétig, denn die sind schon oben.“). Die Folge davon ist, daf3
im allgemeinen bei den Jugendlichen unseres Landes Friedenslieder und ihre
Interpreten und das in diesen Liedern verfolgte politische Anliegen kritischer
und mit mehr Vorbehalten bewertet und als etwas Glaubwiirdiges ,,abgenom-
men® wird als im Durchschnitt von Liedermachern und Rockmusikern der BRD
und anderer kapitalistischer Staaten. Umstrittener als bei anderen BRD-Singern
ist die politische Haltung von Udo Lindenberg. Fir einen betrichtlichen Teil der
Befragten ist er (war er zumindest bis zu diesem Zeitpunkt, also vor seinem
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»oonderzug nach Pankow*!) der Vertreter eines politisch engagierten Singers der
BRD. Dazu haben beigetragen: die Unterschrift unter den Krefelder Appell!?
und sein Auftritt beim Bochumer Festival'#. Skeptisch wird von anderen oder
sogar denselben Befragten entgegengehalten, daf3 er frither ,,ganz andere® Lieder
gemacht habe und vielleicht auch blof3 aus kommerzieller Imagepflege solch ein
Lied gemacht hitte und sich in der Friedensbewegung auch nur aus diesem
Grund engagieren wirde. Es wurde deutlich, dall fir viele Jugendliche die
Glaubwiirdigkeit erhoht oder geringer wird, je nachdem was und wie die Mas-
senmedien, insbesondere die DDR-Jugendmedien, tber den Kiinstler berichten
und dann, wenn die Kinstler in den politischen Tageskampf aktiv einbezogen
werden.

11. Zur Verbreitung von Friedensliedern in den Massenmedien der DDR gibt es
weitgehend ibereinstimmend positive Auffassungen, aber auch kritische Hinwei-
se. So wird von den meisten Befragten positiv eingeschitzt, dafl inzwischen na-
hezu alle bekannten Rockinterpreten und Liedermacher der DDR sich in einer
eigenstindigen Kreation zu diesem gewichtigen Thema ,,zu Wort gemeldet™ ha-
ben. Jedoch gab es mehrfach die Meinung, dal nunmehr die Gefahr besteht, dal3
daraus eine Modeerscheinung und eine ,,Ubersittigung* entsteht. Deshalb warn-
ten viele der Befragten vor einem zu hiufigen Einsatz solcher Titel, besonders
des Spitzentitels ,,Der blaue Planet® von Karat in Rundfunk und Fernsehen der
DDR. Andererseits wiinschen sich nicht wenige eine grof3ere stilistische und vor
allem internationale Breite an Friedensliedern.

Die Veranstaltungen ,,Rock fiit den Frieden® im Palast der Republik!® und das
Festprogramm zur FDJ-Kulturkonferenz!¢ werden sehr positiv bewertet. Bedau-
ert wird, daBl es derartige Veranstaltungen nicht hdufiger und auch in anderen

13 Aufruf der westdeutschen Friedensbewegung von November 1980 fiir Abriistung und
Entspannung, Konkret wurde gefordert, die Zustimmung der Bundesregierung zur Stati-
onierung neuer atomarer Mittelstreckenraketen in Europa (siche NATO-Raketen-
beschluss, Anm. 12) zuriickzuziehen. Bis 1983 unterschrieben mehr als vier Millionen
Bundesburgern diesen Aufruf, der die Erkenntnis voransetzte: Der Atomtod bedroht uns
alle — keine neuen Atomraketen in Europal

14 Am 11.9.1982 fand in Bochum ein ,,Sommerfest gegen den Kalten Krieg* mit tiber
200 Kinstlern statt. Die Auftritte folgten den Devisen ,,Kiinstler fiir den Frieden® und
HAuf die Dauer hilft nur Power®. Bochum zahlte Uber einhunderttausend Giste. Unter
den Kiinstlern engagierten sich beispielsweise Katja Ebstein, Harry Belafonte und Udo
Lindenberger, Mitinitiator des Krefelder Appells (siche Anm. 13).

15 Siehe Anm. 10.

16 Ende Oktober 1982 fand in Leipzig die erste und einzige Kulturkonferenz der FD]J
statt. Sie behandelte ,,Die Verantwortung der FDJ fir Kultur und Kunst in den Kimpfen
unserer Zeit“ (Referat Hartmut Koénig). Konig erklirte Kultur und Kunst nicht nur zu
einem wichtigen Betitigungsfeld von Jugendlichen und Jugendorganisation, sondern pro-
pagierte eine noch stirkere ideologische Einmischung in kiinstlerische Belange und stief3
damit auf erheblichen Widerspruch unter Kiinstlern. Letzteres zu reflektieren war diese
Untersuchung jedoch nicht angelegt.



126 \Friedenslieder sind Katalysatoren

groBeren Stidten unserer Republik gibt. Kiritisiert wurde, daf3 ,,Rock fiir den
Frieden® vom DDR-Fernschen erst in den spiten Abend- bzw. in den Nacht-
stunden ausgestrahlt wurde.

Die Mehrheit der Befragten begriiit den Abdruck von Friedensliedertexten und
Informationen und Kommentare zu diesen Liedern und deren Interpreten in der
»Jungen Welt“!” dem ,,Neuen Leben“!® und in ,,Melodie und Rhythmus“!?,
jedoch sind sie der Meinung, dal3 es noch zu viele wichtige Informationen zu
diesem Thema gibt, die nur in den beiden zuletzt genannten Quellen erscheinen
und somit zu wenigen Jugendlichen zugingig werden.

In den meisten Interviews wurde deutlich, daf3 die Jugendlichen im allgemeinen
nicht nur mit diesen Lieder ,,konfrontiert” werden wollen; vielmeht wiinschen sie
sich mehr Hinweise und Erlduterungen zu diesen Liedern: Informationen tber
die Texter, Komponisten/Produzenten und Interpreten, ihr kinstlerisches und
politisches Anliegen, Wertungen, Urteile und Gedanken der Kiinstler, von Jour-
nalisten und Gleichaltrigen, anderen Jugendlichen dazu. Ein solches Bediirfnis ist
ganz besonders bei Jugendsendungen von ,,Rund“ und DT 64 vorhanden.
Jugendliche, die der Singebewegung der DDR oder der Liedermacher-,,Szene*
nahestehen, erwarten bedeutend mehr Informationen in den DDR-Medien dat-
tber. Sie kritisieren, daf3 vor allem tber die der DKP nahestechenden Singer der
BRD (z. B. Hannes Wader, Franz-Josef Degenhardt, Konstantin Wecker) relativ
wenige Portrits, Berichte und Kommentare in Rundfunk, Fernsehen und Presse
der DDR erscheinen und zu wenige Schallplatten von ihnen in unserem Land
angeboten werden.

Dartiber hinaus ist offensichtlich bei den meisten Jugendlichen das Bediirfnis
vorhanden, nicht nur eine Schallplatte mit den Liedern der Veranstaltung ,,Rock
fur den Frieden kaufen zu kénnen, sondern vielmehr solch eine LP20, auf der
die besten Friedenstitel nicht nur der DDR, sondern vielmehr auch anderer Staa-
ten (einschlieBlich traditionelle Lieder der internationalen Friedensbewegung,
insbesondere der USA und der BRD) festgehalten sind.

3. Thesen zu Schlu3folgerungen

1. Die groBle Verbreitung und Beliebtheit von Liedern zur Friedensthematik und vor
allem die im allgemeinen intensivere Rezeption solcher Titel im Vergleich zu den
meisten anderen Liedern der Rock- und Schlagermusik verweisen auf die Notwen-
digkeit, auch in Zukunft derartige Produktionen gezielt zu férdern und zu verbrei-
ten, ohne daraus eine Kampagne werden zu lassen. Dabei muf3 davon ausgegangen
werden, daf3 die besten Produktionen Jugendliche aller Altersgruppen, sozialen

17 Tageszeitung der Freien Deutschen Jugend, herausgegeben von deren Zentralrat.
18 Jugendmagazin, herausgegeben vom Zentralrat der FDJ.

19 Zeitschrift (Heft) fir moderne Tanz- und Unterhaltungsmusik.

20 Giingige Abkiirzung fiir ,, Langsspielplatte®.
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Schichten und unterschiedlicher ideologischer Uberzeugungen erreichen. Sie sollten
deshalb verstirkt als Diskussionsgegenstand bzw. als politisches Verstindigungsele-
ment in der ideologischen Arbeit der FDJ bei der Suche nach gemeinsamen Positio-
nen im Kampf um die Erhaltung des Weltfriedens genutzt werden.

2. Um die Ausstrahlungskraft unserer Friedenslieder zu erhéhen, ist es erforder-
lich, die Glaubwurdigkeit der Intetpreten (bzw. Produzenten/Komponisten)
dieser Lieder zu erhéhen. Wesentliche Voraussetzung dafiir ist eine gréflere Pri-
senz der ,,Macher® solcher Lieder (und nicht nur der Lieder selbst) in den DDR-
Medien und ihre fiir Jugendliche nachvollziehbare, ,,durchschaubare” Einbezie-
hung in die Friedensbewegung der DDR. Zunehmend ist von Bedeutung, dal3
unsere Interpreten nicht nur ihre Friedenslieder singen; vielmehr kommt es dar-
auf an, daB die jugendlichen Rezipienten mehr iiber den konkreten politisch-
weltanschaulichen Standort, iiber Haltungen und Motive der Kinstler erfahren
und zur Stellungsnahme dazu aufgefordert werden.

3. Bei der Produktion neuer Friedenstitel witre zu beachten, dall — entsprechend
der Vielfalt des musikalisch-dsthetischen Geschmacks Jugendlicher — eine grof3e
Breite an musikalisch-kiinstlerischen ,,Handschriften® erforderlich bleibt. Die
Friedensthematik ist offensichtlich fir die kiinstlerische Gestaltung in allen mu-
sikalischen Genres geeignet. Besonders gro3e Wirkungspotenzen werden jedoch
auch in Zukunft jene Friedenslieder haben, die den aktuellen und international
wirkenden Musiktrends (Macharten, Stilen, Sounds usw.) entsprechen. Dabei ist
jedoch zu beriicksichtigen, daf3 die funktionale Spezifik dieser Lieder bzw. The-
matik Akzentverschiebungen in den Erwartungen an solche Lieder zur Folge hat:
Wichtig ist, dal3 diese Lieder ein sehr ausgewogenes Verhiltnis von Musik und
Text zu Gunsten musikalisch-emotionaler Wirksamkeit und textlicher Verstind-
lichkeit aufweisen. Bislang zu wenig genutzte musikalisch-kiinstlerische Méglich-
keiten sind Liedformen und Gestaltungsweisen der Liedermacher und des Chan-
sons, aber auch die Synthetisierung musikalisch-ktnstlerischer Gestaltungsele-
mente der verschiedenen Genres, einschlieSlich der Schlagermusik.

4. In wachsendem Male ist den Texten von Friedensliedern Aufmerksamkeit zu
schenken. Da es sich stets um kiinstlerische Produktionen mit politischer Aussage
und nicht um politisch-agitatorische Manifeste handelt, missen die Texte von Frie-
densliedern spezifisch kiinstlerischen Anforderungen bzw. Gestaltungsmerkmalen
entsprechen, ohne deshalb an politisch-ideologischer Aussagekraft zu verlieren. Im
Gegenteil: die kiinstlerisch-dsthetische bedingt die politisch-ideologische Aussage-
kraft und umgekehrt. Wir benétigen zunehmend deshalb Texte, die die Gedanken
der Friedenssehnsucht, -gefaht, -erhaltung, -verteidigung usw. und die sich daraus
entwickelnden Gefiihle einprigsam und wirkungsvoll widerspiegeln, aktivieren und
prigen helfen. Mit dem Einflu8 der Neuen (Bundes-)Deutschen Welle und der
damit gewachsenen Bedeutung von deutschsprachigen Texten sind die Anforde-
rungen auch an unsere Texte von Friedensliedern gréfler geworden: Mehr als bis-
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her werden in Zukunft Texte gebraucht, die unmifverstindlich in direkter oder
vermittelter Form sozialistische Inhalte (Ziele, Ideale, Normen und Realititen) in
ciner fiir Jugendliche verstindlichen Sprache zum Ausdruck bringen, um aktive
und das Leben bejahende und nicht passiv-distanzierte oder fatalistische Haltungen
herauszubilden und zu bestirken.

5. Eine besonders groB3e Verantwortung haben auch weiterhin die Massenmedien
bei der Produktion, Verbreitung und Bewertung von Friedensliedern. Die Inter-
viewergebnisse legen die Schluf3folgerung nahe, im Rundfunk und Fernsehen,
besonders in den Jugendsendungen, nicht unbedingt mehr solche Lieder, aber
vor allem in mehr kommentierter Art zu prisentieren. Mehr Informationen tiber
Friedenslieder und ihre Autoren in der ,,Jungen Welt“ kime breiten Bediirfnissen
Jugendlicher entgegen. Zu Uberprifen wire, wie Lieder und Interpreten des
westlichen Auslands, die aktiv in der Friedensbewegung engagiert sind, mehr und
wirkungsvoller in unsere Jugendsendungen einbezogen werden koénnten. Thre
verstirkte Einbezichung kdme nicht nur verbreiteten musikalischen Interessen
Jugendlicher entgegen, sondern wire zugleich eine erziehungs- und bildungs-
wirksame Moglichkeit zum BewuBtmachen von Bedingungen und Faktoren des
internationalen Klassenkampfes im Ringen um die Erhaltung des Weltfriedens.

Quelle: Bundesarchiv, Bibliothek, Betlin-Lichterfelde.
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