Hans Jiirgen Beck

Die Ruhrfestspiele wollen sich reformieren

Hans Jurgen Beck, Jahrgang 1943, ist Redakteur beim Hauptvord¢and
Deutschen Postgewerkschaft; er schreibt fiir die BE&:henzeitung ,Welt

der Arbeit" und die Feuilletons in deutschen Tages- und Wochenzeitungen
Mit den Ruhrfestspielen hat er sich mehrmals kaftiauseinandergesetzt.

Es scheint den professionellen Theaterkritikern wie detikkm aus den
Reihen der Gewerkschaften zur Pflichtibung geworden iny den Ruhrfest-
spielen nachzusagen, sie arbeiteten ohne eigene Konzdmiprijgten sich mit
den Anspriichen an ein Saisontheater beliebiger érkund scheuten im
Ubrigen jeden Schritt zur Reform. Es scheint deitele der Festspiele von
Recklinghausen und der zustandigen Abteilung bef@BiBundesvorstand zur
Pflichtibung geworden zu sein, entweder die Kritikht zur Kenntnis zu
nehmen oder alle Vorwirfe als Polemik schroff zuriickzuweisenBEispiel:
Ein Kritiker Uberschrieb einen Artikel mit der zugespitatriulierten Frage:
Sind die Ruhrfestspiele noch zu retten? Ein besoldeter SympattieyaRest-
spiele Uberschrieb seine Antwort mit einer Gegenfr&ied die Kritiker der
Ruhrfestspiele noch zu retten?

Das war 1972. Inzwischen hat sich herausgestellt, dal? iikeKder Ruhr-
festspiele sehr wohl noch zu retten waren. Zu demwirf beispielsweise, die
Ruhrfestspiele begniligten sich mit den AnspriichereianSaisontheater
beliebiger Herkunft, heifdt es in den jetzt vorgelegfenschlagen einer autori-
sierten Kommission fiir die mittelfristige Programmplanung Riehrfestspiele:
~Wurden die Ruhrfestspiele am Saisontheater festhad@rwirden sie in der
Theaterlandschaft immer weiter nivelliert werden ,uwdhrscheinlich schon
sehr bald, auch ihre materielle Basis durch ei¢gmstlerische Bedeutungslosig-
keit verlieren." Auf der anderen Seite missen biehte auch die Kritiker korri-
gieren: Der Vorwurf, die Ruhrfestspiele scheutesheje Schritt zur Reform,
wird widerlegt durch eben die Vorschlage fur die mittstige Programm-
planung. Der Hauptvorwurf aber, die Ruhrfestspiele arbeiteten dhpeee
Konzeption, kann erst als entkréftet gelten, wenn die Vititge insgesamt von
den Tragern der Festspiele, dem DGB und der Stadt Recklinghalgeptiert
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und von der Festspielleitung mit dem notwendigen Unterdehgsvermégen
fur Moglichkeiten und Grenzen in die Tat umgesetzt sin

.Der Stromkreis der Solidaritat zwischen Arbeiterschaft umtelligenz"

Hans Mugrauerehemaliger Arbeitsdirektor und heutiger Ehrenvorsitzende
des Vereins der Freunde der Ruhrfestspiele, schififerEntstehungsgeschichte
der Festspiele ebenso abenteuerlich wie sentimental:fyb@n im Winter
1946/47 einige Mitglieder der Hamburger Blihnen ins Ruhrgebieaks zu
,organisieren’. Die Not trieb sie dazu. Gelang es nicht, Koksxhwesehaffen,
konnte mit Beginn der Frostperiode nicht mehr gespielt werden ie. kafen
auf die Schachtanlage ,Konig Ludwig 4/5' in RecklingkatSuderwich. Dort
trafen sie auf Bergleute, die Verstandnis hatten fig Mot. Die Betriebsrate
Jendrowiak und Engelbach, der Sozialbeauftragte Keaigy, der Wiegemeister
Messerschmidt und in wohlwollendem Ubersehen der Werkgdir Wittek
halfen mit, die Beladung und den Abtransport der fiir Hagqlywargesehenen
Lastwagen zu erméglichen. Das alles muf3te hinter Réoken der Produktions-
Offiziere der englischen Besatzungsmacht geschai@s. die genannten Berg-
leute taten, geschah mit Risiko ihrer Freiheit ulmer Existenz . .. Im Mai
1947 kam dann eine Kinstlerschar aus Hamburg, etwa 1%&radahl —
Anneliese Rothenberger war eine der vielen —, umimér Kunst zu danken.
Bergleute und Schauspieler gaben einander, wasatiien, Kohle gegen Kunst,
Produkt gegen Produkt, Arbeit gegen Arbeit."

.Kohle gegen Kunst" ist zu einem gefligelten Wait flie Ruhrfestspiele
geworden. Aus diesem Wort einen standigen Auftiaglie Festspiele ableitend,
berichtet und lobpreist Hans Mugrauer: ,Nichts Fortwirledviirde daraus
entstanden sein, wenn nicht zugleich der Funke der Solidaritégespeungen
ware . . . Seitdem leben die Ruhrfestspiele aus dem Semrder Solidaritat
zwischen Arbeiterschaft und Intelligenz. Es isteje®olidaritat, auf deren Basis
Ferdinand Lassalle ein Jahrhundert zuvor die deetéebeiterbewegung als eine
,Kulturbewegung' proklamiert hatte."

Hier allerdings stellen sich Bedenken ein. Denn deffDGB die deutsche
Arbeiterbewgung in Gestalt der Ruhrfestspiele als ,Kulturbenvgyy verwirk-
licht habe, kann nicht behauptet werden. Ganz im GegenteiD@8+Redak-
teur Dieter Schmidtkritisiert vollig zutreffend: ,Die Festspiele von R. sind
historisch und geographisch ein Produkt des Zufalls Das wird nicht hamisch
festgestellt, es ist aber wichtig fur die Erkenntdia? die Festspiele niemals
aus ernsten kulturpolitischen Absichten der Gewerkiteh entstanden sind.
Sie sind nicht Ergebnis einer politischen Projektplanung gemeKultur war
und ist nicht die starke Seite der Gewerkschaften. Diesfsiee von R. blieben
ein Anhéngsel der Gewerkschaften, Kultur war im DGB bisharAppendix
der Tarifpolitik. Dem Verfasser dieser Zeilen istti bekannt, dal3 es inner-
halb des Bundesvorstandes des DGB jemals eine grundsétBliskussion tber

444



ZUR. REFORM DER RUHRFESTSPIELE

die Kulturpolitik oder Gber die Festspiele gegeben hat; Praventiv-Diskess
Uber punktuelle Ereignisse ausgenommen."

,Die Sehnsucht nach dem Schdnen, dem Wertvollen,Eidabenen”

Hans Bdckler,der 1. Vorsitzende des neugegrindeten DGB und eieer
Mitbegriinder der Ruhrfestspiele, erklarte 1948, im Jahr déndiing der
Festspiele: ,Die Sehnsucht nach dem Schoénen, deentV@ilen und Erhabenen,
die, wenn auch hier und da verschittet unter auffemaheit und scheinbarer
Verbissenheit im Kampf um das tégliche Brot, indglh Hunderten und Tausen-
den schaffenden Frauen und Mannern an Rhein und bhlummert, bekommt
ihren sichtbaren Ausdruck in diesen Festspieleramburg und Koéln mit
ihrer alten kinstlerischen Tradition, SchauspigbeOund Konzert sollen dem
schaffenden Menschen hochstes deutsches Kulturgut und solches Eumpas wi
der Ubrigen Welt vermitteln.'Otto Burrmeister,von 1951 bis 1966 der
kinstlerische Leiter der Ruhrfestspiele, nahm di#fize als Programmsatze und
veranstaltete die Festspiele streng in der Tradities deutschen Bildungs- und
Kulturtheaters aus dem 19. Jahrhundert. Dieses Theaterder barbarischen
Kulturpolitik aus der Zeit der Nazi-Diktatur haretroffen und schliellich
auller Kraft gesetzt, sollte und wollte die Ideale der HumaingéBewultsein
der Deutschen zurlckfiihren. Die Ruhrfestspiele spi@thiller, Schiller und
noch einmal Schiller, 1959 sogar begleitet von reidehiller-Feier der Jugend.
Nattrlich wurden aucioethe, Lessingnd Kleist gespielt,Brecht, Camusind
Max Frisch— alle Inszenierungen aber im Kontext zu den Slsirn des biir-
gerlichen Abonnement-Theaters in Hamburg, Kdln, Dusseldorf, Berlin.

Auch wir Jingeren sollten dem Versuch der Ruhmpésits das allgemeine
Bedirfnis nach dem Klassikertheater zu nutzen zugureiter verspateten,
erstmaligen Bekanntschaft der Arbeiterschaft mit diesesafEn, den Respekt
nicht versagen. Andernfalls wirde man einem so Ubgemeden Theater-
inspirator wie Otto Burrmeister nicht gerecht. Aber ungtsatiieses notwen-
digen Respektes bleibt festzustellen, dafd diesesuel im Prinzip als gescheitert
anzusehen ist. Selbst wenn man unterstellt, daBekacher auf dem Festspiel-
Hugel in Recklinghausen in ihrer Mehrzahl gewerksitich organisierte Arbeit-
nehmer waren und sind, kann von einer effektiven Teilhab&diterschaft
an dem kulturellen Erbe des deutschen Birgertums salesthalb der Stadt-
grenzen von Recklinghausen nicht die Rede sein. Wessikkxrtheater in der
Tradition der Bildungswelt des Burgertums inszeniert, dalf sicht wundern,
dafld der Arbeitnehmer, der diese Bildungswelt nicht kennt, zu dié¢besmter
keinen Zugang findet.

Mit Otto Burrmeister verlie die Konzeption die Riektspiele

Uber die Stadtgrenzen von Recklinghausen hinaus haben die Rytiefests
im Laufe der Jahre mehr und mehr an Resonanz eerl@ieser Prozel3 war
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zunéachst einmal zwangslaufig: Solange die Stadte nastbeewaren und die
Theater nur behelfsmaRig arbeiten konnten, bot das technisclorganisa-

torisch leidlich perfekt ausgestattete Recklinghausen beesteete Moglich-

keiten fur die Theaterarbeit und zog also das Theatersnhiaffder Bundes-

republik an. Seit aber die groBeren Stadte Unsummen in digdimeubauten
zu investieren und den Theaterbetrieb kraftig zu sutomeieren begannen,
verlor Recklinghausen sehr rasch seine Vorrangstelhls technisch-organisa-
torischer Mittelpunkt in der Theaterlandschaft.viliechen spricht man bei
den Ruhrfestspielen in Recklinghausen sogar mit Bewundevan den tech-

nischen und organisatorischen Moéglichkeiten anderer Thé&atdeutschen

Stadten.

Fur den Verlust an allgemeiner Resonanz gibt esneizweiten Grund:
1966, nach der Pensionierung von Otto Burrmeister, zeigtendge Verant-
wortlichen fiur die Ruhrfestspiele in hochstem Mafigiert. Hatte bis zu
diesem Zeitpunkt das leidenschaftliche Engagement diébeszeugenden
Theatermannes den Konformismus und damit das 8cheies Klassikertheaters
von Recklinghausen noch zu tberdecken vermocht, so sahichapl@zlich
auf erschreckende Weise alleingelassen mit einesatérerbe, das exemplarische
Bihnenarbeit anderwarts schon lange hinter sich gelassen hatte.

Verzweifelt begab man sich auf die Suche nach einegm@uiginalitat, ta-
stete sich in diese und jene Richtung, machte schlie3lich bgratesken Idee
halt, Theaterstiicke, die wegen ihrer mangelnden Biitinesamkeit schon lange
der Vergessenheit anheimgefallen waren, in Recklinghausenstaurieren.
Prompt stellte sich der MiRerfolg ein: Die Inszeunig vonChristian Dietrich
Grabbes,Napoleon" bot nichts weiter als Biihnenspektakal bithnentechnische
Perfektion um ihrer selbst willen. Die Inszenierung &irakespearedroilus
und Cressida" wurde ganz und gar mit Schweigengaibgen. Und immer dring-
licher wurde der Ruf nach einer neuen Konzeption fur die Ruhrfestspiele.

Die Gefahr, ein Stadttheater unter vielen zu werden

Die Kritik an den Ruhrfestspielen, die professionglie die innergewerk-
schaftliche, wuchs und wuchs. Die von allen Kritikern geéduRertéré&eting,
die Ruhrfestspiele konnten infolge des Fehlens adiggnen Konzeption auf
den Status eines Stadttheaters herabsinken, war nicht vétaddrzu weisen.
Beim DGB stellte man unverhohlen die Frage, ob siabesichts der Vielzahl
stadtischer Bihnen ein finanzielles Engagement flirStadttheater namens
Ruhrfestspiele Recklinghausen noch lohne. Damit eiar Festspielleitung in
Recklinghausen lberdeutlich gewarnt.

Eine Kommission wurde berufen mit dem Auftrag, eine affitstige Pro-
grammplanung der Ruhrfestspiele zu entwickeln. Die Vorschlagg #én-
merkungen liegen seit jungstem vor und lassen sbleoriner ersten fliichtigen
Lekture erkennen, dal} sie das Pradikat ,Reformpmogr’ durchaus ver-
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dienen. Den Vorschlagen wirde man gerne eine grderbreitung wiinschen,
waren sie nur in einer Sprache geschrieben, dierfjahn versténdlich ist. Die
Anhaufung von Wort- und Begriffshiilsen versperrt den Zugandera Text;
eine Neufassung ist dringend anzuraten.

Der Anregung zahlreicher Kritiker, das Theaterprogra der Ruhrfest-
spiele zugunsten eines neuen Filmprogramms einZrdan, entsprechen die
Vorschlage nicht. Nach wie vor dominiert das TheateRecklinghausen, aller-
dings mit der Einschrénkung, dafd ausdriicklich algjabildende und wissen-
schaftliche Veranstaltungen neben dem Theater laishgertige Mittel und
Maoglichkeiten der Festspiele deklariert werden. aegeschlagenen allgemein-
bildenden Veranstaltungen reichen von Seminaren zur Vermittlungéaleg-
keit zur Kritik im Umgang mit Presse, Rundfunk und Fernsehsnhbi zu
sogenannten geschmacksbildenden Veranstaltungen; fieréetein Beispiel:
Besucher richten zuerst unter finanziellen Gesichtgennknd dann ausschliel3-
lich nach personlichen Wiinschen eine Wohnung em.wissenschaftlichen Ver-
anstaltungen miRten in Konkurrenz zu den bisherigen Vetamgfah ,\Woche
der Wissenschaft" und ,Européisches Gesprach'ntreten denen die Festspiel-
leitung schon lange meint, sie seien nicht genlgeadProgramm integriert
(Veranstalter sind der DGB und die GEW).

Eine sténdige Theatertruppe fir Recklinghausen

Das Theaterprogramm der Ruhrfestspiele setzt sich Gastspielen und
Eigeninszenierungen zusammen. Die Gastspiele wahltaunarbereits renom-
mierten Inszenierungen bekannter Theater aus, wasvernherein auch
den Erfolg fiir Recklinghausen zu sichern scheimts Risiko geht man bei den
Eigeninszenierungen ein, fur die man zuerst eirgita@n Regisseur verpflichten
mufR}, der dann ein Ensemble seiner Wahl zusammenddedit.oesondere
Schwierigkeit fur die Eigeninszenierungen bestedrirg dalR der Regisseur
die mit der Festspielleitung vereinbarten Regie-Inter@n einem im grol3en
und ganzen unvorbereiteten Ensemble vermitteln n&siiber geht nicht
selten die Fahigkeit verloren, sich dem Publikum dehrfestspiele mit einem
eigenen Stil zuzuwenden. Auf diese Weise geratauches kiinstlerische Wagnis
zu einem glatten MiRRerfolg. ,So konnte in den letziahren beim Publikum
der Eindruck entstehen, daf die begleitenden GastspieleSziisen attraktiver
und bedeutungsvoller waren als die Eigeninszenierungen selbst'e(Rumgen
zu den Vorschlagen der Kommission).

Dem auf Reprasentation bedachten grof3en Schautheater erteiéordie
schldge eine Absage: ,Die vermeintliche Qualitat einerdnigrung wird in
erster Linie nach dem Starcharakter der Ensemble-Mitgli in zweiter Linie
nach der Prominenz des Regisseurs und in dritter Linie dachErfillung
Uberkommener Denkklischees vom ,grof3en' Theater beurteildasllist zu-
gunsten neuer Qualitdten abzubauen!" Die Vorschlagmen allerdings ein,
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dafR die ,reiferen Jahrgange des typischen Festspigétpuois” bis heute nicht
nur auf das ,Regie-Theater, sondern auch auf dasT3teater" fixiert sind.

Die Kommission schlagt eine standige Theatertruppe fiir dieféatspiele
vor. Die Kommission begriindet, die Ruhrfestspiele hatten in derrdelahren
die Erfahrung machen missen, dal3 erfolgreiches Theat#rinierster Linie
eine Frage der Programmwahl ist, sondern vielmehr eine Feag@rijinalitat,
des eigenen Stils. Diese Originalitat kbnne aber nur von siaedigen Truppe
mit dem Willen zur kiinstlerischen Gemeinschaftsieig geschaffen werden. ,,An
die Stelle der artistischen Einzelleistung tritt dieugpenleistung im Sinne der
kollektiv erarbeiteten Regie-Intention”, schreibe diommission in ihren An-
merkungen zu den Vorschlagen. ,Die Truppe soll oaneumutbaren Produk-
tionszwang hinreichende Vorbereitungszeit haben, umdigirFestspielsaison
geeignete Stiicke in geeigneten Inszenierungenstirdiaren . . . Nach Abschluf3
der jeweiligen Festspielsaison spielt die Truppe anirbegen Orten im
Bundesgebiet, wo zusammen mit ihren Gastspielen andeentdd Veranstal-
tungen im Sinne der Ruhrfestspielidee als Gesamtuglienung stattfinden."

Autorenwerkstatten und Werkstatten fur das Musical

Die Kommission schlagt ,Autorenwerkstatten” vom denen Autoren einer-
seits mit ihrem Publikum, andererseits mit den Theatbléuten produktiv kon-
frontiert werden. Dabei ist es besonders wichtaf3 dlie Autoren lernen, dem
sprachlichen Fassungsvermdgen des durchschnittlidheaterbesuchers zu ent-
sprechen, ohne der Gefahr der Niveauverflachung anheilepuféuZerdem
bediirfen wiederum die Autoren und die RegisseurdBde/ultseinserhellung im
Gesprach mit Vertretern der verschiedenen Gesafisstissenschaften.”

Zum geplanten Musical-Programm unterstreicht die Komionsdie Forde-
rung aus der Arbeitnehmerschaft nach unterhaltebdehietungen. ,Nach Mei-
nung der Kommission ist das musikalische Unterhghtireater der Zukunft das
Musical; es soll die seichte und mit verkitschtezitthildern operierende Operette
ablosen. Andererseits fehlt im Bereich des MusizaisZeit noch ein entsprechen-
des Angebot an Stiicken mit geeigneten Libretti und eimeeibhend qualifi-
zierten Musik. Eine Verénderung kann nur unter Produktiatisgengen erfol-
gen, die es gestatten, mit Autoren- und Kompositiamggen Stlicke zu schaffen,
die dann im Rahmen der Ruhrfestspiele aufgefiihrt werden kdnnten."

Das Publikum als Autor

Die Kommission schlagt Veranstaltungen im ,Vorraum der Thagteit"
vor. Die Kurzformel dazu lautet: Bewul3tseinsbildwhgch Darstellung der Rol-
lenwirklichkeit in der Gesellschaft mittels Rollenspiel wsphter Stegreifspiel
der Teilnehmer. Ein Beispiel aus den Anmerkungemieru Vorschlagen: ,Eine
Gruppe von Betriebsangehorigen diskutiert bestimimiterbetriebliche Probleme
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(z. B. Anpassung). Das Ergebnis wird im Rollenspigrovisiert. Das improvi-
sierte Rollenspiel wird unter Zuhilfenahme von Tontrageter Videorecordern
verdichtet. Das verdichtete Rollenspiel wird zuragggifspiel und dann mit pad-
agogisch befahigten Regisseuren eingeprobt. Mels@oler umweltkritischen
Szenen werden im Festspielhaus den Ensembles giigereder auch einem sach-
verstandigen Publikum vorgestellt. AnschlieRendidaie Diskussion — Kritik
bezieht sich sowohl auf Inhalt als auch auf dienkdgs ist nun mdglich, durch
Einschaltung von Autoren zusammen mit den Laien ihektver Arbeit zu
einem Stlick zu kommen oder aber die Anregungen alsréatorwurf fiir ein
professionelles Stiick zu nutzen und dieses nach Einstudietadgr dem glei-
chen Publikum vorzustellen und zu diskutieren.”

Gerade dieser Vorschlag zeigt, daf? sich die Koniwniserer Aufgabe, Re-
formvorschlage fiur die Ruhrfestspiele zu entwickeln, gt Phantasie und Mut
zum Experiment angenommen hat. Die Frage ist nur, ob digefder Ruhr-
festspiele, der DGB und die Stadt Recklinghausenydrschlage mit gleich viel
Phantasie und Mut zum Experiment diskutieren werdeltigBder DGB die
Vorschlage, dann wird er in Zukunft mehr als nur Galdlie Ruhrfestspiele zu
investieren haben, namlich seinerseits ebenfaflsridwenn nicht gar ein kultur-
politisches Konzept fir die Festspiele. Die Stagtkinghausen schlief3lich wird
von der gelegentlich zu beobachtenden TendenRulefestspiele als Reckling-
hausener Festspiele zu vereinnahmen, ein flr allemstaAth nehmen muissen.
Denn eines ist sicher: Die Ruhrfestspiele wollen nicht msrilrer konzeptio-
nellen, sondern auch aus ihrer geographischen Enge hBrausommission fur
die mittelfristige Programmplanung hat den Ruhrfestspidlem Weg aus der
Sackgasse gewiesen. Die Entscheidung Uber die Afagscist nach Meinung des
Verfassers dieser Zeilen zugleich die Entscheidung Ulb#bdsvand oder Ende
der Ruhrfestspiele.
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