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�شارك في هذا العمل

مت رحلة »العراق 360 درجة« من قبل MICT بال�اشركة مع م�ؤ�س�سة فريدري�ش  نُظِّ

لمانية. �إيبرت Friedrich Ebert Foundation بتمويل من وزارة الخارجية لاأ

�أدناه على ا�ست�شارتهم  �شخا�ص في  �أم �آي �سي تي تقديم ال�شكر للأ تود م�ؤ�س�سة 

ودعمهم:

Andrae Gaerber, Achim Vogt, Samir Farah, Emil Lieser and Edith 
Tapsoba from the Friedrich Ebert Foundation; Volkmar Wenzel, 
Philip Holzapfel, Ulrich Münch und Petra Drexler from the German 
Foreign Office; Mayssa Jaroudi, Carine Abi Habib and Karl Bassil 
from Mind the gap; Matthias S. Klein, Hanka Boldemann, Manar 
Husam, Mirvat Adwan, Nesrine Shibib, Ihsan Walzi, Koumay Al-
Mulhem from MICT; Oday Rasheed and Furat Al Jamil; November 
Paynter, Colette Abu Hussein, Christine Tohme, Sohrab Mahdavi, 
Ali Bader, Serene Suleileh, Ahmed Al Attar, Ola Khalidi, Rasheed 
Issa, Ala’ Diab, Nergis Caliskan, Sibel Balta, Ayse Karabat, Safiye 
Kilic, Mohammed Shamma, Tony Deep, Jehan Marei, Jaydaa Balbaa.

ب�أفكارهم  �شاركاو  و  �شاركونا  الذين  الفنانين  جميع  بال�شكر  الم�ؤ�س�سة  وتخ�ص 

تحرير  رئي�س  دروي�ش،  نجاون  ن�شكر  كما  رحلتهما،  �أثناء  المح�سن  وعبد  فار�س 

ذاعي 360 درجة، الذي قام ب�إنجاز برنامج �إذاعي متميزّ في ظروف  البرنامج لاإ

غاية في ال�صعوبة.

- ب��غ��داد  »و���ص��ل  العراقي  الفيلم  في  درج���ة«   360 »ال��ع��راق  رحلة  توثيق   ج��رى 

المنتج  رينج.  وميلاني  ديباوتيكا  �إنتاج  من   »Connecting Baghdad, 2007

الم�شارك: م�ؤ�س�سة �أم �آي �سي تي. كاميرا: �أ�سامة ر�شيد وبتينا �وشللر، ال�وصت: 

مراد عط�شان وحيدر حلو.

جميع �وصر الكتاب م�أخوذة من هذا الفيلم، با�ستثناء �وصر الف�صل الخام�س من 

الكتاب.

المقابلات مع كل من: روزا يا�سين، �أحمد �أوجيت، �آمال قناوي، جورج بهجوري، 

برهان  �صانع،  ولينا  ة  م��روَّ ربيع  بي�وضن،  عبا�س  حميدان،  �إيم��ان  ويلز،  وليام 

علويّة، في خلال رحلة »العراق 360 درجة«، معتمدة على ن�سخ من المادة الفيلمية 

لفريق فيلم “Connecting Baghdad, 2007”، وقد قام المخرج ال�سينمائي عدي 

ب�إجراء الحاورات مع جورج بهجوري، وليام ويلز، برهان علويّة، وهي  ر�شيد 

الحاورات التي تم ا�ستخلا�ص �شهاداتهم منها في هذا الكتاب.
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مقدّمة

 ،2005 �أيلول  في  �صالح  المح�سن  وعبد  ام  ح��رَّ فار�س  العراقيان  الكاتبان  يقوم 

�أ�شهر كلاً من دم�شق،  برحلةٍ تبد�أ من مطار بغداد الدولي، ليزورا في خلال ثلاثة 

بفنانين  منها  محطة  كل  في  الكاتبان  يلتقي  وب�ريوت.  القاهرة  ا�سطنبول،  �أنقرة، 

م�سيات المو�سيقية، كما يتعرفان  ومثقفين، ويقومان بزيارة المعار�ض الفنية ولاأ

�إذاعي  برنامج  في  وانطباعاتهما  تجربتهما  ثم  من  لينقلاو  ونا�شرين،  كُتاّب  على 

�إذاع��ةٍ  قِبلَِ  من  �أ�شهر  ثلاثة  م��دى  على  بثهّ  ج��رى  درج��ة«   360 »ال��ع��راق  بعناون 

لبنانيةٍ وثلاث �إذاعاتٍ عراقيةٍ على نحوٍ دوري �أ�سبوعي. وكان �إلى جانب فار�س 

وعبد المح�سن فيه، مرا�سلون محليون من البلدان التي �شملتها الرحلة، يتناولون 

ذاعية و�ضع الفن المعا�صر في بلدانهم. بالتقارير لاإ

مرور  بعد  ال��ع��راق،  من  كاتبان  بها  يقوم  ثقافيةّ،  واط�الع  بحث  رحلةٌ  �إذن  هي 

مريكي لبلادهم، و�سقوط النظام ال�سيا�سي  عامين ون�صف تقريباً على الغزو لاأ

يرافق  �أن  ب��ه،  المحيطة  والبلدان  ال��ع��راق،  من  الجمهور،  بو�سع  و�سيكون  فيه. 

العلاقات،  من  رزم��ة  م�سارها  عبر  تن�سج  وه��ي  الرحلة،  ه��ذه  ثنايا  في  الكاتبين 

تحولات  في  �أي�ضا  الكاتبين  الجمهور  ويرافق  ب��اطّ��راد.  متكاثفة  للحدود،  عابرة 

الرحلة التي كان مخططاً لها على نحو م�سار دائري يمر بالدول المحيطة بالعراق، 

لتم�سي وقد تغَّري م�سارُها، رحلة متعرّجة؛ �إذ يبدو �أن الدوائر الحكومية في �إيران 

ب�إعادة  معنياًّ  كان  م�شروع  في  الثقافي،  الت�شبيك  هذا  مثل  لها  يرق  لم  وال�سعودية 

�إحياء الات�صال والتبادل بين مثقفين عراقيين يعي�وشن في العراق، وبين زملائهم 

�أعُيق  ال��ذي  الثقافي  الات�صال  ذلك  الج��اور.  دول  في  ت���راك  ولاأ يرانيين  ولاإ العرب 

مراراً في العقود الما�ضية، ب�سبب ال�سيا�سة الت�سلطية لنظام �صدّام ح�سين، وب�سبب 

�أكثر  العراق،  حدود  خارج  ن  لاآ يتحقق  �أن  ��شأنه  من  وتوتراتها،  المنطقة  حروب 

و�ضاع الكارثية الراهنة في العراق، والنزوح الكبير  من �أي وقت م�ضى، ب�سبب لاأ

الرابعة منذ  الهجرة  فيما و�صف بموجة  المنافي،  العراقيين وت�شتتهم في  للمثقفين 

بعد  عافيتها،  العراقية  الثقافة  �ست�ستعيد  متى   - حقاً   - ندري  ولا   .1950 عام 

خرى، مهددةً بتبديد ثروتها الكبيرة. تراكم هذه الفاوجع عليها، الاوحدة تلو لاأ

�إن هذا الكتاب يوثق جزءاً مهماً من رحلة »العراق 360 درجة«، وقد اختار له فار�س 

حداث التي عاي�شاها، مع بع�ض المقابلات  حرّام وعبد المح�سن �صالح بع�ضاً من لاأ

التي �أجرياها، التي كان لها وقع خا�ص عندهما. ف�ضلاً عن ملاحظاتهما ال�شخ�صية، 

التي يمكننا �أن نقر�أ فيها الكثير مما �أثارهما في �أوقات مختلفة، وما �أثر في نف�سيهما، 

وما فاج�أهما، وكيف ينظران �إلى حياتهما في العراق عن بُعد، لكننا - ف�ضلاً عن ذلك 

يديولوجي،  كله - يمكننا �أن نطّلع في هذا الكتاب على �أنماط من الفكر ال�سيا�سي لاإ

نماط في الفنون، ب�أناوعها، ثم  بعدد من �أجريت معهم المقابلات، وعلى ت�أثير هذه لاأ

عن الفكر القوموي العربي، و�آثار الحكم الا�ستبدادي في المجتمعات. 

فيديو،  وفناني  وم�وصرين،  وراق�صين،  كُتاّب،  مع  �صحفية  مقابلات  خلال  من 

ام و�صالح �أي�ضاً العديد من طموحات الفنانين  وقيمّي معار�ض، و�شعراء، يقدم حرَّ

في �أماكن عملهم، ب�أحاديث تدور حول علاقة المبدعين بالدولة والجمهور، والغرب. 

ومن بين ماو�ضيع �أخرى، تطرق الذين �أجريت معهم المقابلات �إلى التراجع الهائل 

دب (فجر يعقوب، ل�ؤي ح�سين)، والحاجة  في اهتمام مجتمعاتهم ب�ش�ؤون الفن ولاأ

الما�سة �إلى تو�سيع نطاق الفن، من مجرد �أداة لخدمة جمهور النخبة �إلى مجال يجد 

قبولا �أكثر لدى الجمهور العام (وليام ويلز، �آمال قناوي)؛ وتحدث البع�ض منهم 

�صانع  (لينا  الحرب  بعد  ما  مجتمعات  في  الحرب  لمعالجة  فنية  ا�ستراتيجيات  عن 

خ��ر  لاآ البع�ض  وانتقد  بي�وضن)،  عبا�س  يون�س،  حميدان  �إيم��ان  م��روه،  وربيع 

و�سط (�أحمد  الميول »الا�ست�اشرقية« في تلقي �أعمال الفنانين القادمين من ال�شرق لاأ

(روزا  العربي  المجتمع  في  الكاتبة  الم��ر�أة  م�شكلات  عن  حديث  وج��رى  �أوج��ي��ت)، 

�سئلة التي تم نقا�شها: »ما دور م�صدر المال؟« (وجدي �سيار،  يا�سين)، وكان من لاأ

�أحمد تليّ) و »�إلى �أي مدى يمكن تحويل الفن �إلى �أداة �أو �سلاح؟« (برهان علوية). 

»العراق 360 درجة«: كتابٌ من �أدبِ رحلاتٍ، ومجموعة حاورات دارت في خم�س 

مدن، في المنطقة العربية وتركيا، ويكاد يجمع بينها التركيز على الق�ضايا العراقية. 

وبين  والفن،  ال�سيا�سة  بين  ج�سوراً  بدورها  تقيم  �أن  الكتاب  هذا  لمحتويات  فكان 

بداع والنقد.  ال�سيرة الذاتية والتاريخ، وبين لاإ

ببث  قامت  التي  ولبنان  ال��ع��راق  في  ذاع���ة  لاإ محطات  �إلى  الخا�ص  ب�شكرنا  نتقدم 

ذاعي، و�إلى الكاتبين العراقيين اللذين قاما بالرحلة: فار�س  برنامج »360« درجة لاإ

ام وعبد المح�سن �صالح، و�إلى �شركائهم الكثر في بلدان الرحلة، الذين �أ�سهماو  حرَّ

على  الم����رشوع،  ه��ذا  تحقيق  في  وحما�ستهم  و�شجاعتهم  ومثابرتهم  بمهاراتهم 

الرغم مما يجري من �أحداث عنف في العراق، وتوترات �سيا�سية قائمة في المنطقة.

)MICT( آنيا فوللنبرغ� 
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دم�شق

 الجريدة في الزقاق

الكتاب في المنزل

 فار�س،

 �أيلول (�سبتمبر) 

عام 2005

دم�شق،  �إلى  عمان  من  الطريق  معالم  م�شاهدة  من  منعني  ما  وحده  الليل  يكن  لم  	1 	

و�إنما كان �أي�ضاً تفكيري المتاو�صل بفكرة واحدة: ماوقف المثقفين العرب الم�سبقة 

من  تاوً  الخارجين  لزواله،  ال�سعداء  ل�صدام،  المعار�ضين  العراقيين  من  الجاهزة 

بلادهم المحتلة �أميركياً. 

لقد لاحظت في ماوقف بع�ض المثقفين العرب من حرب 2003، �إن احتلال العراق 

المعار�ضين ل�صدام.  العراقيين  �أكثرهم، تجاه  لدى  ثابتاً  هاً« فكرياً  �أوجد »موجِّ قد 

ه الثابت �أن يتركز لدى ه�ؤلاء المثقفين العرب ب�وصرة  وكان من طبيعة هذا الموجِّ

ال�صديق  عن  تتحدث  العربي،  لتراثنا  �شهيرةٍ  مقولة  �إلى  ي�ستند  تجريدي،  قيا�س 

والعدوّ، بما يمكن �إيجازه في �صيغ ثلاث: 

1 – عدو ال�صديق عدوي، 2 – �صديق العدو عدوي، 3 – عدو العدو �صديقي. 

القديم.   
ّ
العربي ثقافة  من  ج��زءاً  الا�ستنتاجات  هذه  ت�شكل  �أن  مفهوماً،  كان  و�إذا 

ف�إنَّ ما ي�صعب فهمه، غايةً في ال�صعوبة، �أن ي�أخذ العرب المعا�صرون التقابلَ بين 

دبي والفني م�أخذاً جاداً. بحيث يغدو »طبيعياً«  ال�صداقة والعداوة داخل المجال لاأ

ة«، ا�ستناداً �إلى الماوقف  عمال والماوقف الثقافية ب�أنها »�صديقة« �أو »عدوَّ ت�صنيف لاأ

ف�إن  العنيفة،  لذلك، وعلى وفق �صدمة عام 2003  �صحابها. وتبعاً  ال�سيا�سية لأ

�إلا في  غلبية في الم�شهد)  »ال�صديق« لم يكن يتمثل لدى المثقفين التقليديين (وهم لاأ

العدو:  يقابله  العرب،  لم�صالح  »�صديقاً«  »منطقهم«  في  كان  الذي  �صدام،  �أنم��وذج 

وّل الف�صل الأ

© بتينا �شوللر
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 المعُاني من �صدام، 
ّ
الولايات المتحدة. وتبعاً لهذا المنطق المجرّد: ف�إن المثقف العراقي

الم�ستفيد من زواله، لا يعدو كونه في مقيا�س ه�ؤلاء المثقفين »عدوَّ �صديقهم«، ومن 

للاحتلال.  �سلمياً  �أخرى مقاوماً  العراقي من جهة  لو كان هذا  هم. حتى  ثمَّ عدوَّ

فحتى فكرة �إنك تقاوم �سلمياً »عدو ال�صديق«: لم تكن تجعل منك �إلا امرءاً م�شكوك 

�أفكارك  تو�ضع  وبالتالي  �أق��ل،  لي�س  القتال  تعني  عندهم  المقاومة  �إذ  ال�صدقية، 

وماوقفك و�أعمالك ثقافياً مو�ضع العداوة، ويتعطل الحاور. 

نظرت في نافذة ال�سيارة �إلى �أ�اوضء م�صابيح متناثرة، توحي ب�أن ما نمر به عبارة 

بنوع  �أفكر  كنت  دم�شق  و�وصلنا  موعد  عن  ال�سائق  �أ���س���أل  �أن  وقبل  ق��رى،  عن 

مثقف  �أو  �أدي��ب  �أو  فنان  مع  ح��اوراً  �أب��د�أ  لكي  �أ�سلكه  �أن   
َّ
علي يجب  ال��ذي  التمهيد 

�سوري، مبتعداً به مبدئياً عن �أن يقفز للا�ستنتاج المتوقع نف�سه، الذي �أخ�شاه. 

بعد يومين، وحين بد�أتُ وعبد المح�سن �إجراء لقاءاتنا، اكت�شفت حجم المبالغة التي 

�أن  �أغلب من قابلناهم في �سوريا كاناو يتفهمون فعلياً  و�ضعت نف�سي فيها، و�إن 

 للاحتلال يمكن �أن يكونا �شخ�صاً واحداً 
َّ
المعارِ�ض للدكتاتورية، والمقاوِم ال�سلمي

هو مثقف »�صديق« للـ »ثقافة العربية«. 

الُحب يمكن  �إن  �أول مرة في حياتي.. عرفت  �أزق��ة دم�شق  تط�أ  بينما كانت قدماي  	2 	

�سباب  �صناعته من الحجارة وال�شبابيك. و�سمحت لنف�سي �أن �أخمن واحداً من تلك لاأ

التي جعلت الجاوهري، ال�شاعر العراقي الكبير، وابن مدينة النجف، يق�ضي فيها 

ربع عمره تقريباً، حتى وفاته عن �سبعة وت�سعين عاماً. فقد ذكرتني هذه العمارة، 

زقة والحارات، وت�شكيل المنازل  بدفئها وحميميتها، ومن حيث الهند�سة العامة للأ

داخلياً، بعمارة النجف التي ق�ضيت فيها طفولتي ومطلع �شبابي... وهو ما �أح�سب 

انه كان يخالج �شعور الجاوهري فيها. في حين ذكرتني بقايا العثمانيين في دم�شق 

بما فقدته بغداد منها. ثم بما فقدته بغداد �أي�ضاً من �صميم تاريخها الخا�ص، بحيث 

المنازل،  بين  المح�وشرة  والمحال  ال�شنا�شيل،  ذات  بنية  لاأ مر�أى  فيها  نادراً  �أ�صبح 

زقة الملتوية ال�ضيقة.  وال�سطوح المتداخلة، والكوى، ولاأ

�أو�صلني �شارع العابد، �إلى �أن التقي ب�سمر حداد، �صاحبة دار ن�شر »�أطل�س«، �إحدى 

خذ  لآ العالي،  الطموح  ذات  الم��ر�أة،  هذه  �ساعدتني  وهناك  بدم�شق.  المكتبات  �أع��رق 

الرفوف  بين  �سنوياً  تنتحر  التي  والثقافة  دب  لاأ لكتب  الكبيرة  ع��داد  لاأ عن  فكرةً 

ال�سورية، دون �أن يكون �أحدنا مدهو�شاً بالطبع. فهي رفوف لا تختلف جوهرياً، 

العربية. ودون ان  الرفوف  المقتنين والقراء، عن مثيلاتها من  افتقادها اهتمام  في 

نغفل ما للرقابة الحكومية من دور باق�صاء ما يمكن ان تكون كتباً مرغوبة، من 

قائمة الن�شر والتداول، ف�إنني و�سمر لم نجد حما�سة لكي ن�ستمر في نقا�ش فكرة 

ب�سيطة، م�أ�ساوية، تقول: اننا نعي�ش في مجتمع غير معرفي. ذلك انها فكرة �أ�صبحت 

من م�سلمات الكلام في م�س�ألة القراءة والن�شر في اي من مجتمعاتنا العربية، مكتوباً 

مملاً،  فيها  الخو�ض  �أم�سى  حتى  الكتاب،  مئات  ب�أيدي  الكلمات،  ملايين  ب��شأنها 

منتهياً على الدوام الى نتيجة واحدة: �إن ما نحن عليه من مناهج تحتكرها الحكومات 

�أو ن�شرها (في الاعلام والتربية  داب مثلاً)  العلوم والفنون ولاآ لانتاج المعرفة (في 

�إنما هي مناهج مفزعة في رداءتها،  والتعليم مثلاً)، وبالتالي لتوظيفها مجتمعياً.. 

خيرة من ال�سلَّم، لا يمكن الو�وصل اليها الا عبر  دب في الدرجة لاأ غدت فيها قراءة لاأ

جهد فردي، من دون ترغيب ولا م�ساعدة، في التربية �أو الاعلام �أو التعليم. 

عن  الحديث  �أعيد  نف�سي  وجدت  ح��داد،  �سمر  لقائي  من  ايام  ثلاثة  بعد  ولكنني، 

التي ن�شرت  الروائية روزا يا�سين ح�سن،  �أخرى مع  الن�شر والكتابة مرة  م�س�ألة 

لحذف  تعر�ضها  من  الرغم  على   - بها  واث��ارت  »�أبنو�س«،  روايتها   2004 عام 

الم�سموح  الحرية  �سقف  حول  �سوريا  في  وا�سعاً  جدلاً   - الن�شر  قبل  منها  مقاطع 

به في الكتابة بالن�سبة لامر�أة تعي�ش في »مجتمع بطريركي« كما قالت. ومن جديد 

لم �أجد الحما�سة الكبيرة لدى روزا يا�سين للكلام في الفكرة المملة ذاتها: م�ستوى 

الكتابة والن�شر في مجتمعاتنا في �وضء القمع وم�صادرة الحريات. بل �إنني وجدت 

لدى روزا في �شخ�صها - بدلاً من ذلك - تهكماً و�سخرية نابعين من ثقتها بدور 

كتابة الجيل الجديد (وهي تعني هنا جيل الت�سعينات الروائي في �سوريا) في »ف�ضح 

الطغيان ال�سيا�سي والثقافي والاجتماعي ال�سائد في مجتمعاتنا«، بح�سب عبارتها.

»�أحياناً تكون المر�أة �أخطر عدوٍّ للمر�أة«

حوار مع الكاتبة ال�وسريّة روزا يا�سين

الت�سعينيات، ما هي  �سمعتك تتحدثين عن جيل روائي جديد في �سوريا، ظهر في  عبد المح�سن:	 	

الخلفية التاريخية لت�شكله؟

من  جيل  فيها  ظهر  فقد  ال�ستينيات،  من  الحديث  ب��د�أن��ا  لو  منا�سباً  يكون  ربم��ا  روزا:	 	

يديولوجيات ال�سائدة. وقبلهم لم يكن  الروائيين ال�سوريين، ممن حملتهم موجة لاإ

هناك جيل روائي بل ظاوهر فردية متفردة مثل حنا مينة وعبد ال�سلام العجيلي. 

هاني  �أمثال  ال�سورية.  للرواية  باعتقادي  �أ�س�ساو  الذين  هم  ال�ستينيات  وروائيي 

الراهب، حيدر حيدر، غادة ال�سمان، ونبيل �سليمان وغيرهم. لقد ظهروا كما قلت 

على �أ�سا�س �أنهم جيل، ولم يظهروا فرادى، وهكذا ا�ستطاعاو ت�شكيل م�شهد روائي 

هزّ  على  �أحد  يتجر�أ  يعد  ولم  بالكامل.  دبي  لاأ الم�شهد  على  بقوة  و�سيطروا  مهم، 

العرو�ش التي �صنعها هذا الجيل لنف�سه. في ال�سبعينيات والثمانينيات، لم تحدث 

�أ�سباب، لعل �أهمها ظهور قمع �سيا�سي �شديد  لدينا ظاهرة روائية وا�سعة، لعدة 

وم�صادرة للحريات �أ�ضعفا م�ستوى الكتابة والن�شر وظهور الجماعات. فلم يكن 

�أمام روائيي هذه الحقبة �إلا �أن ي�شكلاو ظاوهر فردية؛ وكانت ظاوهر مهمة، �أمثال 

فاوز حداد، وفي�صل خرت�ش وخيري الذهبي وغيرهم القليل. �أما في الت�سعينيات 
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و�سط، واختلاف �آلية القمع في الداخل، و�شيوع  ف�إن م�ستجدات العالم وال�شرق لاأ

رغبة كبيرة لتجديد الرواية ال�سورية بين ال�شباب.. كلها �ساعدت في ظهور م�شهد 

روائي جديد يحمل �سمات »الجيل«.

ال�ستينيات جيل م�شابه لما ظهر عندكم في الرواية في الحقبة نف�سها،  كان لدينا في  عبد المح�سن:	 	

لكنه كان جيلا �شعرياّ، وله مقومات الجيل بمعنى الكلمة.

�صالح،  و�سنية  ك�أدوني�س،  بامتياز،  �سوريا  في  �ستيني  �شعري  جيل  لدينا  كلا،  روزا:	 	

ومحمد الماغوط، وما قدمته مجلة �شعر..

ه�ؤلاء مت�صلون بالتجربة الثقافية اللبنانية �آنذاك لا بال�سورية  فار�س:	 	

لكنهم �سوريون  روزا:	 	

�أن  �إلى  �أن ننظر  دب��ي يمكننا  لاأ التاريخ  �صحيح، هم �سوريون، لكن، ومن زاوية  عبد المح�سن:	 	

ن مناخ  الجيل ال�ستيني في �سوريا هو جيل روائي، قبل �أن يكون جيلاً �شعرياً، لأ

مجلة �شعر كان لبنانياً. يو�سف الخال و�أدوني�س كانا يفكران داخل الحقل اللبناني، 

كانا م�شروعاً لبنانياً. من جانب �آخر: اتفق معك تماماً ب�أن لجيل ال�ستينيات الروائي 

جيال نف�سها لاحقة له. وقد ح�صلت مثلاً  ال�سوري مقومات جيل، لان م�شاكل لاأ

عندنا  ال�شعري  ال�ستيني  الجيل  طغى  لقد  ال�شعر،  ق�ضية  �إزاء  العراق  في  عندنا 

جيل  �إلى  �شعري  جيل  من  وتحولاو  الم�ؤ�س�سة  على  �سيطروا  طبيعي،  غير  ب�شكل 

�أم��ام  العراقية  الثقافية  الم�ؤ�س�سات  في  ك���أداء  عقبة  �أكثرهم  و�أ�صبح  م�ؤ�س�ساتي 

بداع. ف�أنا اتفق معك في �إن لل�ستينيين عندكم عرو�شاً. نقي�ضه و�أمام لاإ

بالت�أكيد.. الجيل الروائي ال�ستيني لم يجل�س على العر�ش هباء. لقد قام بفتوحات  روزا:	 	

روائية لا �سابق لها بالت�أكيد.

�إذن ما هي الملامح الفنية والر�ؤيوية لجيلك الذي تنتمين �إليه، جيل الت�سعينات؟  عبد المح�سن:	 	

ن  لأ واح���دة،  مرحلة  بو�صفها  بعدها  وم��ا  الت�سعينيات  عن  نتحدث  �أن  ب�إمكاننا  روزا:	 	

يديولوجيا باعتقادي مع هذا الجيل،  الجيل فيهما لا يزال هو نف�سه. لقد �ضعفت لاأ

دب والكتابة، و�إن لم تَقِلَّ �سطوتُها على ال�صعيد ال�سيا�سي العام.  وت�ضاءلت في لاأ

هم باعتقادي �إنه �صار لدينا �وصت �أنثوي لم يكن موجوداً من قبل، �أو كان �وصتاً  لاأ

ديبة الوحيدة تقريباً التي كتبت �أدباً حقيقياً هي غادة  خافتاً. �أ�ستطيع القول �إن لاأ

ن ظهرت �أ�اوصت  ولى »�أيام معه«. لاآ ال�سمان، وربما كوليت خوري في روايتها لاأ

ل�شابات يكتبن وهن واعيات لاختلافهن، لا�ستطاعة الخروج من عالم الحريم �إلى 

عالم الفاعلية ب�أقلامهن، ولم تعد كتاباتهن تنفي�ساً مبا�اشرً عن كبت �أو قمع. لدينا 

منهل ال�اسرج و�سمر يزبك وقبلها �أني�سة عبود وهيفاء بيطار كما �أن هناك روائيتين 

دبية هما �أمية عبد الدين ورجاء طايع.  �سف وفقدتهما ال�ساحة لاأ توفيتا مبكراً للأ

اعتياداً في مجتمعاتنا  نثوي؟ ما علاقته بما ي�سمى  لاأ ال�وصت  �أهم ملامح هذا  ما  فار�س:	 	

دب الن�سوي«؟  دبية بـ »لاأ لاأ

دب الن�سوي«. ظهر هذا الم�صطلح  �أظن �إن لدينا جهلاً حقيقياً بمعنى م�صطلح »لاأ روزا:	 	

المتعلق بما هو  دب  لاأ �إلى  ي�شير  الع�شرين،  القرن  ول من  لاأ الن�صف  الغرب في  في 

البطريركي. يعني، ب�صيغة  دب  لاأ التي �صنعها  الزوايا الحادة  بتدوير  هام�شي، 

المطلق،  �ضد  ال�سلطة،  �ضد  هو  مجتمع،  �أدب  ماوجه  في  هام�ش  �أدب  هو  �أخ��رى، 

دب الن�سوي«، وكالعادة �أ�سيء  وهو البّريّ �ضد المدجن.. هكذا ظهرت ت�سمية »لاأ

مجتمعاتنا  في  ن�ساون  كلمة  تحمل  ما  بكل  ن�ساون«،  »�أدب  �أنها  على  ا�ستعمالها 
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�أدباً  تنتج  �أي  لها،  م�شابهاً  �أدب��اً  تنتج  مجتمعاتنا  �إن  وبما  خلفيات.  من  الذكورية 

بطريركياً ذكورياً. ولي�س بال�ضرورة �أن يكتبه رجل بالطبع، فلربما يكتب الرجل 

المر�أة متماهية في مجتمع ذكوري  المر�أة، وربما تكون  �أكثر مما تكتبه  ن�سوياً  �أدباً 

بحيث تكتب �أدباً بطريركياً �أكثر من �أي رجل �آخر. ولهذا ف�إنني - �شخ�صياً - �أحمل 

دب الن�سوي«، في معناها الحقيقي. �أن نكون  حباً كاملاً وكبيراً لفكرة ومقولة »لاأ

والمنغلق،  وال�سلطة  والمطلق  المدجن  �ضد  ال�ربي  ومع  الهام�ش،  مع  بالفعل  نحن 

دب  لاأ لفكرة  انظر  هكذا  طاولاً.  �سنين  حكمتنا  مقولات  بتكرار  ا�ستمرارنا  و�ضد 

الن�سوي. غير �إنني - بالمنا�سبة - ل�ست مع الم�ساواة، لي�س لدي رغبة بالم�ساواة مع 

الرجل. �أنا �أريد �أن �أختلف عنه. �إن الم�ساواة تنتج كائناً لا جن�س له، لا هو رجل ولا 

نثوي  �أن �أهم ملامح ال�وصت لاأ هو امر�أة. وبما �إني لم �أجب على �س�ؤالك ف�أعتقد 

عن  �إلا  تكون  لن  التي  فاعليتها  ول�ضرورة  لذاتها  الكاتبة  فهم  هو  عنه  قلت  الذي 

طريق الكتابة, كما �إن التراكم الثقافي والاجتماعي جعلها تخرج من مقولات �سابقة 

�سجنت الكتابة الن�سائية فيها، وحقنتها بر�ؤية معرفية �أ�شمل و�أعمق.

لكن مقولة الم�ساواة بين المر�أة والرجل �أ�سا�ساً هي تطلع �سيا�سي - قانوني. بينما  فار�س:	 	

تتكلمين عنها بمنطق �شاعري �أدبي. 

نها ناتجة عن مجتمع بطريركي، فهي مقولة بطريركية �أي�ضاً. ربما لأ عبد المح�سن:	 	

بالت�أكيد.. وفي النهاية �أنا �أتكلم عن الكتابة ولي�س عن القانون.. �أتحدث عن الم�ساواة  روزا:	 	

نوثة وتمظهراتها في الكتابة.  في ماهية الذكورة ولاأ

لها علاقة  قد لا تكون  �أه��داف  �إلى  للو�وصل  ا�ستعمالها كم�سوغ  الى  ادى  ما  وهذا  عبد المح�سن:	 	

الرقابة،  �إلى ق�ضية  المدخل  لندخل من هذا  نف�سها... ح�سناً  المقولة  ب�أهداف  تماماً 

فهي كما اعتقد نتيجة طبيعية للمجتمع البطريركي، �أنا اعلم �إن روايتك »�أبنو�س« 

�إذا   - البطريركي  والت�وشيه  الحذف  �إلى  تعر�ضت  مينا،  حنا  بجائزة  فازت  التي 

�صحت هذه الت�سمية - فهل نتحدث بهذا المو�وضع؟

الم�شكلة  الت�وشيه.  ثم  ومن  للحذف  تعر�ض  الذي  الوحيد  الكتاب  روايتي  لي�ست  روزا:	 	

�إلى  �أن في �سوريا رقابةً على كل �شيء، رقابة عليك من كلامك ول�سانك وكتابتك 

وجودك برمته. لكن يمكن �أن يكون ما تعر�ض له هذا الكتاب مت�أتياً من كونه كتاباً 

�أكثر  كان  �أبنو�س  رواي��ة  في  م�ضاعفة.  رقابة  �إلى  خ�ضع  قد  بذلك  ويكون  لام��ر�أة، 

�أفكاراً  الرواية  في  �إن  من  بالرغم  الجن�سي،  المحرَّم  يخ�ص  ما  هو  حذفه  تم  �شيء 

�إنها تناولت  �أي�ضاً. كما  الدينية  لل�سلطة  �سيا�سية جريئة باعتقادي، وفيها تناول 

�أكثر �شيء تم حذفه هو ما يم�س  �إن  الثمانينيات في �سوريا. لكن الملاحظ  �أح��داث 

جم �إلى لغتنا كتبٌ  نه ورد في كتاب لامر�أة. نحن في �سوريا تَُرت المحرَّم الجن�سي، لأ

�أجنبية فيها م�شاهد جن�س فا�ضحة، ولكنها تن�شر من دون حذفٍ بو�صفها كتابات 

كذلك  مليئة  هي  والتي  الف�ضائية  القناوت  م�شاهدة  متاحة  �سوريا  وفي  مترجمة! 

�إن روايتي تتكلم في  الرقابة فيها �ضيراً. ومع  بمحرّمات عديدة ومنوعة لا ترى 

ن�سان، ف�إنها قد تعر�ضت للحذف. ب�شكلٍ عام �إن  الجن�س بما له علاقة بكينونة لاإ

رقابةً كهذه لي�ست امتيازاً خا�صاً ب�سوريا، كما تعلمان، بل هي �شيء عام ومنت�شر 

نظمة ال�شمولية في العالم ترفع �شعارات تناق�ض ما  في العالم العربي. �إن جميع لاأ

نها ت�سوغ وجودها بهذه ال�شعارات، لا �أكثر. �أظن - ا�ستمراراً  تمار�سه تماماً، لأ

للحديث ال�سابق عن �سمات جيلنا - �أنك تجده مهتماً ب�شكل كبير بف�ضح الطغيان 

�أهم مقومات  �أحد  بر�أيي  تلك  القمع،  �آلية  ال�سيا�سي والثقافي والاجتماعي، ف�ضح 

ن. ف�ضلاً عن �سمةٍ �أخرى خا�صة بال�شابات في �سوريا تكمن في  الكتابة الجديدة لاآ

التي تتراوح - كما ن��شأت  �أدبياً،  المر�أة  ال�صيغ الجاهزة ل�وصرة  ال�سعي لته�شيم 

م والمنا�ضلة.  لدينا منذ ال�ستينيات - بين الحبيبة الطاهرة وال�ساقطة والزوجة ولاأ

ولهذا ف�إن ما يحدث في الم�ؤ�س�سات الر�سمية من ماوقف �ضد كتابات المر�أة هو نف�سه 

وجهة نظر المرء ال�سائدة في المجتمع عنها. والم�ؤ�سف في ذلك كله �إن المر�أة هي �أخطر 

وم�ست�سلمة  كامل،  ب�شكل  البطريركية  بالقيم  مت�شربة  تكون  حينما  للمر�أة  عدو 

لها. وهذا ما �أحاول في كتاباتي �أن �أناق�ضه تماماً. 

 تكملة اليوميات،

فار�س

زقة الدم�شقية، ذاهباً �أو  في الوقت الذي كنت فيه �أ�ست�سلم ب�شغفٍ يومي لجمال لاأ 	3 	

جل لقاء �أدباء وفنانين �سوريين.. حدث مرة �إنني ا�سترجعت التفكير بم�شكلة  عائداً لأ

رقابات  من  نعانيه  ما  �وضء  في  العربية،  لغتنا  �أدب  المحلي،  �أدبنا  وت�سويق  ن�شر 

حكوماتنا من جهة ومجتمعاتنا من جهة �أخرى، و�أخذ ي�ستغرقني التفكير في عاومل 

العربية،  الحكومات  �أغلب  لدى  والبيروقراطي  والبولي�سي  الايديولوجي  الانتقاء 

لل�شبان في  التي عملت - عبر برامج موجهة  تلك  المعرفة،  بانتاج ون�شر  المتحكمة 

علام - على تحوير القيم الفنية، والتدخل في المفاهيم والمعايير  التربية والتعليم ولاإ

دب عن الدعاية الرخي�صة ال�ساذجة، لكي تجعل �أخيراً من �أنموذج كتابةٍ  التي تميز لاأ

المحلي، من حيث  دب  لاأ المن�وشر من  ال�سناوت في  لع�اشرت  ما، دون غيره، �سائداً 

ارتكازه جوهرياً حول دعم فكر ال�سلطة، وعاومل بقائها. وحدث في ذلك الحين �أنني 

موي، تعثرت ب�أحد ال�سلالم، وانا �أتخيل  قبل ان �أنهي الزقاق الم�ؤدي الى الجامع لاأ

دب بين العرب اليوم. منتهية  حجم الخ�سارات الكبرى التي تعر�ضت لها قراءة لاأ

جابة،  ه«، �ساذج، م�سيطَر عليه، لا ي�س�أل، ولا يحب لاإ جميعها ب�إنتاج »قارئ موجَّ

دب المحلي ما ي�صادفه في كتب الحكومة ومجلاتها و�صحفها.. وكان  ويعرف من لاأ

ح�سناً �أنني نه�ضت، ور�أيت �أن مثل هذه الافكار لم تُ�صب �أقدامي ب�أذى.

الفرق  ع��دد  تنامي  انتباهي  لفت  �سوريا  في  �أجريناها  التي  العديدة  اللقاءات  في  	4 	

عمال، بعد �أن لم  جنبي لهذه لاأ والجماعات الفنية فيها، وتنامي الدعم المحلي ولاأ

حدى  لإ مو�سيقية  بليلة  ا�ستمتعت  الحكومة.  دعم  على  ومقت�اصرً  موجوداً،  يكن 
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متعددة.كما  ثقافات  من  ومو�سيقى  غناءً  قدمتْ  قزح«  »قو�س  ا�سمها  الفرق  هذه 

ة عر�ضاً في �شارع ال�صالحية لفرقة »الم�شاة« الفرن�سية،  ح�ضرتُ مع النا�س والمارَّ

�أع�ضا�ؤها  وتَنقَََّل  الحرير،  طريق  مهرجان  �ضمن  الفرن�سي  الثقافي  المركز  قدمها 

ربعة، المو�سيقيون والمغنون وال�شعراء، بين النا�س والمحالّ، جاعلين كل �شيء  لاأ

باوب والاوجهات، ممكناً للعزف والغناء، وقال النا�س  ر�صفة ولاأ في ال�شارع، كالأ

حينها �إنها �أول مرة يرون فيها عر�ضاً كهذا. جل�ست في مقهى الرو�ضة مع �أ�صدقاء 

عراقيين غادروا العراق منذ �أعاوم، و�آلمني �أنني لم �أنل فر�صة لقاء �أي من ال�شعراء 

ال�سوريين، ولا�سيما ال�شبان منهم، ل�سبب طارئ في برنامج اللقاءات. جل�ست في 

و�أغلبهم   - الحا�ضرين  على  يق�ص  ال��ذي  »الحكاوتي«  يدي  بين  »النوفرة«  مقهى 

اللغة  في  العبارات  �أواخ��ر  مد  وك��ان  خرافية.  �شجاعات  ق�ص�ص   - �أجانب  اح  �سُوَّ

المحكية عند ال�سوريين ي�سحرني، وغالباً كنت �أتمازح به مع من �أ�صبحاو �أ�صدقائي 

وبرا بعر�ض مو�سيقي م�سرحي راق�ص. وفي المعهد  منهم. ا�ستمتعت في م�سرح لاأ

المو�سيقي العالي �أخبرني نزار عمران �أنْ لا م�ستقبل لمن ي�ؤلف مو�سيقى من دون 

غناء في المجتمع العربي. وكان �أجمل �شيء �إلتقيته دليلنا الثقافي را�شد عي�سى.

 عبد المح�سن،

  �أيلول (�سبتمبر)

عام 2005

�إليها من عمّان  �شعرت - في دم�شق ال�شّام - ب�أنّ رحلتي قد بد�أت فعلاً. توجّهنا  	1 	

برّاً. بعد الو�وصل �إليها، ونزولنا في »�ساحة البرامكة«، وذهابنا �إلى »فندق الماجد« 

في »�شارع 29 �أيّار« كان �أوّلَ، و�أحبَّ من نلتقيه في قاعة ا�ستقبال الفندق بعد مدّة 

وجيزة من الو�وصل هو الناقد الم�سرحي را�شد عي�سى الذي كان لنا دليلاً ثقافياًّ، 

ومر�شداً �سياحياًّ، وعيناً ثالثةً في توثيق رحلتي »فوتوغرافياًّ«.

�أنت  �أن ت�ستح�ضر تاريخها الطويل بغ�ضّ النظر عمّا  حين تكون في دم�شق يعني 

مختلفٌ معه، �أو م�ؤتلفٌ به من هذا التاريخ. هي مدينة لها خ�وص�صيتّهُا الظاهرة، 

كافة.  التاريخية  لمراحلها  المعماريّة  طُ��رُزه��ا  على  حفاظها  فيها  ما  �أجمل  وم��ن 

 بين »باب توما«، 
ّ
�أثناء طريقي �شبه اليومي �أقطع دروب دم�شق القديمة، في  كنت 

الذاكرة،  �إلى  ي�ستدعي  قديٍم   
ً
ب�أ�سى ممزوجةٍ  غامرةٍ  ب�سعادةٍ  م��ويّ«،  لاأ و«الجامع 

مرا�سيم   - بـ  مدينتي  في  �آثارها  بكامل  قديمة  محلاتٍ  هدمَ  ي�ستدعي،  ما  بين  من 

 كان مرارةً دائمة لريفيِّي ال�سلطة المبادة؛ فلذا كنتُ 
ّ
نّ عمقها المديني جمهوريّة - لأ

�أعمق لحرقةِ وقوف �شعرائنا القدامى على  �أعي�ش فهماً  �أمرّ بحارات دم�شق  كلمّا 

�أن�شده  ما  ويكُرث  �آخ��ر،  مكان  �إلى  ورحلاو  هجروها،  �أن  بعد  �أحبائهم  دور  �أط�الل 

البيوت  ال�شّاميوّن حين حوّلاو كثيراً من  لهم في نف�سي من ق�صائد؛ وح�سناً فعل 

للقّاء،  متَّ�سعٌ  لنا  ك��ان  دم�شق  في  جميلة.  �سياحيةّ  �أماكن  �إلى  القديمة  الدم�شقية 

وبيوت  ومقاهيها،  مطاعمها،  بين  لقاءاتنا  توزّعت  لذا  بة  ومرحِّ كثيرة،  ماكن  فالأ

مثقّفيها، و�شققهم بل في �ساحاتها العامّة �أي�ضاً. 

�إنّ �أوّل ما لاحظته ثقافياًّ - في �سوريّة - �أنّ للدعم الماديّ للمنظمات غير الحكوميةّ  	2 	

وربيةّ دوراً وا�ضحاً في م�ساعدة فرق فنيةّ تحاول ترك ب�صماتها على ال�ساحة،  لاأ

الغنائيةّ، والمو�سيقيةّ، والم�سرحيةّ، والراق�صة، وفي  العرو�ض  �إنتاج كثير من  وفي 

�إقامة المعار�ض الت�شكيليةّ. 

اّريت »الدراماتيكيةّ« التي ح�صلت على ال�سّاحة ال�سيا�سيةّ  وما لاحظته، ثانياً، �أنّ المتغ

�سباب  العراقيةّ، والخليجيةّ في مطلع العقد الت�سعيني المن�صرم جعلت من �سورية، لأ

�إنتاج  ماول الخليجية، وغيرها في  خذها زمام المبادرة، �سوقاً جاذبةً للأ كثيرة، ولأ

الدراما التلفزيونيةّ، وفي طبع الكتب، ون�شرها، وتوزيعها، و�أ�صبحت »ا�ستوديوهاتها« 

مثل لـ »دبلجة« مئات �أفلام الر�سوم المتحركة، وترجمتها. ال�وصتيةّ المكان لاأ

علام مجالات موجّهة، وم�سيطرٌ  �أنّ التربية، والتعليم، ولاإ �أي�ضاً،  ومن الملاحظ، 

دب،  ل��لأ ولكنّ  ت�سييرها،  �أم��ر  في  كبير  دور  وللرقابة  الدولة،  قبل  من  كلياًّ  عليها 

والفنّ - بحكم طبيعتهما المجازيّة - خطّاً من الا�ستقلال، وخيطاً من الحريّة، و�إن 

بداعيةّ،  ديب، �أو الفناّن ال�سّوريّ �أن يغزل منه ن�وص�صه لاإ كان رفيعاً، ي�ستطيع لاأ

�أو عرو�ضه الفنيةّ.

ولاحظتُ �أنّ في دم�شق �شباباً �أدباء، وفناّنين ي�ؤمنون ب�أنّ الثقافة - ب�شرطَي الحريّة، 

ووجدتهم  والج��م��ال،  والخ�ري،  الح��قّ،  �إلى  المو�صلة  الطرق  �أق�صر  هي   - وال��دّع��م 

على، وب�أنّ العالم يت�سع للب�شرية كلهّا من دون  ن�سان هو القيمة لاأ موقنين ب�أنّ لاإ

يديولوجيات« �سجونٌ، ولي�ست �سبيلاً للتحرّر، ور�أيتهم �ساعين  تمييز، وب�أنّ »لاإ

خر، وبالمثاقفة طريقاً للتعرّف �إليه. �إلى بناء �أنف�سهم بفكر يعترف بالآ

»�إنت�صار التلفزيون على الثقافة«

حوار مع المخرج ال�سينمائي فجر يعقوب

بمعنى  جيدّة،  �أر�ضيةّ  العربي  المتلقّي  عند  ال�سورية  التلفزيونية  الدراما  حقّقت  عبد المح�سن:	 	

ب�أن ي�ضع  الم�شاهد  ال�سورية  الدراما  �أنّها بد�أت تناف�س مثيلتها الم�صريّة، و�أقنعت 

في ح�سبانه �أنّ في �سورية ممثلّاً، وكاتب �سيناريو، ومخرجاً، وتقنياًّ ممتازين، و�أنّ 

في  يح�صل  م��ر  لاأ هذا  نرى  متى  المهمة.  عمال  لاأ �إنتاج  على  قادر  الخا�ص  القطاع 

ال�سينما ال�سورية التي قدّمت �أفلاماً جيدّة في م�سيرتها ف�ضلاً عن �شهرة مهرجان 

دم�شق ال�سينمائي الدولي؟ وهل ال�سينما ال�سورية في �أزمة؟

دعنا نبد�أ هكذا: كان هناك �إنتاج �سينمائي للقطاع الخا�ص في �سورية، الحقيقة �أن  فجر:	 	

الغالب  نتاج كان في  لاإ �أعمالا مهمة م�شهودا لها، و لكن  ال�سورية قدمت  ال�سينما 

ن �إذا �أردنا �أن نتحدث عن �أزمة ال�سينما في �سورية ب�شقيها العام  تافها، ورديئا. لاآ
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ولى �أن ن�أخذ بعين الاعتبار حجم التحولات التي  والخا�ص، ينبغي لنا بالدرجة لاأ

حدثت على م�ستوى الكون، وبعد ذلك انعكا�سها على المجتمعات العربية، ومنها 

على  وانعك�ست  نف�سه،  ال�سوري  المجتمع  �ضربت  �أزمة  هناك  ال�سوري.  المجتمع 

مور هكذا، �أولا: تراجعت الطبقة الو�سطى في �سوريا،  ال�سينما ال�سورية. لنقي�س لاأ

فيها  بما  عالميا  والاقت�صادية  الاجتماعية،  التغيرات  حجم  مع  تتراجع  ب��د�أت  �أو 

الو�سطى  فالطبقة  ثقافي،  كاوجب  ال�سورية  ال�سينما  فتقهقرت  ال�سوري  المجتمع 

فلام، وتحت�ضنها في الوقت  كانت هي الحا�ضنة الثقافية، وهي التي تنتج هذه لاأ

يقدم  �أن  من  تخوف  �أو  تهيب،  هناك  لذلك  تراجعت.  �أو  تلا�شت،  قد  وهي  ذات��ه، 

لهذه  حا�ضن  من  هناك  لي�س  ن  لأ ال�سينمائية  ف�الم  لاأ �إنتاج  على  الخا�ص  القطاع 

�أي�ضا لي�س هناك  �أن دورة ر�أ�س المال في ال�سينما دورة بطيئة.  �إلى جانب  فلام،  لاأ

�أين �ستجد له �سوقا؟  �أن تنتج فيلما تجاريا في �سورية،  �أردت  �إذا  فلام.  �سوق للأ

ن في معظمه هو  لاآ نراه  فلام. فما  للأ �أوه��ام بوجود �سوق عربية  لا نتحدث عن 

ت�أتي في معظمها من م�صر، وهناك  التي  التافهة  التهريجية  فلام  لاأ مجموعة من 

فلام العربية التي نراها في المهرجانات. هناك معوقات �سيا�سة لها علاقة  بع�ض لاأ

بالرقابات العربية التي تخ�شى �أن يبادر مخرج ما م�شاك�س في بلده �إلى �أن ي�شاك�س 

في بلد �أخر، �أو يقفز على بلد ثالث، �أو رابع...الخ. وهناك بالطبع �أزمات تمويلية.

فلام و كيف ترى م�ستقبل  كيف يمكن تجاوز هذه الم�شكلات المتعلقة ب�صناعة لاأ عبد المح�سن:	 	

ال�سينما ال�سورية؟

ال�سورية  ال�سينما  بالبحث عن حلول. قدّمت  ال�سورية مرهون  ال�سينما  م�ستقبل  فجر	 	

ن تعاني  ال�سينما، لكنها لاآ �أفلاما مهمة، وهناك مخرجون مهمون في تاريخ هذه 

نتاج. ل�ست في موقع يخولني بتقديم الن�صح، ولكن  �أزمة على �صعيد التمويل، ولاإ

مكان البحث عن تمويل من جهات �أوروبية خارجية، ولكي  مور هكذا. بالإ �أرى لاأ

ماول،  لا نقع في مطب التخوين. �إلى �آخره، من ال�سهل عليك �أن تعرف من �أين ت�أتي لاأ

وما هو مطروح عليك، وواجباتك، وحقوقك. نقول �إنّ التمويل الخارجي قد يكون 

ولى.  م�شبوها، و لكنك ت�ستطيع �أن تعرف من يقف وراء تمويلك من الجل�سة لاأ

خر هو الا�ستفادة من الثورة التقنية التي جرت في العالم، على �صعيد  ال�شيء لاآ

بكاميرا رقمية، ويمكن  �سينمائيا  فيلما  �أن ت�وصر  ب�إمكانك  ن  لاآ الرقمية.  الثورة 

لك �أن تعيد بثه على �شريط �سينمائي بكلفة �أقل، وبالجودة نف�سها تقريباً. لماذا لا 

يقترب ال�سينمائيون ال�سوريون من هذه التجربة؟ لماذا لا يتنازل البع�ض منهم عن 

ن لا يمكن  الـ »�أنا«، والغطر�سة، والزهو، وينزل �إلى م�ستوى الكاميرا الرقمية؟. لاآ

�أن يغم�ض عينيه عن التحولات الهائلة التي �صارت على  الدنيا  ي �سينمائي في  لأ

الم�ستوى، ولينت�شلاو هذه  �إلى هذا  ال�وصرة، والكاميرا، فلينزل بع�ضهم  م�ستوى 

�أن  بها.  يحلمون  التي  الكبيرة  ال�سينما  م�ستوى  �إلى  فعلا  كبارا  كاناو  �إذا  الكاميرا 

ينتجاو �سينما بدلا من الحديث عن ال�سينما. �أن تظل تتحدّث عن ال�سينما ت�صبح 

كاهن �سينما، ولي�س مخرجا فيها. الكاهن هو من يدور حول ال�سينما، ولا يدور 

�أن  ب�إمكانك  م�شروعك  على  حري�صا  كنت  �إذا  ذل��ك.  من  بالعك�س  المخرج  معها، 

ت�صنع فيلما �سينمائيا عن ال�شجرة. 

فلا  ال�سورية،  الدراما  من  كبير  كمّ  فهناك  ال�سورية،  الدراما  �إلى  بحديثنا  لنرجع  عبد المح�سن:	 	

نموذج  كان  البداية  في  �سوري.  م�سل�سل  وجود  من  �أمامك  ف�ضائية  محطة  تخلو 

دريد لحام �سائدا في �ستينيات، و�سبعينيات القرن الفائت. بعد ذلك بد�أت الدراما 

مر �أ�سباب �سيا�سية، واجتماعية،  ب�أخذ زمام المبادرات مع مطلع الت�سعينيات، وللأ

�إن لم تتفوق عليها  الدراما الم�صرية  ن هناك دراما �سورية ماوزية لم�ستوى  لاآ و 

نجازات في مجال الدراما ال�سورية، وما دورها في تن�شيط  فنياًّ. ما قراءتك لهذه لاإ

مجال الثقافة في �سورية؟
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هم  �أن �أدخل في �أحاديث عن مناف�سة بين الدراما ال�سورية، والم�صرية. لاأ لا �أحب  فجر:	 	

ن تعتقد  هو �أنّ هناك بر�أيي حالة ثقافية غير �صحية ت�سود المنطقة العربية. �أنت لاآ

ا�ستولت  و�أنها  ال�سورية،  الدراما  �إنتاج  من  تمكّن  �سورية  في  الخا�ص  القطاع  �أن 

مور هكذا: هناك بع�ض النتاجات  على محطات كثيرة، وم�شاهدين كثر. لنف�سر لاأ

الدرامية ال�سورية، في الحقيقة حقّقت نجاحات مهمة، ولي�س معنى �أن يتلقّف كل 

ه�ؤلاء النا�س الدراما �أنها فعلا جيدة، ون�صفق لها على ح�ساب الفيلم. مرة �أخرى 

وهام. �إنتاج الدراما »بيزن�س«، و تعمل التليفزيونات،  �أكرر، و�أقول: �أن لا نغرق في لاأ

مثيل  له  ي�سبق  لم  ب�شكل  انت�شرت  التي  القديرة  و  القادرة  و  الكبيرة  والمحطات 

ت�ستطيع  معظمه.  في  مربح  �إنتاج  نه  لأ نتاج،  لاإ من  النوع  هذا  �سطوة  تعزيز  على 

نتاج عبر تكرار ال�وصرة، والحالة، و هذه  ن المحطات �أن تقنعك ب�أهمية هذا لاإ لاآ

�إنّ هناك بلا �شك -  المحطات لها ما ت�شاء، و لا �أحد ي�ستطيع �أن يقف في وجهها. 

الذي  العجيب  ال�صندوق  هذا  وينتجها  ومنت�صرة،  متفوقة،  دراما   - �أ�سلفت  كما 

ا�سمه التليفزيون. و لكن التليفزيون في طبيعته لا يملك لغة، �أو وجها، ولي�س لديه 

�سوى م�ستقبل في الحا�ضر. هو يجلب الم�شاهد �إليه، يدخله، ويعطيه، و«يلقّمه« لي�س 

و�أخبار  غ��اني،  ولاأ علانات،  ولاإ خبار،  ولاأ المباريات،  هناك  ولكن  الدراما،  فقط 

المال، والاقت�صاد، والطق�س...الخ. ما يجعل الم�شاهد في حالة ا�سترخاء وا�ستجداء 

و ك�سل تام. لا �أفهم كيف يمكن لـ (160 مليونا) �أن ي�صفقاو بهذه الطريقة، وبهذه 

ن الحديث عن ثقافة، الثقافة فيها اختلاف،  اليد، ونتحدث عن ثقافة؟ لا يمكن لاآ

هذا  ال��درام��ا  من  نوعية  على  كلهم  الم�شاهدين  توحيد  ن  لاآ توحيد.  فيها  ولي�س 

الـ  ي�صفق  �أن  خطير  �شيء  الجديدة،  الفا�شية  من  نوع  في  يتجلى  قد  خطير  �شيء 

(160مليونا) لم�سل�سل واحد. �أنا لا �أريد �أن ي�صفق كل هذا العدد لم�سل�سل واحد، 

مور. هناك توحيد  ولا حتى لفيلم واحد. �أنا ابحث عن متفرج متفرد في نظرته للأ

ن  لاآ الحقيقية.  الثقافة  ح�ساب  على  ثقافية،  لي�ست  وهي  الثقافية«،  »المظاهر  لـ 

الحقيقية،  العربية  الثقافة  ح�ساب  على  العربية  المجتمعات  في  التلفزيون  ينت�صر 

على ح�ساب الكتاب، وال�سينما، والم�سرح، �أي المنابع الثقافيةّ الحقة التي يمكن �أن 

يتكيء عليها �أي مجتمع، ولكن - كما قلت في البداية - �إنّ غياب الطبقة الو�سطى في 

معظم المجتمعات العربية �ساوء �أتّم تدميرها، �أم هي احت�ضرت، �أم تّم �إجها�ضها �إلى 

�آخره، �أدى �إلى غياب كل مفردات الثقافة معها �أي�ضا. �أنا �أعاني في بيتي من المحطات 

الف�ضائية، من الثقافة التي تبثها. لم يعد هناك من �صادٍ لهذه النوعية من الثقافة 

�إلا ثقافتك الم�ضادة، و لكن �أين هذه الثقافة؟ من م�س�ؤول عن �إنتاجها، كيف يمكن 

�أن تنتج؟ لا بد �أن يكون هناك عقل »مم�أ�س�س« حتى ينتجها. 

�أنا لا  �أعمال جيدة درامية تليفزيونية �سورية، وم�صرية لا �أحد ينكر ذلك.  هناك 

الدول  للثقافة الحقيقية في معظم  انتهاك  بالذي نفعله. هناك  �أن هناك تقدّما  �أرى 

العربية، �إذا �شئت هناك موت للثقافة الحقيقة في المنطقة. 

مع  تحاورت  و�أنا  حقيقية،  مناف�سة  يناف�س  بد�أ  التليفزيون  ب�أنّ  تماما  معك  ا	تّفق  عبد المح�سن: 	

ن هو التليفزيون. و�أنا لا �أ�ستطيع  نا�شري الكتب، وقالاو: �إنّ �أخطر مناف�س لنا لاآ

فناًّ  بو�صفها  ال�سينما  عن  �أتح��دث  التقنيات،  من  عجيب  خليط  فهو  فناّ،  �أع��دّه  �أن 

�صناعة  التلفزيون  لكن  فنّ.  الم�سرح  وعمالقته.  ومنظّروه،  وقاوعده،  �أ�وصله،  له 

�أ�ؤمن  لا  كما  الغرائز.  ومداعبة  الوقت،  قتل  من  ممكن  قدر  �أكبر  تلبيّ  ا�ستهلاكية 

تتداخل  ال��ذي  الثقافي  المجال  في  وبخا�صة  كلهّا،  للم�شاكل  �سحريّاً  حلاً  هناك  �أن 

انتهاء  طفال  لاأ علام، والتربية، والتعليم، والثقافة بدءاً من ريا�ض  لاإ فيه ق�ضية 

بالجامعات، لكن لو �صغت هذه الم�شاكل كلهّا ب�س�ؤال قد يكون �ساخراً، �أو م�شاك�ساً، 

يدي؟ ما الحل؟ هل نبقى مكتوفي لاأ

ن، لم يبق  لاآ خ�رية.  لاأ الثقافة هي الجبهة  �أن  الرغم من  لي�ست هناك حلول على  فجر:	 	

الثقافة في جعبتنا. خ�سرنا ع�سكريا، وماليا، واقت�صاديا، و...، و... لدينا �سوى 

الذي  خ�ري  لاأ الح�صن  فهي  الثقافة  جبهة  تعزيز  �سوى  حل  من  هناك  لي�س  �إل��خ. 

ينبغي لنا الاتكاء عليه، و�إلا، فالمنطقة ب�أنا�سها، و�أر�ضها، و�سمائها �آيلة للخراب، 

للجحيم. هناك ترتيبات على م�ستوى الكون، �إعادة ترتيب �أ�ساوق، عولمة �إلى �آخره، 

�إذا كنت تريد �أن تدخل هذه العولمة يجب �أن تكون لك مفرداتك، و�أن يكون لك عالمك 

الذي تقتحم به هذه العولمة، هل ترى �أنها متوح�شة، �أم م�ؤن�سنة؟ هذا طوفان على 

م�ستوى الكون، طوفان معلوماتي، وكوني، واقت�صادي اجتماعي. �أين مكانك في 

هذا الطوفان؟ كيف يمكن لك �أن تنقذ نف�سك من �سلبياته و تحميها؟ �أ�سئلة كبيرة 

ن �أ�صبح على م�ستوى الكون.  لم تعد �سهلة. من قبل، ربما كان التهمي�ش محليا، لاآ

لفية الثالثة على �أنّنا في حالة ا�ستيقاظ.  لم نعط �إ�شارات �صالحة منذ بداية هذه لاأ

�أعرف  لا  وا�سترخاء.  �سكون  حالة  في  �أننا  �إ�شارات  هو  ن  لاآ حتى  �أعطيناه  ما  كل 

مم  �أنّنا نخرج من الزمان، والمكان. لاأ �أم ماذا؟ هذا يعني  �أبدي،  هل هو ا�سترخاء 
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ن تعطي �إ�شارات. �أعطني �إ�شارة واحدة على �أننا ن�ستيقظ من كابو�س.  الكبيرة لاآ

ن. هناك كابو�س لا يقل عمره عن �ألف �سنة، لا �أريد �أن �أعود �إلى  دعنا من الما�ضي لاآ

ولى حين �أن��شأنا طريق الحرير، ودخلنا في مبادلات اقت�صادية، وتجارية،  لفية لاأ لاأ

وثقافية، والفلك، واللغة، وبد�أت اللغات تقترب من اللغة العربية. هذا كله مفهوم، 

لفية  لفية الثالثة، و�أ�صبحنا خارج لاأ ووا�ضح، و�أ�صبح في ذمة التاريخ. دخلنا لاأ

�أنتجه  م��ا  �إن��ت��اج  �أع��دن��ا  �شيئا.  ننتج  لم  �سنة  �أل��ف  منذ  �شيئا.  ننتج  ولم  الثانية، 

�أ�سماء  ي�أتي مثقفون كبار، وتربينا على  خ��رون,  لاآ ينتجه  ما  »نعلك«  خ��رون،  لاآ

�أو في م�ؤ�س�سات الغرب، ويرمونه  كبيرة، و�إذا بهم »يعلكون« ما ينتج في الغرب، 

ن نحن في �ألفية ثالثة و �أنا لا �أعرف �أين مكاننا. علينا، ويعيدون �إنتاجه لنا. لاآ

�أين هم العرب مما يحدث في العراق، فل�سطين، �أو لبنان؟ ولا �أعرف ماذا �سيحدث.. من 

الدولة الم�ستهدفة التالية؟ ماذا يفعلون؟ يت�سابقون على �إر�ضاء �إ�اسرئيل! هذه لي�ست 

ن، وتملك المعلومة. هي لا تملك �أيّة معلومة.  �إ�شارات على �أن هناك �أمة حية تنه�ض لاآ

هي تعيد تدوير هذه المعلومة في فلك غام�ض، ومبتور �سببه زمن مبتور �صنعناه 

ب�أيدينا، ونتحدّث �أن هناك انت�صارات. لي�س هناك انت�صارات على �أيّ �صعيد. 

 تكملة اليوميات،

عبد المح�سن

و�سعيد  �سابق)،  ر�أي  (�سجين  ح�سين  ل���ؤي  (ال��ن��ا��ارشن  حاورتهم  مَ��ن  �أجابني 

البرغوثي؛ والمخرجان ال�سينمائياّن فجر يعقوب، وغ�سّان عبد اللـّه؛ والمو�سيقيوّن 

�سفر؛  ووف��اء  يف،  ال�ّرش ويزن  ح��دّاد،  ورنا  ال�سّقا،  وجمال  بريمو،  الدين  ح�سام 

والروائياّن روزا يا�سين ح�سن، وخالد خليفة؛ والم�سرحيوّن فار�س الحلو، وحلا 

عمران، ونورا مراد، ورمزي �شقير، و�أ�سامة حلال، ومروان عدوان؛ وغيرهم) 

و�أكّ��د كثير  الثقافي في �سورية،  الاوقع  �أحملها عن  التي كنت  �سئلة  لاأ عن كثير من 

منهم �أنّ الم�شكلة الرئي�سة للثقافة تكمن في الم�ؤ�سّ�سات، والقائمين عليها من جهة؛ 

و�ضيق �أفق الحريّة من جهة �أخرى. م�ؤ�سّ�ساتٌ تعمل من دون خطّة عمل وا�ضحة، 

�أيّة  ، وتهدر ملايين الليرات على فعالياّت دعائيةّ لي�س لها 
ّ
�أو تخطيط �ستراتيجي

بو�صفها  الثقّافة  يعاملون  عليها  القائمين  �أنّ  كلهّ  ذلك  من  خطر  ولاأ تذكر،  فائدة 

ترفاً، ونزقاً، �أو �شيئاً كمالياًّ لا بو�صفها حاجةً �إن�سانيةًّ �ضروريّة، ور�سالةً روحيةًّ 

 لمن 
ّ
عالميةّ لذا نجدها ثقافةً لا ت�ؤ�سّ�س لتقاليد حقّة، ولا تفكّر في �إعطاء دعم حقيقي

�أعمق،  ج��ذور  �إلى  الم�شكلة  ال��ر�أي)  ي�شاطرهم  مّمن  (�أن��ا  بع�ضهم  وع��زا  ي�ستحقّه؛ 

فذهب ر�أيهم �إلى �أنّها جزء من م�أزق ح�ضاريّ نعي�شه ابتداءً من �إ�شكاليةّ الهويّة، 

خر.  ولي�س انتهاءً بتحديد علاقتنا المعقّدة بالآ

ن، لي�س ظاهرة حا�ضرة في حياة عموم ال�وسريين« »الكتاب، حتى الآ

حوار مع النا�شر ل�ؤي ح�سين

وفاعلة،  ن�شطة،  حركة  ن  لاآ �سورية  في  الخا�ص  الن�شر  حركة  �أنّ  المتابع  يلاحظ  عبد المح�سن:	 	

هلية  �أنّ هذا جاء بعد تقلّ�ص �صناعة الكتاب في لبنان منذ بداية الحرب لاأ و�أعتقد 

فيه.  ح�صل  ال��ذي  التغيير  بعد  ثمّ  العراق،  على  ال��دولي  الح�صار  وبعد  اللبنانية، 

بودي �أن تعطيني فكرة عامة عن الن�شر الخا�ص في �سورية؟

الن�شر الخا�ص في �سورية قدم انطلاقة معقولة، ولكنها انطلاقة ن�سبية  �أنّ  �أعتقد  ل�ؤي:	 	

�سا�,س وحين �ضربت المطابع  نتيجة ل�ضعف الن�شر، كانت ل�سورية مطابعها بالأ

اللبنانية ب�سبب الحرب، - والعراق �أي�ضا كان �ضعيفا من ناحية الن�شر - ا�ستطاعت 

نّ طلبا متزايدا على  و�سط، ومنطقة الخليج لأ �سورية �أن تغطي منطقة ال�شرق لاأ

الكتاب بد�أ في بلدان كثيرة، ولم تكن عندها �صناعة للكتاب, ف�سورية عندها عراقة 

في �صناعة الكتاب, يعني المطابع في �سورية هي مطابع قديمة �إلا انّ ظاهرة الن�شر 

ت�ساع. الخا�ص لم تكن موجودة بهذا لاإ
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و لكن خطوة تو�سيع دور الن�شر، �أو تكثيرها، و تنويع طباعتها, والتخ�ص�ص في 

حتى  ال�سوري  النا�شر  مبيعات  �أهم  ال�سوري.  ال�صعيد  على  تح�صل  لم  الطباعة 

ن،  ن في المنطقة العربية، ولي�س بال�ضرورة في ال�سوق ال�سورية. الكتاب، حتى لاآ لاآ

�أمام �أعين عموم ال�سوريين, لي�س �شيئا وا�ضحا  في �سورية لي�س ظاهرة حا�ضرة 

النا�س لا تعلم  �أن لدينا كتاب. عموم  �أرى  �أمامهم. حتى لو كانت عندنا طباعة لا 

مّما  �أكثر  الكتاّب  عن  يعرفاو  �أن  ممكن  حرى  بالأ �أو  الموجودة,  الكتب  عناوين  ما 

نّ الكتاّب يظهرون على التلفاز.  يعرفون عن وجود كتب لأ

وعملية  ال�سوري،  النا�شر  يعانيها  التي  الم�شكلات  �أهم  ن�شخّ�ص  �أن  ن�ستطيع  هل  عبد المح�سن:	 	

�أ�سبابا  �أو  المو�وضع،  لهذا  داخلية  �أ�سبابا  هناك  �أنّ  تعتقد  هل  �سورية؟  في  الن�شر 

خارجة عن �إرادة النا�شر، وعملية الن�شر؟

كناّ  بالنا�شر.  متعلقة  �إ�شكالية  �سابقا  لدينا  كانت  متعددة.  م�شاكل  هناك  بالت�أكيد  ل�ؤي:	 	

�سف، و�أ�صبح  ية للأ نقول: �إنّ النا�شر هو مروّج ثقافي، ولا يطمح للربح. انقلبت لاآ

رائجا منذ عقدين من الزمن �أنّ النا�شر عبارة عن تاجر، وبالتالي هو يبتغي الربح. 

فكثير من النا�شرين، �أو الغالبية من النا�شرين ال�سوريين هم �أنا�س غير مثقفين. قلة 

من النا�شرين ال�سوريين لهم علاقة بالكتاب، �أو القراءة. فعلى النا�شر بع�ض المهام 

ن، وهي �أن يخلق التاوزن بين �أن يكون تاجرا، و�صانع ثقافة. هذه حرفة، �أو  لاآ

مهنة بالنتيجة. من المفتر�ض �أن يعي�ش منها ب�شكل محترم، و�أن يحقق �أرباحا مثله 

مثل �أي تاجر �آخر، و في الوقت ذاته �أن يقدم ب�ضاعة جيدة حتى ي�ستطيع �أن ينه�ض 

مكان. هذه الثنائية لي�ست موجودة، في العموم، ب�سورية. هناك  بهذه الكتب قدر لاإ

�شخا�ص يعملون مدّة من الزمن، ثمّ ي�صابون  بع�ض النا�شرين المثقفين، ه�ؤلاء لاأ

بالعطالة، ولا ي�ستطيعون تكملة م�سارهم. وفي تقديري ف�إن هذا هو و�ضع النا�شر 

ال�سوري، وهذا تو�صيف له, لا �أقطع تماما، و لكن �أعتقد �أن هذا ال�شيء ينطبق على 

النا�شر العربي �أي�ضا.

هذا من ناحية. من ناحية �أخرى، تفتقد �سورية لم�ؤ�س�سات الن�شر. لبنان ا�ستطاعت 

هلية ت�أ�سي�س م�ؤ�س�سات عريقة للن�,شر م�ؤ�س�سة بمعناها الدقيق:  قبل الحرب لاأ

�أخرى. في �سورية عدد  �إداري، ودعم مالي، ولديها فروع في عاو�صم بلدان  قاوم 

كبيرة  م�ؤ�س�سات  فيها  لي�س  لكن  و  مهمة،  كتبا  ين�شرون  النا�شرين  م��ن  كبير 

عن  ال�شخ�ص  هذا  يتوقف  �أن  الممكن  من  ب�أ�شخا�ص.  مرتبط  هنا  فالن�شر  للن�,شر 

العمل، ثمّ يتوقف الن�شر. و لكن هناك جانب �إيجابي لهذه الم�س�ألة، فنتيجة لغياب 

الم�ؤ�س�ساتي  العمل  »ب��رت��وك��ولات«  بغياب  ال��ن��ا��رشون  تج��ر�أ  الن�شر  م�ؤ�س�سات 

�أكثر  �أن يح�صلاو على فر�ص  ا�ستطاعاو  الن�شر، وبالتالي  �أن يخرقاو حقوق  على 

�ألومهم على  �أن يعملاو على الترجمة ب�شكل وا�سع، و�أنا لا  للن�شر، ثمّ ا�ستطاعاو 

القارئ  ويتحملها  جنبي،  لاأ للكاتب  تدفع  ن�شر  حقوق  مع  ل�ست  �أنا  الجانب,  هذا 

نه لا ي�ستطيع تحملها، وكان هذا �أي�ضا �أحد �أ�سباب  العربي، والقارئ ال�سوري لأ

نّه ا�ستطاع �أن يدخل كتبا مهمة، وعالمية، و�أن يترجمها،  لمعان النا�شر ال�سوري لأ

ويطبعها في غياب الم�ؤ�س�سات، وعدم وجود التزام؛ ف�ضلاً عن �أنّ القانون ال�سوري 

�أن يراعي حقوق  جنبي، ولكنه يجب  النا�شر لاأ �أن يراعي حقوق  النا�شر  لا يلزم 

النا�شر ال�سوري، والعربي بالعموم.

�أظنّ �أنّ الوقت حان لتحدّثني عن تجربتك الخا�صة في مجال الن�شر. كيف بد�أت, ما  عبد المح�سن:	 	

ال�صعوبات والعاوئق التي �صادفتك؟ ما نوع الكتب التي تطبعها؟

الكتب،  ه��ذه  و�أ���س��اوق  والفل�سفة,  وال�سيا�سة،  الفكر،  في  هي  كتبي  �أغلب  بداية,  ل�ؤي:	 	

�أو  المترجمة،  كالروايات  رائجة  لي�ست  هي  العربي.  العالم  في  �ضعيفة  �سف،  للأ

براج، �أو تركيب  بع�ض الكتب الدينية، �أو بع�ض الكتب الب�سيطة التي لها علاقة بالأ

ب�شكل  توزيعها   
ّ
علي ي�صعب  �أطبعها  التي  فالكتب  ذل��ك,  �إلى  وم��ا  ال�شخ�صية، 

الغالب، مع هكذا كتب. هذه م�شكلة يعاني  التي تتعامل، في  النخب هي  نّ  جيد، لأ

الكتب،  بع�ض  �أن�شر  �أن  ا�ستطعت  لكنني  العربي.  العالم  في  الفكري  الكتاب  منها 

بهذا  و�أعتز  فخورا،  يجعلني  ال�شيء  وهذا  فكريات,  �أنّها  مع  رواج��ا  حققت  وقد 

الجهد. كوني �أ�شتغل على كتب الفكر، ف�أنا مجبر على �أن تكون ذات نوعية جيدة. 

بالفكريات:  تهتم  �أخرى  م�ؤ�س�سات  مع  و�أتعاون  الم�سار،  هذا  في  متابع  ن  لاآ و�أنا 

نخبة  قبل  من  الما�ضي  العام  �أن�شئت  التي   ( الفكري  للتحديث  العربية  (الم�ؤ�س�سة 

من المفكرين العرب على امتداد الوطن العربي مثل: محمد �أركون, ون�صر حامد 

وهم  الم�ؤ�س�سة،  هذه  �أقاماو  �أخرى.  مهمّة  و�أ�سماء  طرابي�شي،  وجورج  زيد,  �أبو 

يختارون كتبا معينة، ويدعمونها، و�أنا �أعمل معهم على الن�شر، والتوزيع. وهناك 

ذات  الكتب  بن�شر  تعنى  التي   ( العرب  العقلانيين  (رابطة  ا�سمها  �أخرى  م�ؤ�س�سة 

الطابع الفكري الذي يم�س حياة النا�س، ولي�س الفل�سفة فقط, وهناك بع�ض الكتب 

التي ا�شتغلنا بها، و�أعدنا طباعتها، ثمّ ا�ستطاعت تحقيق نجاح لا ب�أ�س به، لذلك �أنا 

متابع في هذا الاتجاه ح�اصر.

والمغامرات،  والجا�سو�سية،  ب��راج،  ولاأ وال�سحر،  الكف،  »ق��راءة  كتب:  كانت  �إذا  عبد المح�سن:	 	

الرائجة,  للم�شاهير، و...الخ« هي  ال�شخ�صية  وال�سير  المبتذلة،  وق�ص�ص الجن�س 

فمن يتحمل م�س�ؤولية تراجع الكتاب المطبوع؟ هل يتحملها النا�شر، �أم الجمهور, 

علامية، والثقافية؟ من؟ �أم الم�ؤ�س�سات الحكومية: التربوية، والتعليمية، ولاإ

�أنا  العربي.  الكتاب  �سا�سية في م�س�ألة  لاأ النقطة  �إلى  ال�س�ؤال يحيلني  �أنّ هذا  اعتقد  ل�ؤي:	 	

�أثناء المعار�ض حين يكون  �أنّنا نتكلم في مو�وضع الكتاب، وانت�شاره  �ألاحظ دائما 

تن�شر، وتوزع؟  التي  العربية  الكتب  �أعداد  ما هي  �أي  عداد,  بالأ المو�وضع متعلقّا 

العربية،  الكتب  �أرق��ام  بين  المقارنة  والمهتمين  ال�صحافة،  ببال  يخطر  مبا�شرة، 

والكتب الغربية, وبخا�صة الكتب الغربية القريبة مثل اليونان، وقبر�ص، �أو حتى 

هذه  بن�سبة  ال�شائن  والفارق  المخجل،  الفرق  هذا  بالفعل  نرى  عندها  �إ�اسرئيل. 
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�ألفي ن�سخة. هناك كثير من  العربي لا يتعدى  الكتاب  �إن متو�سط ن�شر  ع��داد.  لاأ

دبية العربية يطبعون خم�سمئة ن�سخة فقط،  الكتاّب، وبخا�صة كتاّب الم�ؤلفات لاأ

و لكن كثير من النا�شرين عندهم في م�ستودعاتهم مئات، و�آلاف من الن�سخ التي 

لم تلق رواجا, و هذه �أزمة قارئ. البع�ض يقول: �إنّنا �شعب غير قارئ. لي�س معنى 

هذا �أنّ القراءة لي�ست في دمنا، �أو �أنّنا لا نحب القراءة. هذه الم�شكلة - في تقديري - 

تقع �ضمن م�س�ؤوليات النخب العربية, النخب الثقافية, والنخب ال�سيا�سية �إ�ضافة 

ن�سان العربي، �أو  نها لم ت�ستطع �أن تروج، �أو تركّز على لاإ �إلى م�ؤ�س�سات الدولة، لأ

�أي �شخ�ص يحتاج �إلى القراءة، كما لم تركز على �أن هذا الفرد العربي، وال�سوري 

المدر�سي،  ط��ار  لاإ خ��ارج  والاعتقادات  راء  لاآ من  ي�شاء  ما  يتبنى  �أن  في  الح��ق  له 

والجامعي, لكي تتكون �شخ�صيته ب�شكل �أف�ضل، ويكون حرا �أكثر، ويكون فردا 

م�ستقلا، ولي�س رقما في الح�ساب.

لديه  توجد  لا  درا�سته  يكمل  �أن  بعد  ال�سوري  الفرد  خ�ص  بالأ �أو  العربي،  الفرد 

�أيّ  �أنّنا لا نحترم فردية الر�أي,  الحاجة �إلى قراءة �أي كتاب. هذا يعود في ر�أيي �إلى 

مخالف للر�أي نعيب عليه مخالفته ر�أي الجماعة، و�أحيانا ننبذه من الجماعة، و�إذا 

كانت لديه �آراء مخالفة �سيا�سيا فمن الممكن �أن نخوّنه. حين نت�ساءل عمّا �إذا كان 

في  �إياه  علمّناه  بما  اختبارا  له  نجري  ك�أنّنا  والثقافة،  بالفهم  يتمتع  ال�شخ�ص  هذا 

من�ضبطا  زال  ما  هل  علمّناه؟  ما  حفظ  ترى  يا  هل  والثانوية,  الابتدائية،  المرحلة 

بهذا الفهم، والفكر �أم لا؟ �إذا كان من�ضبطا، فهو �شخ�ص جيد جدا، وم�ؤهل لت�سلمّ 

مر، فبكل ب�ساطة نقول له:  منا�صبه، وي�ستحق الاحترام, ولكن �إذا �شذّ عن هذا لاأ

خارج  �أخ��رى  �أفكار  من  ينهل  �أن  عليه  نعيب  ك�أننا  فكار؟«  لاأ بهذه  �أتيت  �أين  »من 

ب�سيطة  قيم  لدينا  بلادنا.  في  والتعليم  ع�الم،  لاإ م�ؤ�س�سات  �أو  المدر�سي،  الكتاب 

و�سهلة  ال��ق��راءة,  �سهلة  الكتب  نعني  كتب  نقول:  عندما  الكتاب,  عن  متخلفة  و 

نّنا نروّج القيم المتخلفّة ك�أن يقر�أ  الفهم، و�سهلة التكلم عنها. هذه الكتب راجت، لأ

النوم،  لغايات  ي�ستخدم  القراءة مهدئ  النوم، وك�أن  قبل  �ساعة  ال�شخ�ص ن�صف 

الفراغ. هذه  ال�شخ�ص بين وقتين لملء  يقر�أ  �أن  �أو  بكتاب«،  »ت�سلىّ  ت�سلية  �أنّها  �أو 

�أعطيناه هذه القيمة ال�سخيفة ك�أنّه �شيء ت�ستطيع  قيمة الكتاب في قيمنا الثقافية, 

تعوي�ضه بالتلفاز، �أو ب�أي �شيء �آخر, لا نعدّ الكتاب منهلا للمعرفة، ولا نعدّ �أنّ هذا 

ال�شخ�ص لا يمكن له �أن يكوّن ر�أيا ب�أب�سط م�سائله اليومية �إلا عبر غزارة معرفته. 

هي �إذن �أزمة قارئ �أكثر مّما هي �أزمة انت�شار كتاب.

�إذن، ما الحل لم�شكلة قراءة ون�شر الكتب؟ عبد المح�سن:	 	

في تقديري �أنّ حلّ م�س�ألة الكتاب يحتاج �إلى مدّة طويلة تعيد تركيب البنى المجتمعية في  ل�ؤي:	 	

بلداننا لتتحول �إلى بنى ديمقراطية لي�س معناها الانتخاب فقط. هذه البنى الديمقراطية 

تتيح للنا�س التعدّد، والتنوّع من دون �أن يكون هناك نبذ، �أو رف�ض لل�شخ�ص على 

غلبية، حتى ي�ستوعباو �أنّ هناك  �أ�سا�س �أنّه خارج عن مجموعة محددة قد تمثل لاأ

جدوى من القراءة، و�أن يبحثاو عن الكتب التي تهمهم، وتخ�صهم. لكن هذه الم�س�ألة 

لي�ست مرهونة بتحول المجتمع فقط. هناك حلول تقنية، وحلول لها علاقة بطبيعة 

، و�أن تقدّم كثيرا في هذا المجال.  عمل الن�,شر يمكن �أن تي�ّرس

المجال  تف�سح  ب�أن  ق��ل،  لاأ الن�شر، في  الدولة  تدعم  �أن  الدولة. يجب  ي�أتي دور  هنا 

ن  للت�سويق، وبعمل المعار�ض ب�شكل �أف�ضل، و�أن تخفف ال�ضرائب على الورق، لأ

الورق في �سورية باهظ الثمن. �سعر الكتاب في �سورية متعلق بعدد ال�صفحات. هنا 

كبر للكتاب هو ثمن الورق �أكثر  الكاتب �أقل الم�ستفيدين ماليا من الكتاب. الثمن لاأ

جراءات  من ثمن الفكر، �أو الثقافة الموجودة فيه. فالدولة يمكنها �أن تقوم ببع�ض لاإ

الورق, وهناك  ا�ستيراد  �أن تدعم  الورق, ويمكنها  ال�ضرائب على  مثل: تخفي�ض 

بطريقة  توزعه  و�أن  ال��ورق،  با�ستيراد  كالقيام  الحكومة  تتبعها  �أن  يمكن  �آليات 

الورق،  طباعة  ماكينات  �إلى  بالن�سبة  �أمّ��ا  م�ستورديه.  �أم��ور  ت�سهّل  و�أن  �أرخ�ص، 

�أي�ضا  ت�سهيلات  تعطي  �أن  ويمكن  عليها,  ال�ضرائب  �إلغاء  الحكومة  بو�سع  ف���إن 

خر هو م�س�ؤولية م�ؤ�س�سات الدولة مثل وزارة الثقافة  لتوزيع الكتب. ال�شيء لاآ

على  ال�صرف  �إلا  فائدة  �أيّ��ة  لها  لي�س  مهرجانات  على  الم��ال  ت�صرف  �أن  من  ب��دلا 

التي تهدر  م��اول  لاأ �أي ج��دوى. هذه  قامة في فنادق فخمة من دون  لاإ الممثلين في 

�أن يتحول  الدولة. يمكن  ا�ستعرا�ض لمقدرات  الثقافة، هي في الحقيقة  با�سم ن�شر 

هذا المال باتجاه الكتاب, ت�ستطيع �أن تروّج م�سالة المطالعة في المدار�,س و�أن تعطي 

ولى �أن  �ساعة للمطالعة، ومكتبة في المدر�سة، و�أن تطلب من الطلاب منذ المراحل لاأ

يطالعاو خارج المنهج، و�أن يناق�اوش مطالعاتهم، و�أن لا تلزمه بالكتاب المدر�سي 

فقط. فنحن نعرف �أنّ كثيرا من المعلومات التي تدرّ�س في مدار�سنا هي مغلوطة �إما 

بتقادمها الزمني، �أو ب�صياغاتها. �إذن الدولة يمكنها �أن تقوم بكثير من المهام.

 تكملة اليوميات،

عبد المح�سن

المثقفين،  من  �أ�صدقاء  فيها  ر�أي��ت  �إنّني  منها:   
ّ
علي كثيرة  ف�ضائل  دم�شق  لرحلة  	4 	

لفيةّ  لاأ ت�سعينيات  منذ  ال�سبلُ  لقائهم  وبين  بيني،  تقطّعت  العراقيين  والفنانين 

العراق  فر�صة  ت�سنح  لم  عراقيين  وفنانين  مثقفين،  �إلى  فيها  وتعرّفت  الثانية، 

نّه لم  لأ ين�سى  لن  القلب  الرّو�ضة« مكانٌ في  بلقُياهم، ولـ »مقهى  قبلُ  ال�ضيقّةُ من 

مثله  �إلى  الم�شتاق  �أنا   
ّ
علي ا�ستولى  بل  الرّحبة  بم�ساحته  يجمعنا  مكان  مجرّد  يكن 

في  مان  بالأ ح�سا�سَ  لاإ المتتالية  الحروبُ  �أفقدتنا  �أن  بعد  ال�شّمل  تلمّ  م�ساحات  من 

ماكن العامّة، وبعد �أن جعلتْ الدكتاتوريّةُ مناّ جزراً منعزلة، وك�أنّ همّها الرّئي�سَ  لاأ

خرُ  خر، وم�شاركتهَ فيما يفكّر فيه، ويبدعه؛ ولاآ هو �أن تقتلعَ من روحنا حبَّ لاآ

- هنا - يعني في قامو�س الدّكتاتور، وجَوْقةِ لاعِقي �أحذيته كلَّ مَن حلمَ بالحريّة 

من مبدعي العراق، �أو لمحََها، �أو �أ�شار �إليها، �أو عمل من �أجلها. كان الدّكتاتور، ومن 

انت�شر؛ ويعون  الناّ�س  �إذا فاح بين  �أنّ الحريّة عطرٌ كامنٌ  الوعي  معه يعون تمام 

، ومجافاته؛ وكان 
ّ
بداع، فتفننّاو في محاربة المبدع العراقي تماماً �أنّ الحريّة �صنو لاإ
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ج�سديّاً  المبدعين  من  العراق  عن  غاب  مَن  (�إنّ  بينهم:  فيما  �إلا  المعلن  غيُر  اتّفاقُهم 

غاب �إبداعياًّ) لذا كناّ نت�صيدّ �أخبارَ، و�إبداعَ مَن ا�ضطرّ منهم �إلى التغّرّب في المهاجر، 

الوطن؛  في  غربتنا  لام  لآ تنفي�ساً  المهرّبة  ن�وص�صهم  في  وجدنا  ما  وكثيراً  والمنافي، 

وحاولنا - نحن الذّين اخترنا الهجرة �إلى داخل �أرواحنا - �أن نركّز بمناق�شاتنا، 

خالٍ  والخ��ارج«  الدّاخل،  ومثقّفي  »مبدعي،  مفهوم  �أنّ  في  وحاوراتنا  و�أم�سياتنا، 

بداع نف�سه؛ وقد روّج  لاإ  فيما بينهم هو 
ّ
من المحتوى المعرفيّ، والمقيا�س الحقيقي

بع�ض ال�سّلطويين قبل انهيار نظامهم لتخوينِ قاماتٍ �أدبيةّ، وفنيةّ، وفكريّةٍ فارهةٍ 

- بغ�ضّ النظّر عما �إذا كاناو داخل الوطن، �أو خارجه - فالجاوهريّ، وم�صطفى 

جا�سم،  ال�سّيد  وعزيز  والبياّتي،  ال��وردي،  وعلي  الحيدريّ،  وبلند  الدّين،  جمال 

لعبة  النظّام  عليهم  مار�س  غيرهم  وع�اشرت  الناوب،  ومظفّر  يو�سف،  و�سعدي 

�أح��راراً في  كاناو  لكونهم  �إلا  ل�سبب  عُرفهِ »خونةً!« لا  بداعي، وكاناو في  لاإ الغياب 

دنياهم، و�إبداعهم. 

م�شهدٌ �أخير

نهاية  في  الرّائعة  ال�صّباحات  �أح��د  الزّمان:  دم�شق.  في  »هافانا«  الـ  مقهى  المكان: 

ن�صف  من  �أكثر  ق�ضى  الّ��ذي  الناوب  مظفّر  الكبير  ال�شّاعر  �أيلول.ال�شّخ�صيات: 

 
ّ
الم�سرحي والكاتب   ،

ّ
وال��رّوائ��ي ال�شّاعر،  ال��ع��راق.  وطنه  عن  بعيداً  تقريباً  عمره 

�أنا، وفريق العمل مجتمعون نتداول  يو�سف ال�صّائغ الذّي لم يفارق العراق قطّ. 

الدكتاتوريّة،  ��ق  ْ َحم بعد  ال�شّاعرين  لقاء  الحدث:  برنامجنا.  بخ�وص�ص  م��ور  لاأ

وانتهاء ع�صر ظلامها. تعليق: لا �أدري، حقّاً، �أمَِن ح�سن حظّي، �أو �سوئه، ومن 

يو�سف  علينا  دخ��ل  لحظةَ  حا�ضراً  �أك��ونَ  �أن  م�ساوئها  �أو  الم�صادفات،  محا�سن 

كاناو  هناك.  �صباحاً  الجلو�س  اعتاد  الذّي  الناوب  مظفّر  �صديقه  ليلتقي  ال�صائغ 

�أنّ الخلود  �سِفْرِ لقائهما  �أ�شبه بالمناجاة. لقد قر�أت في  يجل�سون خلفنا، وحديثهم 

الغربة، وال��دّروب، ور�أيتُ في  كبر بين �صديقين فرّقتهْم  لاأ بداع، وهو الجامع  للإ

تلك  �سَفي!  َ لأ يا  المبدعين.  بين  وخ��ارج  داخ��ل،  لا  �أنْ  على  مثلٍ  �أ�صدقَ  اجتماعهما 

�
كانت �آخر مرّة �أرى فيها ال�صائغ حياًّ! 

توفي يو�سف ال�صائغ في دم�شق بعد �أ�سابيع قليلة من هذا اللقاء عن عمر ناهز ت�سعةً و�سبعين عاماً.  	�
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َر
�سِي

العمارة  كلية  من  تخرجت   ،1974 عام  دم�شق  في  ولدت  �سورية  وروائية  كاتبة  ح�سن  يا�سين  روزا 

من  الكتابة خلال فترة درا�ستها حيث كتبت عدداً  ولى مع  الأ بد�أت تجربتها  اللاذقية عام 1998،  في 

العام  وفي   .1994 و   1993 عام  في  العرب  الكتّاب  اتحاد  بجائزة  بع�ضها  فازت  الق�صيرة  الق�ص�ص 

�أكثر ميلاً لكتابة الرواية  �أ�صبحت خلال هذه الفترة  �أول مجموعة ق�ص�صية ق�صيرة لها.  2000 ن�شرت 

الثقافة  الثانية وقد قامت وزارة  �أبنو�س بم�سابقة حنا مينا، ونالت الجائزة  ولى  الأ ف�شاركت بروايتها 

ال�سورية بن�شر وتوزيع الرواية عام 2005، في عام 2006 �أتمت مخطوطة بعنوان )نيغاتيف - حكايات 

المعتقلات ال�سيا�سيات في �سجون �سورية(.

منذ عام 2000 تقوم يا�سين بالكتابة في المو�ضوعات الثقافية والمو�ضوعات الخا�صة بالمر�أة في عدد 

المجتمع  مجال  في  نا�شطة  وهي  لكترونية،  الإ المواقع  �إلى  �ضافة  بالإ واللبنانية،  ال�سورية  المجلات  من 

جل الديمقراطية(. المدني وع�ضو م�ؤ�س�س في المنظمة غير الحكومية ال�سورية )ن�ساء لأ

فلام  الأ من  كبير  عدد  ب�صنع  قام  حياته.  طوال  �سورية  في  عا�ش  فل�سطيني  �سينمائي  يعقوب  فجر 

و  )متاهة(،  )البطريق(،  �شم�سية(،  )�صورة  )�سراب(،  ربيعية(،  )خدعة  بينها  من  والق�صيرة  الوثائقية 

This is my Casablanca. عمل يعقوب كذلك كناقد �سينمائي و�أ�صدر عدداً من الكتب في هذا الحقل، 

من بينها )جمهورية التلفزيون( و)الوجه ال�سابع لل�سرد(، وترجم مجموعة من الكتب لم�ؤلفين/مخرجين 

مثل بيدرو �ألمودوفار، �أكيرا كورو�ساوا، مارتن �سكور�سيزي وفريديركو فيلليني )جينجر و فريد(.

ل�ؤي ح�سين ولد في دم�شق عام 1960، تم اعتقاله من قبل ال�سلطات ال�سورية �أثناء درا�سته قي ق�سم 

حزابٍ ال�شيوعية. �أطلق �سراحه بعد �سبع  الفل�سفة - جامعة دم�شق عام 1984 بتهمة انت�سابه �إلى �أحد الأ

�سنوات دون محاكمة، فعمل في عدة حقول �إلى �أن وفرت �سورية هام�شاً من حرية الكلام. في هذه المرحلة 

بد�أ كتابة المقالات ال�سيا�سية لعدة �صحف عربية، �أهمها ال�صحف اللبنانية اليومية كال�سفير، الحياة، 

النهار، و�صدى البلد. افتتح بترا للن�شر، وهي دار ن�شرٍ �أ�س�سها بعد فترة ق�صيرة من �إطلاق �سراحه، ولكنه 

�أجبر على �إغلاقها. يقوم ل�ؤي ح�سين بن�شر كتب في ال�سيا�سة والنظريات ال�سيا�سية والفكرية وقد و�ضع 

ول و هو )حوارات في الوطنية ال�سورية( مع  كتاباً بعنوان )الفقد( و�ساهم كذلك في ن�شر كتابين �آخرين: الأ

مجموعة من المفكرين والكتاب ال�سوريين، والثاني مع المثقف ال�سوري برهان غليون وا�سمه )الاختيار 

الديمقراطي(.
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 عبد المح�سن،

ول (�أكتوبر)  ت�شرين لاأ

عام 2005

لمانيتّان و�أنا)، �أن نقطع رحلتنا بين دم�شق،  كان في نيتّنا (�صديقي فار�س، زميلتانا لاأ 	1 	

وحلب بالقطار، وتحمّ�سنا للفكرة كثيراً، لا�سيمّا �أنّها كانت �أوّل فر�صة لنا في رحلتنا 

لل�سّفر بالقطار. لكنّ طارئاً ح�صل في العمل ا�ضطرنا �إلى الت�أخر على موعد الانطلاق، 

وفاتتنا تلك الرّحلة فالتج�أنا �إلى ا�ستئجار حافلة ركاب �صغيرة. عانيت - �شخ�صياّ 

ً- من تلك ال�سفرة كثيراً. نزلنا ليلتها في فندق »كولنياليّ« الطّراز. كان م�شهوراً جدّاً 

فيما م�ضى. مازلت �أتذكّر بو�وضح تامّ كيف �أمر مديره - بنبرة مرتفعة لا تخلو 

�أن ي�صحبنا بجولة في الفندق لكي ن�شاهد الغرف  �أحد العمّال  من تبجّح، وتباه ٍ- 

ال�شّهيرة فيه: كالغرفة التّي نزل فيها الرّئي�س الرّاحل جمال عبد الناّ�صر، والتقى بها 

خرين لمنا�سبة �سيا�سيةّ  ال�شّيخ الرّاحل زايد �آل نهياّن، وبع�ض الر�ؤ�ساء العرب لاآ

ن�سيتها (�أظنهّا �إحدى القمم العربيةّ!) ف�ضلاً عن الغرفة التّي كان يف�ضّل المو�سيقار 

 كثيراً 
ّ
طر�ش النزّول فيها، وغرف �أخرى؛ ولكنّ م�صادفةً غريبةً خفّفت علي فريد لاأ

من معاناة تلك ال�سّفرة، وهي �أنّ غرفتي كانت بجاور غرفة �سكن فيها طويلاً لورن�س 

حا�سي�س،  العرب - ال�شّخ�صيةّ اللغّز. �أجّجتْ تلك المجاورةُ/الم�صادفةُ فيَّ كثيراً من لاأ

فكار منها �س�ؤال طرحته على عقلي �أكثر من مرّة، وب�أكثر من �صيغة؛  والتّ�أملات، ولاأ

تْ - على القيام 
ُرربُ

وناق�شته طويلاً في نف�سي: هل تكفي ق��درات فردٍ ما - مهما ك�

ب�أفعال يترتّب على نتائجها: خلق �سيا�سات؛ ور�سم حدود؛ و�إقامة مملكات؛ ودول؛ 

ر�ض، ولغة  اّريت؟ ي�أتي بهذا كلهّ، وهو غريب عن لاأ وزحزحة ثاوبت؛ واختلاق متغ

�أهلها، وتاريخ �إن�سانها! �أذكر �أنّني دوّنتُ، تلك الليلةَ، بع�ضَ ت�أملاتي، و�أفكاري في 

ا �ستجد طريقةً ما �إلى الظّهور يوماً. لم نبقَ في حلب طويلاً، و�أنا  دفتر �صغير، ورّمب

نّني لم �أكت�شفها جيدّا؛ً وبد�أت رحلتنا نحو تركيا بعد �أن حجزنا في  نادمٌ على ذلك لأ

�إحدى (�شركات ال�سّياحة، وال�سّفر!)، ومعها بد�أت ق�صّة غريبة لنا!!!

�أنقره، �إ�سطنبول

 الكتابة من اليمين

الكتابة من ال�شِمال

الف�صل الثّاني

© بتينا �شوللر
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 بارد، وبقايا النوّم مازالت عالقةً في �أهدابي غادرنا فندق »البارون«. 
ّ
في فجر ت�شريني 	2 	

حدى  لأ كبيرة  حقيبة  ومعها  خ��ر،  لاآ بع�ضها  و�أج��رّ  حقائبي،  بع�ض  �أحمل  كنت 

كة المزعومة تلك لكي ن�أخذ �إحدى حافلاتها الكبيرة  الزميلتين متوجّهين �إلى ال�ّرش

باتجاه (�أنطاكية) التركيةّ مغادرين �سوريّة من معبر (باب الهوى) الحدوديّ. ركب 

معنا نحو خم�سة ع�شر �شخ�صاً بينهم عدد من النّ�ساء. لم يكن �أغلب الوجوه مريحاً 

لي، وبد�أتْ مع �صعودهم الحافلةَ حركةٌ غريبة، ون�شطة، و�أحداث �أقلّ ما يقال فيها 

�إنّها غير طبيعيةّ، وغير اعتياديّة تماماً. يحدث لكَ هذا كلهّ فجراً من دون �أن تعرف 

ابت�سامات �صُفرٍ  �أ�سئلتك المتاو�صلة عمّا يجري با�ستثناء  �إجابة عن  له، ولا  �سبباً 

للمجاملة، �أو تقطيبِ وجوهٍ. قبل و�وصلنا �إلى المعبر جمع �أحدهم (�أظنهّ كان يعمل 

ب�صفة م�ساعد �سائق) جاوزاتنا لختمها بت�أ�شيرة المغادرة، وبعد �أكثر من ن�صف 

�ساعة انتظار في الحافلة جاء الـ »�أحدهم« مهرولاً طالباً مناّ (فار�س، و�أنا) �أن نذهب 

�إلى مكتب الم�س�ؤول لكي يرانا، ومزجَ طلبهَُ - طبعاً - بابت�سامته المعهودة. بعد عدد 

�سئلة التي اعتدنا كعراقيين عليها عند المعابر الحدوديّة لاحظتُ �أنّ في لغتهم،  من لاأ

ح�صّتهم  �أخ��ذوا  قد  وجماعته  الم�س�ؤول،  �أنّ  على  يدلّ  ما  و�إيماءاتهم  وحركاتهم، 

خر، وتكثيف دوريّاته الحدوديّة في  لاآ بزيادة، ولكنهّ حذّرهم من ت�شدّد الجانب 

ال�سّياحة،  »�شركة  �أنّ  عندها  �شكّي  ت�أكّد  كثيراً.  »الجي�ش«  كلمة  وردّدوا  التفتي�ش، 

وال�سّفر!« هذه ما هي �إلا »�شركة لتهريب ال�شّاي، وال�سكّر!«، وماود كثيرة �أخرى 

تتمتعّ بفارق �سعريّ كبير بين البلدين. بعد تجاوز المعبر بقليل �سلكنا ببطءٍ �شديد 

طريقاً ترابياًّ وعراً لفت انتباهي فيه رعاة �صغار مع �أغنامهم على قمم تلال عاليةّ 

تحيط بنا. توقّف �سائقنا فج�أةً عند ر�ؤيته حافلةً �سياحيةّ تركيةّ، وترجّل معظم 

، رف�ض 
ّ
الرّكاب من حافلتنا، وبد�أت مفاو�ضات طويلة بينهم، وبين ال�سّائق التركي

�إلى  معه  و�إرجاعها  حافلته،  �إلى  المهرّبة  الب�ضائع  بتحويل  عرو�ضهم  خير  لاأ فيها 

ولاحظتُ  �أي�ضاً،  تفتي�شه  في  مت�شددا  �سيكون  ال�سّوريّ  الجانب  �أنّ  منه  ظناًّ  حلب 

�شاريّةَ الخا�صّة بهم. حاولتُ  - عَرَ�ضاً - �أنّ ل�سائقي الحافلات المهرّبين لغتهَم لاإ

تف�سير بع�ضها حين راقبتُ مفاو�ضاتهم. انقلب الف�شل في تو�صّلهم �إلى نتيجة علينا 

�إذ ا�صطنعاو عطلاً في الحافلة ادّعاو ب�سببه �أنّها لا تتمكن من �إي�صالنا، وبعد لحظات 

توتّر بيننا لا �أودّ و�صفها كادت ت�صل بنا �إلى العراك بذلنا فيها جهداً غير اعتيادي 

(بخا�صّة ال�صّديق فار�س) �أجبرناهم على �إرجاع جزء من المبلغ المدفوع، ومرافقة 

واحد منهم لنا، وكانت المفاج�أة كبيرةً جدّاً حين تبّني �أنّ الم�سافرين الحقيقيين هم: 

والذّي  وحقائبنا،  نحن،  ا�ستغلاله!  في  تفننّاو  �آخر   
ّ
�أورب��ي و�شاب  ربعة،  لاأ نحن 

رافقنا منهم حُ�شرنا في �سيارة �أجرة �صغيرة من نوع »فيات« و�وصلاً �إلى (�أنطاكية) 

المهرّبة،  الماودّ  فيه دوريّ��ات الجي�ش ت�صادر  �شاهدنا  الذّي   
ّ
التركي بالمعبر  مروراً 

تركتْ  وعالية.  كبيرة،  �أكاوم  ع�شر  من  �أكثر  و�أح�صيت  نوعها،  بح�سب  وتكوّمها 

، وا�شمئزازاً من 
ّ
تلك ال�سّفرةُ المتعبة في نف�سي حزناً على ب�ؤ�س �إن�سان عالمنا العربي

�أنظمة لا تفكرّ �إلا في بقائها طويلاً، وتعي�ش �أحلام نظريّاتها �أكثر من الاوقع!!!

�أح�س�ست ب�أنّها مدينة ر�سميةّ. مدينة للموظّفين ي�سكن  �أنقرة التي  و�صلنا مدينة  	3 	

 .
ّ
فيها �أغلب ال�سّيا�سيين، و�صناّع القرار. يطغى عليها، وعلى نا�سها الطابع العملي

�ستاذ ح�سن الرّيماوي. ابن غزّة  لي�س لها حياة حالمة كا�سطنبول بح�سب و�صف لاأ

تراك  لاأ المثقّفين  مع  حاوراتنا  بترجمة  م�ساعدتنا  في  و�سعاً  يدّخر  لم  الذّي  الرّائع 

�سماء القديمة لمدينة �أنقرة) الاوقع  على الرّغم من م�شاغله. بمقهى »�أنغرو« (من لاأ

دباء،  في زقاق »كونور« �شارع »كو�سال« الذّي يجل�س فيه، ويتردّد عليه كثير من لاأ

فيه  التقيت  والنقّاد.  ال�شّعراء،  من  عدداً  حاورنا  ت��راك  لاأ وال�صّحفيين  والفناّنين، 

 ،)Celal Inal( �إينال  جلال  والناقد   ،)M. Bulent Kilig( قليج  بولنت  بال�شّاعر 

مارك�سيوّن؛  حاورتهم  الذّين  تركيا  مثقّفي  �أغلب  �أنّ  حقّاً  يده�ش  ما  وغيرهم. 

التركية؛  اللغة  �أجيد  وك�أنني  الظّلام«،  »كتاّب  بـ  �أت�أثّر  لا  ب�أن  ين�صحونني  وكاناو 

تحاد  تراك الذّين ظهروا بعد انهيار لاإ و»كتاّب الظّلام«: هم مجموعة من النقّاد لاأ

دب التركي الحديث.  لاأ �أوروب��ا، و�أع��ادوا قراءة  قيةّ في  ال�ّرش ال�سّوفييتي، والكتلة 

قال لي جلال �إينال محرّر كتاب (الديمقراطية، والثقّافة) عنهم: »�إنّهم زيّفاو واقعنا 

دبية  دبي بم�صطلحات هجينة، ونحن بد�أنا في �إعادة التفّكير ب�أخطاء المرحلة لاأ لاأ

بالهجينة  �أخرى بر�ؤيا جديدة«، وكان يق�صد  ت�أ�سي�س مرحلة  ال�سّابقة، ونحاول 

ول  لاأ من  مقربة  على  �آخر  وبمقهى  المارك�سيةّ؛  غير  الم�صطلحات  كلّ   - طبعاً   -

حاورت  الع�شّاق«  »�شارع  على  تطلّ  كبيرة  عمارة  �سرداب  في  يقع  »بيدرا«  ا�سمه 

�أهمّ  ب�أنّه  تركيا  �شعراء  من  كثير  يعتقد  الذّي   )Ahmet Telli( تليّ  �أحمد  ال�شّاعر 

كي، و�أكّد كثيراً قوّة ت�أثير  ن. تليّ ا�ستفا�ض في كلامه عن ال�شّعر الّرت �شاعر تركي لاآ

كي، والفار�سي، والكردي؛ وحاورت في المقهى نف�سه  دب الّرت ال�شّعر العربي في لاأ

دباء: منهم ال�شّاعر محمد �أوزر )Mehmed Ozer( �أحد م�ؤ�سّ�سي  عدداً �آخر من لاأ

(منظمة �إي�ست/�شرق) المناه�ضة للعولمة، والدّاعية �إلى م�ؤتمر كبير لمثقّفي (تركيا، 

و�إيران، و�أرمينيا، و�سورية، وم�صر، والعراق) للتقارب بينهم، ولمنا�صرة ق�ضايا 

و�سط. من ال�صّور التّي �أعتقد �أنّها �ستبقى را�سخةً في ذاكرتي طويلاً من  ق لاأ ال�ّرش

لكَ يا يو�سف  �أتاتورك، و�شكراً  ت��راك كمال  لاأ �أنقرة جولةٌ في مقبرة زعيم  زيارة 

ال�شّنتي على اقتراحك علينا زيارتها، ونقلكَ �إلينا تفا�صيل معرفتها. 

مبريالية هو مادة  فكار التي تروج لها الإ ن�سان الحر الراف�ض للأ »�إن الإ

�سا�سية« �شعري الأ

حوار مع ال�شاعر �أحمد تليّ

ن، و توجهك  ، واتجاهاته لاآ
ّ
بودّي، �أوّلاً، �أن تعطينا فكرة عامّة عن ال�شّعر التركي عبد المح�سن:	 	

الخا�ص في �أعمالك ال�شّعريّة، والنقديّة.

ول: ال�شعر الحديث، ويتميزّ بوجود  ن ثلاثة اتجاهات: لاأ تمثلّ ال�شعر في تركيا لاآ �أحمد:	 	

 فيه، وجاءت، �أ�صلاً، ت�أثيراته من الغرب و�أوروبا، وي�أخذ 
ّ
وربي �سمات ال�شعر لاأ
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بال�شّعرين  الاو�سعة  له علاقته  �أنّ  التقليدي، واعتقد  الثاني:  مفهوماته من هناك. 

الاتجاه  �أمّا  فيه.  نعي�ش  الذّي   
ّ
ال�شرقي العالم  طابع  ويحمل  والفار�سي،  العربي، 

التركيةّ.  ال�شّعبيةّ  والمقولات  والتقاليد  بالعادات  ت�أثّر  الذّي   
ّ
ال�شعبي فهو  الثالث: 

بالن�سبة �إلى �شعري، ف�أنا �أحاول الجمع ما بين هذه الاتجاهات الثلاثة، ف�شعري، 

�أو  خ�رية ح�صل عندي تغيير،  الم��دّة لاأ �أو يربط بينها. في  �أن يمزج  ع��ادةً، يحاول 

هت نحو كتابة جديدة هي (ال�شّعر  توجّه جديد نوعاً ما، في طبيعة كتابة ال�شّعر. ّجتا

تي: قبل مدّة من الزمن تّم عقد م�ؤتمر كبير  الم�ضاف)، وهذا التجديد كان نتيجة للآ

(لقاء  ا�سم:  له  التركيةّ  �أعدّت الحكومة  الاوقعة جنوبي تركيا،  »�أنطاكيا«  في مدينة 

�أنّها ت�شجّع  الح�ضارات)، وقامت الحكومة بال�سماح بعقد هذا الم�ؤتمر من زاوية 

المكان  هذا  في  معاً  بالاجتماع  متعددة  ديانات  ممثلّو  قام  حيث  الدينية،  ال�سياحة 

. �أنا �أنظر �إلى ما ح�صل من منطلق �آخر. يقطن في مدينة »�أنطاكيا« 
ّ
تحت غطاء ر�سمي

تراك، و2 - ال�سريان، و3  مزيج من �أديان و قوميات مختلفة تت�ألف من: 1 - لاأ

ب�سلام.  يعي�وشن  وهم  كلهم،  تجمعهم  المدينة  هذه  يزيديين.  لاأ  - و4  العرب،   -

الم�شترك  والقا�سم  خ��وة،  ك��الأ معاً  ال�سنين  مئات  المنطقة  ه��ذه  �شعوب  تعاي�شت 

الثقافة: ثقافة المحبة والت�آخي الموجودة والرّا�سخة  التعاي�ش بينها هو  عظم في  لاأ

بينهم. لماذا �إذن تتقاتل هذه ال�شعوب؟ وعلام تت�صارع؟ ولماذا لا تتقا�سم العي�ش 

ال�سبب  هو  تفعله  �أن  تريد  ما  �أو  مبرياليةّ«،  »لاإ �أنّ  اعتقد  العمل؟  وما  بينها؟  فيما 

وا�سم  بوجه  �إلينا  خرجت  مبرياليةّ«  »لاإ �إليه.  و�صلنا  الّ��ذي  الو�ضع  في  الرئي�س 

واح��دة)،  (دول��ة  خلق  تح��اول  ب�شعارات  عنها  تتكلمّ  التّي  (العولمة)  هو  جديدين 

هي  ن  لاآ مبرياليةّ«  »لاإ القوى  هذه  يقود  من  لها.  واح��دة)  و(لغة  واح��د)،  و(علم 

ن�وشب  في  الا�ستعماريّة  القوى  ت�سببت  الما�ضي  في  مريكية.  لاأ المتحدة  الولايات 

الحروب  بت�أجيج  وقامت  زمنية،  مرحلة  من  �أك�رث  وفي  طويلاً،  ا�ستمرت  ح��روب 

ن تقوم بتدمير ذي طابع �آخر، وهو التدمير الثقافي  هلية في مناطق عديدة. هي لاآ لاأ

�أ�سا�سيةّ،  �أو الق�ضاء على ثقافة المقاومة الموجودة لديها. هناك حقيقة  لل�شعوب، 

ثنياّت« لن ت�ستطيع الا�ستمرار في  وم�ؤلمة، وهي �أنّ الثقافات القوميةّ، وثقافات »لاإ

مبريالي الجديد، ولكن �شعور هذه  بد، وفي الت�صدي لهذا ال�ضغط لاإ طبيعتها �إلى لاأ

�سا�سية تزيد من تم�سكها بها، وتجعلها -�إذا  ال�شعوب بفقدان مكونات هويتها لاأ

فكار  ن�سان الحر الرّاف�ض للأ مر - يلج�أون �إلى العنف. لذا ف�إنّ لاإ ما �أ�ضطرهم لاأ

�سا�سيةّ.  مبرياليةّ« هو مادّة �شعري لاأ التّي تروّج لها »لاإ

ما �أهم مميزات ال�شعر التركي؟ عبد المح�سن:	 	

ال�شّعر  �إطار  في  حتىّ  متميزّة  مكانة  ت��راك  لاأ ولل�شّعراء   ،
ّ
التركي لل�شّعر  �أنّ  �أعتقد  �أحمد:	 	

�أ�سا�سي هو المحاولات الكثيرة للمزج والجمع بين �أ�صالة ال�شرق،  العالمي ل�سبب 

قي  ال�ّرش بكتابة(الدياون  (كوتيه)  لم��اني  لاأ والكاتب  ال�شاعر،  قام  الغرب.  وتدفّق 

(حافظ  الم��رم��وق  الفار�سي  لل�شاعر  �أع��م��الاً  فيه  م��زج  ال���ذي  ال��غ��رب��ي)  للم�ؤلف 

الفكرة  هذه  �إحياء  �إعادة  يحاولون  ت��راك  لاأ ال�شّعراء  من  كثير  هناك  ال�شيرازي). 

 �أي�ضا متميز بحركتيهّ، 
ّ
و�إعادة كتابة دياون �شعر ال�شرق والغرب. �إنّ ال�شعر التركي

نّه في الوقت الذّي يقوم   الذّي ن�شهد �سكونيتّه، لأ
ّ
وت�شكيلاته بعك�س ال�شّعر الغربي

هذه  في  ال�شعراء  ف�إنّ  الكمال،  �إلى  والو�وصل  التح�سين،  على  بالتركيز  فيه  الغرب 

للحريّة  حدود  �أو  حاوجز،  �أية  دون  من  ال�شعر  بتركيب  بالقيام  يحلمون  المنطقة 

والخيال. بالمنا�سبة، الح�سّ المنا�ضل عند الفل�سطينيين، �أو اللبنانيين، �أو العراقيين 

تراك �إلهاماتهم. ن لعدد كبير من ال�شّعراء لاأ يعطي لاآ

نوع  وفي  بالجمهور،  ال�شّاعر  علاقة  في  �أزمة  ب�أزمات:  يمرّ  بعامة،  العالمي  ا	ل�شعر  عبد المح�سن: 	

هذه  بمثل  يم��رّ   
ّ
التركي ال�شّعر  ب���أنّ  ت�شعر  هل  ال�شّعر...الخ.  تلقّي  وفي  الكتابة، 

زمة؟ لاأ

عمال الثقافية، وتناولها من  يجب علينا �أن نفهم �أولا �أن �شعبية بع�ض الفنون، ولاأ �أحمد:	 	

قبل عدد كبير من النا�س لا يعني �أنها �شاهدة على انطلاقة كبيرة، و�أنها ذات قيمة 

في  الوقوع  عدم  ويجب  للنا�س،  مخادعة  وجوه  الم�شهورة  للثقافة  حقيقية.  ثقافية 

هذا الخداع، هذه نقطة ح�سا�سة جدا، ومحوريةً. �صحيح جدّاً �إنّ قلةَ قرّاء ال�شّعر، 

خر  وقلةً الاهتمام به يمكن �أن يخلق �إحباطا، ولكن لو نظرنا �إلى المر�آة من وجهها لاآ

ن�سانية الكبيرة. المو�سيقى،  ال�شّعر هو فن غير موجّه للمجموعات لاإ �أنّ  دركنا  لأ

والغناء، وال�سينما هي فنون موجهة للمجموعات، فالمغني، مثلاً، يريد �أن يخاطب 

ن المو�سيقى تحاول �أن تجمع بين  لاف، والملايين لكي ي�ستمعاو �إليه، لأ المئات، ولاآ

من يقومون بالا�ستماع �إليها �ضمن مجموعة ثقافية واحدة، وال�سينما �أي�ضا، وبع�ض 

خرى تحمل ال�صفات نف�سها. لكنّ ال�شعر لي�س كذلك حتى �إذا �ألقي ال�شعر  الفنون لاأ

على مجموعة كبيرة من النا�س، فهو لا يطمح �إلى جمعهم تحت نمط ثقافيّ واحد، 

ا يعمل ال�شعر على جعل كلّ فرد من الم�ستمعين يتذوّقه بح�سب رغبته.  و�إّمن
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�أم بو�صفه حركة  �أدبيا،   بو�صفه ظاهرة فنية، واتجاها 
ّ
التركي ال�شّعر  هل يظهر  عبد المح�سن:	 	

ومميزّاتهم  �سماتهم،  الحركة  ت�أخذ  مثلاً،  حكمت  ناظم  �شعراء،  يقودها  �شّعريّة 

ال�شّعريّة؟

�إلى مكوّناته، وو�ضعه في قاولب  النظر  ال�شّعر، بر�أيي، عن طريق  عمليةّ ت�صنيف  	�أحمد:	

ثابتة هي عمليةّ خاطئة. وهذا الت�صنيف منذ القرن التا�سع ع�شر، وبخا�صة عند 

�أنا  �سا�س.  لاأ دب والفن البرجاوزيين يعّرب عن وجهة نظر ر�سميةّ في  م�ؤرخي لاأ

�ضدّ ت�صنيف ال�شعر �إلى �شعر الحب، و�شعر المقاومة، وال�شّعر ال�شعبي، وما �شابه 

، ولي�س فنياًّ. يجب علينا �أن ننظر �إلى ال�شّعر من منظور 
ّ
ذلك. �إنّه ت�صنيف ر�سمي

�أو  �إليه،  �إي�صاله  تّم  �أو  ن�سان،  لاإ �إليه  و�صل  الذّي  الو�ضع  �أي  ن�سانّي،  لاإ الو�ضع 

�أن  ن�سان. من هذه الناحية يمكن لل�شعر  �أن يكون عليها هذا لاإ الحالة التي يجب 

لاون الخا�صة به في المحيط الذي يقر�أ فيه. تذكّرت  حا�سي�س، ولاأ ين�شر الروح، ولاأ

هذه  كتب  زوج��ت��ي).  �إلى  (ر�سالة  عناونها  حكمت)  (ناظم  لل�شاعر  ق�صيدة  ن  لاآ

اللحّظة  �إلى زوجته م�وّصراً  عدام فيه. كتبها  الق�صيدة، وهو ينتظر تنفيذ حكم لاإ

التّي كان يعي�شها. 

ع��دام، وعلى  لاإ اعترا�ضه على حكم  الق�صيدة كان ي�وّصر  �أثناء قوله كلمات  وفي 

ن�سان، ومن ناحية �أخرى كان ي�وّصر اعترا�ضه على حالنا،  �سلب حقّ الحياة من لاإ

�أن نح�سّ ب�أحا�سي�سه، ونعي�شها  الدنيا. ن�ستطيع عند قراءة ق�صيدته  وعلى حال 

ت عن ذات ال�شّاعر �آنذاك، لذا ت�صنيف هذا ال�شعر يعدّ  معه. هي �أي�ضا ق�صيدة عّرب

انتهاكا لر�سالته الجمالية، ويحطم الر�سائل المختلفة التي يت�ضمّنها. 

موجودة  كانت  ما  و�إذا   ،
ّ
التركي دب  لاأ في  جديدة  �شابة  �شعرية  حركة  توجد  هل  عبد المح�سن:	 	

فعلاً، فما اهتماماتها، وما �أبرز �سماتها الفنيةّ والرّ�ؤيويّة؟

طبعا توجد حركة �شعرية �شابة، وتزداد �أعداد ال�شّعراء ال�شّباب باطراد، ويوجد  	�أحمد:	

الحديث،  الحلم  ب�شاعر  و�أ�سمّيه  فرحات)،  (ح�سين  مثل  ممتازون  �شعراء  لدينا 

�صالة  لاأ »ال��روك«، و(كمال بارول) �شاعر يمزج بين  ال�صغير) �شاعر  و(�إ�سكندر 

وهناك  والاع�ارت���ض،  والرّف�ض  الانتقاد  �شاعر  �أرب��ا���ش)  و(�شكري  والمعا�صرة، 

يمكن  �سابقاً  عاماً.  ربعين  ولاأ الثلاثين  بين  ت�ارتوح  و�أعمارهم  غيرهم،  كثيرون 

ج��ي��ال، وك��ان يوجد لدينا  لاأ  بعامّة ��ارصع بين 
ّ
ك��ي

ّركتّ
ال� دب  لاأ ك��ان في  �إنّ��ه  القول 

القدماء،  �أو  والانفراديين،  التجمعات،  �أ�صحاب  مثل:  تت�صارع  �أدبيةّ  مجموعات 

ج��ي��ال عندنا قد  لاأ ب�ني  اّربصّع  ال���� ب���أن  �أ�ستطيع الج��زم  ن،  لاآ والم��ح��دث�ني؛ ول��ك��ن، 

ا يوجد لدينا تقارب، وفهم بين ال�شّعراء  ن، لا توجد لدينا فروق، و�إّمن انتهى. لاآ

لتوجّهاتهم ال�شّعريّة. 

 تكملة اليوميّات،

عبد المح�سن

ول.  لاأ الطّراز  من  و�سياحيةّ  الكلمة،  بمعنى  »كوزموبوليتيةّ«  مدينة  ا�سطنبول 

�أنا القادم من مدينة تقع على ل�سان ال�صّحراء. جادت  توقّفت عند بحرها طويلاً 

للفنون  ومعر�ضها  للكتاب،  ال��دّولي  ال�سّنويّ  معر�ضها  بزيارة  ا�سطنبول   
ّ
علي

الب�صريّة »بينالي ا�سطنبول«، و�أكثر من مركز ثقافيّ خا�صّ كـ: »بيك�ساف«، و«تياترو 

معه  ناق�شنا  الّ��ذي  باياز«  »زكريّا  المفكّر  بـ:  هناك  والتقيت  وغيرهما،  �أويونفي«، 

الهويّة في المجتمعات  �سلام، والغرب من جهة، و�إ�شكاليةّ  لاإ العلاقة بين  �إ�شكاليةّ 

وال�سينمائيين:  ثانية،  جهة  من  بالغرب  وعلاقتها  تاريخها،  �وضء  في  �سلاميةّ  لاإ

 »الزّوبعة« عدداً من الجاوئز، و»يَ�شِم 
ّ
»ح�سين كرابَي« الذّي ح�صد فلمه الت�سجيلي

ع�شرين  من  �أك�رث  على  الحا�صل  ال�شّم�س«  �إلى  »رحلة  فلم  �صانعة  �أو���س��ت��ا�أول��و« 

والمحلل  والمنا�ضل،  �سايار«،  »وجدي  والناقد  و«نزمي«،  وعالميةّ،  محلية،  جائزة 

كراد في تركيا،  ال�سّيا�سي »فائق بلوط« الذّي ا�ستف�ضنا معه في مناق�شة م�شكلة لاأ

وانعكا�سات التجّربة الكرديّة العراقيةّ عليها، و�أقنعنا - بلغته العربيةّ ذات اللكنة 

و�سط، والم�سرحيين: »ماهر  ق لاأ قلياّت في ال�ّرش المحببّة - بجديّة قلقه من م�شكلة لاأ

القادر  »عبد  والكاتب  �أوت«،  »�أحمد  الرّ�سّام  و  بايدمير«،  و»نورتان  كُن�شيراي«، 

ا�سطنبول  في  دليلنا  ال�سّلطان  ال�سّلام  لعبد  وكان  كثيرون،  وغيرهم  ي�شاركون«، 

الف�ضل الكبير في التاو�صل بيننا، وبين من ذكرتْ.

نّ �سفرتنا (فار�س، و�أنا)  في تركية ن�سيت ندمي حين فاتنا قطار دم�شق - حلب لأ

بقطار �أنقرة - ا�سطنبول كانت من �أمتع ال�سّاعات طاول الرّحلة.

»العلاقة الفنيّة والثقافيّة لبلدي مع الغرب ومع ال�شرق مت�ساويتين 

همية« في الأ

حوار مع الناقد التركي وجدي �سايار

دب في تركيا هي (حرية التعبير) حين  هل تعتقد �أنّ الم�شكلة الرئي�سة في الفن، ولاأ عبد المح�سن:	 	

قلياّت« مثلا؟ً مر بالاقتراب من المو�وضعات ال�سيا�سيةّ »مو�وضع لاأ يتعلقّ لاأ

�أفق  يوجد  الح��الي،  الوقت  في  التركي  دب��ي  ولاأ الفني  المجال  في  �إنّ  القول  �أ�ستطيع  وجدي:	 	

من  ننظر  حين  يجابية.  لاإ بالناوحي  حديثي  �أب��د�أ  �سوف  �سلبي.  و�آخ��ر  ايجابي، 

حرية  �أم��ام  م��وج��ودة  كانت  التي  العراقيل  �أنّ  �سنجد  ف�إننا  الايجابية،  الناحية 

التفكير في تركيا قد تقل�صت ن�سبيا، و�أنّ الفعاليات المتعددة في المجالات الفنية قد 

زاد عددها. وجدت في تركيا م�شاكل خا�صة بها، وخطوط حمر متعلقّة بها مثل: 

الكتب  من  مهم  عدد  ن�شر  لاحقا  تم  ولكن  رمنية«،  لاأ والم�س�ألة  الكردية،  »الم�س�ألة 

رمنية، و�أ�صبح من الم�سموح به �إقامة حفلات غنائية و�إخراج  المتعلقّة بالم�شكلة لاأ
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�سي دي باللغة الكردية. لقد عمّ نوع من الراحة في هذا الم�ضمار، ويجب علينا �أن 

ن�شير �إلى هذه الق�ضية الايجابية. ولكنّ هذه الحريات لي�ست من دون حدود. 

لقد حدث عديد من الانقلابات الع�سكرية في بلدي، وفي ذلك الوقت واجهنا كثيرا من 

�أنّه  عمال الفنية، وكمثال على ذلك نجد  قيود الرقابة الثقيلة التي فر�ضت على لاأ

عمال ال�سينمائية. اليوم نجد �أنّ الرقابة  تّم و�ضع كثير من �إجراءات الرقابة على لاأ

الم�ستهجنة  عمال  لاأ على  مفرو�ضة  الرقابة  نجد  �أن  يمكننا  تقريبا،  موجودة  غير 

مثلة المنفردة  دب �إذ �إنّنا ن�ستطيع ر�ؤية بع�ض لاأ في ال�سينما، �أو ب�شكل �أو�سع في لاأ

الفن  رج��ال  ولكنّ  المحاكم؛  من  التوزيع  منع  ق���رارات  اتخاذ  يتمّ  �أنّ��ه  ن��رى  حين 

�أيا كان نمط  ب�أنّه  ننا ن�ؤمن  �أجل رفع الحاوجز،لأ والثقافة يقومون بالن�ضال من 

تفكير ال�شخ�ص، ف�إنه لا يجب و�ضع الرقابة، �أو العراقيل �أمام طريقة تفكيره.

�سا�سية الموجودة في يومنا هذا هي رقابة اقت�صادية، ولي�ست  �أعتقد ب�أنّ الرقابة لاأ

نهاية  في  يجد  بالكتابة  يقوم  الذي  نّ  دب،لأ ولاأ الم�ستقلة  الكتابات  على  مفرو�ضة 

المطاف المال الكافي للقيام بطباعة ون�شر كتابه، ولكن توجد هناك رقابة اقت�صادية 

�أكثر كلفة،  عمال الم�سرحية، وال�سينمائية التي هي بطبيعة الحال  حقيقية على لاأ

ال�شعبية التي لا  الثقافة  �إلى  الفنية قد توجهت  عمال  �أنّ عددا من لاأ ومن هنا نجد 

عمال الفنية غير التجارية يتمّ �إنتاجها  نتاج. لاأ تحتاج ميزانية وا�سعة، و �سهلة لاإ

من  �شاب  جيل  ن  لاآ يوجد  حيث  كبيرة  خ�سارة  وه��ذه  للغاية،  بالغة  ب�صعوبة 

تراك، ومن المخرجين اللامعين. ال�سينمائيين لاأ

ر�أينا بعد عدد من الحاورات عن ال�سينما �أنّها في �أزمة. من وجهة نظرك: هل هي  عبد المح�سن:	 	

�أ�سباب  �سيناريو؟ وما  كتاّب  �أزم��ة  �أو  �أو رقابية،  مالية،  �أزم��ة  �أو  �أزم��ة مخرجين، 

تدني م�ستوى ال�سينما التركية الجادة؟

الجاوئز ال�سينمائية التي يتمّ توزيعها في العديد من المهرجانات ال�سينمائية الدولية  وجدي:	 	

عمال ال�سينمائية التي يقدمونها هي فعلا على  ن مخرجون �شباب، ولاأ يفوز بها لاآ

عمال  م�ستوى عال من الجودة، ولكنّ الم�شكلة تكمن في �أن جزءا كبيرا من هذه لاأ

الفنية لا ت�صل �إلى �اشرئح وا�سعة من المتفرجين، وت�صل �إلى �اشرئح �صغيرة منهم 

عمال  عمال الفنية التي ت�ستقطب عددا كبيرا من المتفرجين هي لاأ فقط. �إنّ �أكثر لاأ

عمال التجارية. بالفعل نجد �أن العالم ب�أ�سره ي�سير في هذا  ال�شعبية الفكاهية، �أي لاأ

الاتجاه في الوقت الحالي. 

خير في تركيا عام 1980 فقد الفن بعده ال�سيا�سي، على  بعد الانقلاب الع�سكري لاأ

ن يقوم على اختيار المادة ال�صعبة التي تحتاج �إلى كفاءة عالية.  الرغم من �أن الفن لاآ

بتوجيههم،  التليفزيونية  المحطات  تقوم  ما  بح�سب  يذهبون  كثيرين  �أن  الم�شكلة 

عمال  علامية التي لا ت�شجع لاأ والم�س�ؤول عن هذا التوجه هو كل من الو�سائل لاإ

لا  الذي  التعليمي  النظام  على  الذنب  من  جزء  يقع  والدولة.  والمجددة،  المختلفة، 

�أي�ضا  هناك  �سليم.  ب�شكل  الفن  بتدري�س  يقوم  ولا  وكف�ؤا،  طموحا،  �شبابا  ينتج 

عمال الراقية، والعميقة،  م�شكلة تتعلق بالتمويل، فالدولة لا تقدم التمويل الكافي للأ

ماول المتاحة لا يتم توزيعها ب�شكل �صحيح.  ولاأ

ال�سينما  ن�شاء  المحاولات الج��ادة لإ �أنّ هناك عددا من  �أوروب��ا نجد  �إلى  حين ننظر 

عدد  يوجد  تركيا  في  م���ر.  لاأ ه��ذا  بدعم  تقوم  وال��دول��ة  الفني،  والم����رسح  الفنية، 

ه���ؤلاء  بالم�سارح.  المتعلقة  التجمعات  من  كثير  ويوجد  ال�شباب،  المخرجين  من 

ياوجهون كثيرا من ال�صعاب من �أجل الا�ستمرار في طريقهم. �أنا �أرى �أنّ الحكومة 

يجب �أن ت�ؤدي دورا ن�شطا من خلال تقديم التمويل، ولكن يجب �أن يقت�صر دور 

لدينا هي�أة م�ؤلفة مّما يقارب مئة م�ؤ�س�سة  المادي فقط. توجد  الدعم  الدولة على 

�ضمن  من  �أمثلها،  التي  الم�ستقلة«  الفنون  »هي�أة  م�سمى  تحت  معاً  اجتمعت  فنية 

هذه الم�ؤ�س�سات الفنية الاتحادات، والم�ؤ�س�سات والناودي الفنية. في ر�أيي يجب �أن 
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ماول عن طريق الفنانين، ولي�س من طرف  يتمّ اختيار اللجان الفنية التي توزع لاأ

مور  حيان. �أتمنى �أن لا تقوم الدولة بالتدخل في لاأ الدولة كما هو الحال في �أغلب لاأ

الفنية، مثلما يحدث في �أوروبا، حيث يقت�صر دورها على التمويل. �أنا �أي�ضا �أطالب 

على  المفرو�ضة  والمراقبة  والحكومية،  ال�سيا�سية،  ال�ضغوط  جميع  رفع  يتمّ  ب�أنّ 

الفن، والثقافة. 

هناك �شيء �آخر مهم هو �أنّ الاهتمام بالفن متمركز في ا�سطنبول، وموجود في �أنقرة، 

ولكن لا يمكن ر�ؤيته في باقي تركيا. �إنّ جزءا كبيرا من تركيا لا يعطي دورا كبيرا 

للفن، �أي �أنّ الفن لا ي�شغل جزءا كبيرا من حياة النا�س، وهذه م�شكلة كبيرة. ف�أنا مثلا 

نا�وضل،  عندي م�ؤ�س�سة ثقافية تقوم بتنظيم المعار�ض الفنية في كثير من مدن لاأ

تختار  �أن  تحب  ن�سان  لاإ طبيعة  �إنّ  ال��دول��ة.  من  الكافي  الدعم  هنا  ن��رى  لا  ونحن 

عمال الفنية والثقافية �إذا لم تقدم في  �سهل، بمعنى �أنه لن يبذل جهدا لم�شاهدة لاأ لاأ

منطقة قريبة منه. �أنا مهند�س، وتوجد هناك قاعدة في الكلية التي تخرجت فيها تقول 

ن�سان �إذا ما �أراد �أن يذهب من نقطة �إلى �أخرى، ف�إنهّ يختار �أق�صر طريق لعمل  �إنّ لاإ

ذلك. بمعنى �آخر؛ ينبغي للثقافة والفن �أن يذهبا �إلى المتلقي حيثما كان ويجب على 

ن�شطة.  �ضافة �إلى القطاع الخا�ص دعم هذه لاأ الحكومة المركزية و المحلية بالإ

�أريد �أن �أ�ضيف �شيئا �آخر، هو �أنّ كثير من م�شاكل، وتطورات مجال الفن والثقافة 

»نظام  بـ  ال��ذي يدعى  الدنيا  نقبله كنظام واح��د في  �أن  لنا  ي��راد  لما  نتيجة  ن، هو  لاآ

ولى - ت�ؤدي  اقت�صاد ال�سوق الحر« الذي يعطي �أولياّت مختلفة - الربح في المرتبة لاأ

�أن  الدولة  على  يجب  وهنا  والفني،  الثقافي  المجالين  في  م��ور  لاأ من  عدد  �إهمال  �إلى 

تتدخل، وتقوم بالدعم والحماية. يمكن ر�ؤية �أن النظام الذي يكون فيه كل �شيء 

م�سموحا به �أف�ضل من نظام قمعي يقوم ب�إدارة الفن عن طريق تنفيذ التحديدات، 

والاخت�صارات، ولكن في النهاية ر�أينا �أنّه لا فرق كبير في النتائج ما بين الطريقتين، 

ي�شتكون من  الحقبة  تلك  الفنانون في  كان  الا�شتراكية،  البلدان  ذلك في  مثال على 

مو�وضع حدود حرياتهم، وب�أنّهم لا ي�ستطيعون �شرح كل ما لديهم بحرية، فماذا 

ن، نجد �أنّ الفنانين الكبار في تلك الحقبة لا ي�ستطيعون القيام ب�إنتاج �أي  حدث لاآ

ن تحول �إلى نظام ال�سوق الحرة الذي يحتكم  ن النظام لاآ ن بحرية، لماذا؟ لأ �شيء لاآ

�إلى �أحكام التجارة والربحية.

في ظل هذه ال�وصرة القاتمة، كيف تنظر �إلى م�ستقبل الفن والثقافة في تركيا؟ عبد المح�سن:	 	

نّه - كما ذكرت من قبل - يوجد لدينا عديد من الذين ي�ستطيعون  �أنا متفائل، لأ وجدي:	 	

مكانية  عمال الجديدة، و�أين ما توجد م�شاكل كبيرة تكون هناك لاإ القيام بخلق لاأ

لتطور الفنان ب�شكل �أف�ضل. مع قيام الجمهورية في تركيا قدمت �إلى البلاد �أناوع من 

الفنون الغربية الحديثة، وقامت تركيا بتدري�س هذه الفنون الحديثة في مدار�سها، 

التقليدية، لا يجب  الفنون الحديثة غير مت�صلة بالفنون  ولكن بالطبع بقيت هذه 

علينا فقط الالتفات �إلى الغرب، ولكن علينا �أي�ضا �أن نعرّف بالفنون ال�شرقية، و�أن 

ال�سبب  لهذا  الثقافات.  بين  ما  تمزج  ر�ؤية  وخلق  بتاوزن  الطريقتين  بجمع  نقوم 

ف�إن العلاقة الفنية والثقافية لبلدي مع الغرب ومع ال�شرق مهمة في �آن واحد. هناك 

فجوة فيما يتعلق بمعرفتنا بالثقافة، والفن في ال�شرق، وتق�صير فيما يتعلق بتبادل 

يرانيين، والفنانين  العرب، ولاإ الفنانين  �إلى  �أكثر  �أن نتعرف  الخبرات. يجب علينا 

خرين، و�أظنّ �أنّ فنانينا مهتمون بهذا ال��شأن، وراغبون فيه. في ر�أيي  ال�شرقيين لاآ

يمكن �أن يكون الفن �أداة م�ؤثرة ل�ضمان ال�سلام و الت�ضامن في منطقتنا.

خوة الفنانين،  �أ�شكركم �شكرا جزيلا، وبو�ساطتكم، �أرغب في �إر�سال تحياتي �إلى لاأ

ن في مرحلة �صعبة. دباء في العراق، و�أنا �أعرف �أنّهم يمرون لاآ ولاأ

 تكملة اليوميات،

عبد المح�سن

�سلام و�أوروبا، كما نظرتُ �إلى لبنان، من  نظرتُ �إلى تركيا بو�صفها ج�اسرً بين لاإ

بعدُ، ج�اسرً بين العرب، و�أوروبا. 

 فار�س،

ول (�أكتوبر)  ت�شرين لاأ

عام 2005

دخلنا تركيا براً من مدينة حلب. ر�أيت عند المعبر الحدودي »الا�شتراكية« ال�سورية  	1 	

تُهَرَّب �إلى تركيا ب�أكيا�س ال�شاي وال�سكر ال�سوداء. وت�أملت في الطريق �إلى �أنطاكية 

، واقت�صاد �سوق 
ّ
التعانق الدائم ال�شغوف على حدود بلادين، بين اقت�صاد حكومي

حر. 

�ضحى  ي�أت  ولم   ،2005 �أكتوبر  من  ع�شر  الح��ادي  في  ليلاً،  �أنقرة  و�وصلنا  كان 

اليوم التالي حتى وجدنا، �صديقي عبد المح�سن �صالح وانا، نف�سينا في حديقة ذات 

�شجار والزهور، يقف ببابها جنديان �صارمان يتخذان  لاأ طرق رخامية، كثيفة 

و�ضع تمثالين.. هي �إذن مقبرة م�صطفى كمال �أتاتورك، م�ؤ�س�س تركيا الحديثة. 

�سود المتجاورة، وتحت �سارية  وبين مناظر الا�شجار المرتبة كالجنود، وتماثيل لاأ

�صل، يحدثنا  �ضخمة لعلم تركيا، كان دليلنا الثقافي يو�سف ال�شنتي، الفل�سطيني لاأ

تاتورك في �صدور النا�س. وحين كنت �أتب�سم لالتقاط  عن الموقع ال�شعبي البارز لأ

�وصرة قرب العربة الع�سكرية ذات المدفع التي �سارت في ت�شييع �أتاتورك، �سمعت 

يو�سف  لي  ترجمه  ما  �سرعان  بكلام  م�سنة،  تركية  ام��ر�أة  همهمات  مني  بالقرب 

ال�شنتي انها عبارات وجدانية ت�صف عاطفة ال�شكر والتيمن ل�شخ�ص الزعيم. 

�أوالق�صيرة،  الطويلة  عليها،  اعتدت  التي  المقارنات  تبارحني  تكن  لم  وبالطبع 

�أزوره��ا، وبين ما تركته في بلادي،  �أي بلاد  �أراه في  �أوالمبالغ بها، بين ما  الاوقعية 
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�أخرج من مقبرة   و�أنا 
ّ
ق��ل. لذلك حين �سيطر علي لاأ �أتذكره من تاريخها في  �أو ما 

�أتاتورك، �إعجاب بمكانته ال�شعبية، �شعرت بان �إعجابي ذاك م�وشب بالهاوج�س. 

وللتو، لم ي�صعب علي معرفة �إن هاوج�سي تنبع عميقاً من البحث في منطق مجرّد، 

عن كمية القتلى اللازمين ل�صناعة زعيم قومي. وكانت �أ�اوصت �ضحايا المعارك، 

و�آلام ن�سائهم واولادهم تنبعث بو�وضح �شديد في عمقي. ولا �أدري �إن كانت طبيعة 

المرحلة المعقدة التي ظهر فيها اتاتورك، وامثاله من الرجال القلائل �صانعي الامم، 

وطبيعة المعايير التي كانت لا تزال �سائدة في ع�وصرهم، يمكن لها ان تكون حقاً 

ج�اسرً يعبر عليه حب النا�س لهم ب�أمان. وكان مفهوماً من جانبي �أن تتناول نف�سي 

بح�سا�سية مفرطة كل �أ�شكال تقدير المجتمع لرجل واحد، انا الخارج للتو من بلاد 

ب�أمر من الحكومة، �وصرة رجل واحد، طاول  فيه،  توزعت في كل خم�سين متراً 

ثلاثين عاماً. لكنني، يوماً بعد �آخر، طاول �إقامتي في �أنقرة، وبعدها في �إ�سطنبول، 

كنت اتطلع با�ستمرار الى ا�سنان اتاتورك البي�ضاء، تطل من ابت�سامته الم�وصرة في 

التي �صنعها  ال�سيا�سية والثقافية والاجتماعية الكبرى  المقاهي، و�أفكر بالقطيعة 

الرجل �ضد نماذج الما�ضي العثماني، وبمعنى �آخر: �ضد �أكبر معامل �صناعة الدين 

ال�سيا�سي في ال�شرق خلال �ألف عام م�ضت. تلك القطيعة التي فتحت افاق تحولات 

كبيرة في فهم جديد للا�سلام، ودوره في الحياة، وال�سيا�سة، والثقافة، والمجتمع، في 

�وصرة ا�سلام »معا�صر« متفاعل مع العلم، �أ�سهمت �أخيراً بظهور جيل مجتمع من 

الم�سلمين »المعا�صرين«، وثقافة �إ�سلامية »معا�صرة«، ومن ثم تعاي�شاً »معا�اصرً« 

العلم،  المعا�صر مع  »الم�سيحي«  العالم  بتفاعل  الى حد كبير  �شبيهاً  العالم.  مع هذا 

عام  خم�سمائة  قبل  المانيا،  في  الديني  الا���ص�الح  ث��ورة  منذ  ب���اودره  ب��رزت  ال��ذي 

لهيات في جامعة  �أ�ستاذ لاإ تقريباً. ولعلَّ ما �سيتناوله البروفي�سور »زكريا باياز« 

�سلام المعا�صر، حين �سنلتقيه  علامية البارزة في �ش�ؤون لاإ مرمرة و�أحد الوجوه لاإ

له  �سيكون   - اليوم  هذا  �أتاتورك  مقبرة  زيارتنا  من  ا�سبوعين  بعد  ا�سطنبول  في 

�أفكاره  وقع م�ؤثر لكل من �صديقي عبد المح�سن �صالح و�أن��ا، لا من حيث ج��ر�أة 

من  لكن  الما�ضي،  في  ت�أليفها  تم  عربية  كتب  ثنايا  في  منها  كثيراً  وجدنا  ربما  التي 

�سلامي« الذي يعي�ش فيه لنقا�ش �أفكارٍ بدا  حيث الف�سحة التي يمنحها المجتمع »لاإ

لنا ا�ستحالةُ التفكير بفتح نقا�ش حولها عبر التلفاز، في �أي بلد عربي اليوم. وعند 

فكرة الحرية بتناول الدين، عند هذه الفكرة بال�ضبط، تلك التي لا نزال محرومين 

منها تماماً في مجتمعاتنا العربية، �شعرت بتوعك خفيف في �صحتي، �صحبه غياب 

نزال  لا  وكنا  �أتاتورك،  �ضريح  عند  غمرتني  التي  ال�ضحايا  �اوصت  لأ كامل  �شبه 

�إلى �صديقي  التفتّ  بُنيت فيها مقبرتُهُ ال�ضخمة.  التي  ال�سيارة، المنطقةَ  نجتاز، في 

الذي  النقا�ش  �أعمارنا  �إذا كنا �سن�شهد في خلال  عبد المح�سن �صالح، و�س�ألته عما 

نحلم به لم�س�ألة الدين في مجتمعاتنا، ولم يجبني مكتفياً بالتطلع �إلى جمال المدينة، 

وطلبت من ال�سائق الوقوف عند �أقرب �صيدلية. 

�أول مقهى حتى �شممت رائحة ت�شبه  �أتاتورك وجل�سنا في  �إن عدنا من مقبرة  ما  	2 	

والفن  دب  لاأ في  الح��اور  �إن  البداية  منذ  ولاحظت  ال�ستالينية.  ال�شيوعية  رائحة 

مع  جانبية  ح��اورات  من  وعرفت  ج��داً.  �صعب  مبتغى  يديولوجيا  لاأ عن  بمعزل 

مثقفين �أتراك �أن و�صف العراق المحتل بـ »�وصرة للهيمنة الر�أ�سمالية على العالم« 

كافية جداً في نظرهم لـ »تعريف« ما يحدث فيه. و�إن الموقف الثقافي المثالي هو دعم 

الـ »ثورة« التي تمثلها »مقاومة الاحتلال« حتى لو كانت - بمجملها - قد اتخذت 

طابعاً دينياً يكفّر كل ما عداها. وفي ظني �إن الموقع البارز للق�ضية الفل�سطينية عند 

تراك كان م�صدراً مهماً لهذا الموقف. و�سرعان ما قفز في ذهني التقابل المعتاد  لاأ

المقاومة  بت�وصير  ت���راك  لاأ ال�شعراء  �أح��د  ��رشع  حين  العدو،   - ال�صديق  نف�سه: 

نها ت�ستهدف »�أميركا«. العراقية على �أنها ن�ضال �ضد الر�أ�سمالية لأ

العراقيين على  �إ�سطنبول كان ت�وصيت  �أيام. وحين و�صلنا  �أنقرة ثلاثة  مكثنا في 

جهداً  نبذل  ولم  الم�وصِّتين.  ثلثي  من  �أكثر  ن�سبة  ل  �شكَّ »نعم«  بـ  الجديد  الد�ستور 

برغم  العراق  في  »القتال«  دع��م  �إ�سطنبول:  مثقفي  بين  �أخ��رى  �أنقرة  لنجد  كبيراً 

ال�ضحايا،  مقدار  �إلى  النظر  ودون  ال�سلمية،  المقاومة  في  العراقيين  غالبية  ا�شتراك 

ولقد  ال��ع��راق«.  عبر  و�سط  لاأ ال�شرق  على  للانق�ضا�ض  قادمة  »الر�أ�سمالية  ن  لأ

�أده�شني مراراً �أن ت�سعة �أع�شار من التقيتهم يجهلون جهلاً مطبقاً �أحداث العراق 

�أفكار  �إلا  �أذهانهم بالطبع  قبل 2003 ومع ذلك يحاوروننا بكل ثقة، ولم يكن في 

 
ْ
لمرحلتيَ العراق  داخل  من  معا�اصرً  بو�صفي  �شهادتي  �أبداً  تنفعني  ولم  مجردة. 

 2003 ع��ام  ت�ضع  �أن  تح��اول  كانت  ال�شهادة  ه��ذه  مثل  لان  والاح��ت�الل،  �صدام 

حلام  نها �أي�ضاً كانت م�ضادة للأ على وفق ما �سبقه تاريخياً من دون تجزئة، ولأ

»البروليتارية«. وكان �أكثر �شيء �صعقني قول �صحفية تركية �أن �ستالين حلمها 

و�إن ثلاثة �أرباع العراقيين تجب محاكمتهم بتهمة الخيانة. ولما �أنهيت يوماً ما حاوراً 

مبريالية وان الثورة  مع �سينمائي �شاب هم�س في �أذني �أن الديمقراطية �أكذوبة لاإ

�ستبد�أ من تركيا، �س�ألته »ثورة ماذا؟« وهم�س متلفتاً »ثورة الفقراء«. وكان طبيعياً 

�سلاميين، لكن بكلمات �أخرى. �أي�ضاً �أن �أجد المقولات نف�سها لدى المثقفين لاإ
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من لقاء �إلى لقاء، �أ�صبح وا�ضحاً لديَّ وجود تيار ثقافي بارز في تركيا يعار�ض قيم 

تركيا غربية -  بفكرة  والليبرالية، ويدفع  العولمة منها  �سيما  الغربية ولا  الثقافة 

�أو  (»حديثة«  �إ�سلامية  قيم  ذي  �أو�سط  �شرق  فكرة  م�ستلهماً  م��ام.  لاأ �إلى  �شرقية 

�سلامي من المثقفين، �أو ذي قيم بروليتارية �أممية  »تقليدية«)، هو ما يمثله النمط لاإ

يمثله النمط ال�شيوعي منهم. وكان للم�شكلات ال�سيا�سية ذات الطابع القومي في 

رمنية، �أن �أ�صبحتا مع الوقت مقدمات �أيديولوجية  تركيا، كالم�شكلتين الكردية ولاأ

مكان، مع  دبية ت�ستهدف بطبيعتها �أن تكون جماهيرية قدر لاإ عمال الفنية ولاأ للأ

وبالتالي  �أخرى.  �أحياناً  �سلامية  وبالإ �أحياناً  ال�شيوعية  يديولوجيا  بالأ امتزاجها 

ربما يف�سر هذا ندرة الكلام عن الم�شكلات الفردية في اللقاءات التي �أجريتها، ولعل 

في �سياق هذه الندرة لقائي ال�شاعر �أيدن �شيم�شيك Aydin Shimshik، الذي لم 

الذات  القارئ، وت�أكيده قيمة ا�ستبطان   به عند 
ً
�أن يكون محتفى يكن يعنيه كثيراً 

في الكتابة.

على �أنني لا �أزال، حتى كتابة هذه الكلمات، �أ�شعر بالامتنان للظروف التي �سنحت  	3 	

 .The Replicas »لي بح�وضر حفلةًٍ غنائيةّ في �إ�سطنبول للفرقة التركية »الريبلك�س

الليلة،  تلك  تلت  التي  الايام  طاول  ب�ألٍم،  ات�أمل  الفرقة  هذه  مو�سيقى  جعلتني  فقد 

زحام  في  العالم،  هذا  في  كثيرة  مده�شة  فنية  لابتكارات  العجيب  الممكن  ال�ضياعَ 

تعدد ال�شعوب والثقافات واختلاف اللغة، �إذ بدت لي هذه المو�سيقى تناولاً ممتعاً 

جريئاً لما يمكن ان يكون عليه امتزاج مو�سيقى تركية بمنجزات المو�سيقى الغربية 

الحديثة، على الرغم من �أنني ل�ست ادري - لقلة معرفتي بمو�سيقى الفرق ال�شابة 

في تركيا - كمية التجارب التي �سبقت تجربة �شبان »الريبلك�س« ه�ؤلاء، ولكن ما 

كنت ا�شعر به تماماً ذلك ال�سعي الجاد بو�وضح في �أغانيهم - التي لا �أزال ا�ستمع 

خر - لت�أليف مو�سيقى ممتعة وعميقة في وقت واحد. �إليها بين الحين ولاآ

كل  في  �صادفتها  التي  والادبية  الفنية  الاعمال  لغالبية  يديولوجي  لاأ الطابع  لكن 

م�ستوى  في  �ضعفاً  ح��اول  لاأ من  حال  ب���أي  يعني  يكن  لم  و�إ�سطنبول،  �أنقرة  من 

فكري  �سياج  وجود  با�ستمرار  اح�س  كنت  انني  من  الرغم  على  الفني،  الابتكار 

دائم خلف كل عمل، لا ي�سمح لمبدعه عبوره، �أو في الاقل يجعل من ال�شرط الفكري 

متقدماً با�ستمرار على اي �شرط فني قد يعار�ضه دلالةً �أو معنى. في هذا ال�سياق 

م�سرحيات  �إحدى  �إ�سطنبول  في  بح�وضري  خا�صة  م�سرحية  متعةً  مثلاً  وجدت 

من  بالرغم   ،Mahir Gunshiray �شيراي«  كن  »ماهر  الم�سرحي  والممثل  المخرج 

�أيديولوجيتها التي ت�شعرك ب�أن العمل قد �صُنع للتعبير عنها، لي�س غير.

كنت �أ�سير كل يومٍ تقريباً في �شارع الا�ستقلال ب�إ�سطنبول، و�سط ح�وشد النا�س 

جنا�س المختلفة، مت�أملاً مزيج عمارات متعددة الع�وصر  اليومية الغفيرة من ذوي لاأ

والثقافات. وقد �ساعدني قيام �شبيبة �شيوعيين بثلاث تظاهرات في هذا ال�شارع، في 

ظرف �أيام قليلة، على �إدراك انت�شار مارك�س الاو�سع هنا. وحدث حينها �أن تذكرت 

لدى  تتهدم  يديولوجيا  لاأ تركتُ  و�أنني  التركية،  ال�سورية  الح��دود  »ا�شتراكية« 

جدها عند من التقيتهم هنا تتحكم ب�أعمالهم.  دباء ال�شبان في دم�شق، لأ الفنانين ولاأ

يديولوجي قبل �أي  بحيث كان للمتكلم عن تجربته الفنية �أن ي�ستعر�ض موقفه لاأ

�شيء �آخر. 

»كيف لي - كفنان - �أن �أ�ضمن بقاء المعلومات المتعلقة بخلفيتي 

وانتمائي القومي ثانوية مقابل ا�سمي«

�شهادة الفنان التركي �أحمد �أوجيت

الاوقعة  بكر  ديار  مدينة  من  �أنحدر  ف�أنا  فقط،  عامين  منذ  ا�سطنبول  مدينة  �أقطن 

�إلى  انتقلت  ال�سورية، وقد  البلاد على مقربة من الحدود  ال�شرقي من  في الجنوب 

ا�سطنبول بعد اختتامي درا�ستي الجامعية في �أنقرة.

الرد �سيكون رغبتي  ف�إن  ا�سطنبول  للعي�ش في  انتقالي  �أحد عن �سبب  و�إن �س�ألني 

�أفهم  بدويا ولكي  ا�صبح  لكي  للتنقل  اكت�شفت �ضرورة  الفنية.  �أه��دافي  في تحقيق 

مور التي ت�شغلني ب�وصرة �أف�ضل. نف�سي ولاأ

�أي�ضا على ت�وصير العلاقة  �أني ركزت  تتعلق م�شاريعي بتجاربي الحياتية، غير 

خر« عالجت العلاقة  جاوء العامة والخا�صة. وفي عملي الفني »�سيارة لاآ مابين لاأ

المو�وضع حول �سيارتين مهجورتين  العمل هذا يدور  هذه ب�وصرة مركزة. وفي 

خرى  �إلى �سيارة �شرطة ولاأ �إحدى ال�سيارتين  مركونتين في ال�شارع. وقد حولت 

ال�سيارتين خلال ع�شر دقائق تقريبا  ب�أننا حولنا هاتين  �إلى �سيارة تاك�سي، علما 

ال��ق��ي��ام ب��ذل��ك فقد  ال�ال���ص��ق. وم��ن خ�الل  الم��ق��وى وال����رشي��ط  ال���ورق  با�ستخدام 

�إلى و�سيلتين تخدمان القطاع العام وبذلك جعلنا من هاتين ال�سيارتين  حولناهما 

ال�شارع  في  مركونة  فتكون  الخا�ص  القطاع  ممتلكات  و�أم��ا  القطاع.  لهذا  رمزين 

خرين، هذا يك�شف النقاب عن جزء من منظومة  العام ولا يجوز لم�سها من قبل لاآ

حيان �أفكر كيف لي �أن  الرموز التي قبلناها �ضمنيا في قرارة �أنف�سنا. في كثير من لاأ

�آخذ مركزا كفرد يعي�ش في مدينة وي�صنع الفن فيها في �إطار منظومة الرموز هذه 

�سبر  �أح��اول  �إني  بذلك.  لي�ست  �أنها  حين  في  ملمو�سة  واقعية  وك�أنها  قبلناها  التي 

مور. غور هذه لاأ

وثمة عمل حديث �آخر لي وهو كتاب يدعى »كتاب العالم ال�ضائع«. انه مجموعة من 

ال�شخ�صية و�أ�شياء عاي�شتها ومررت فيها و  التي لها علاقة بتجاربي  التخيلات 

تركت �آثارها في نف�سي. تدور تخيلاتنا حول الق�ص�ص المبالغ فيها عن التطورات 

ال�سيا�سية التي عهد الكبار على �سردها والتي وقعت خلال طفولتي في ديار بكر 

حداث وع�صيبة للغاية. ولذا ف�إنه  الت�سعينات. كانت هذه مرحلة حافلة بالأ بداية 
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�صابة. كيف �أثرت المرحلة هذه على  يمكن اعتبار الكتاب هذا بمثابة عمل عقب لاإ

ما يزال حيا في ذاكرتهم؟  الذي  الذي زال وولى وفات؟ وما  ما  النا�شئة؟  جيال  لاأ

مكتوبة..  غير  ق�صة  ت�وصير  محاولة  �إنها  تناولها.  الكتاب  يحاول  ماو�ضيع  �إنها 

الذاكرة. هذا هو  التي تتلا�شى في  ح��داث  لاأ الذاكرة وتذكر  �صف قطع ف�سيف�ساء 

�سبب كون التخيلات كافية، وبقاء الكتاب مجردا من الن�ص. يرجع �سبب ت�شكيلي 

�إ�ضفاء الجمال  �إلى رغبتي في  طفال  �أبعاد كما هو معهود في كتب لاأ الكتاب بثلاثة 

عليه حتى ولو �أن هناك ق�ص�ص محزنة مخفية وراء هذا الجمال!

الفنانين  لتغليب هوية  و�سط، فثمة نزعة  لاأ ال�شرق  يهدد فناني  هناك خطر هائل 

على �أي �شيء �آخر، وح�صر الفنانين في دائرة الم�شاريع الفنية الوطنية �أو التعامل 

معهم من منظور الم�ست�شرقين. وبغية ماوجهة مثل هذه النزعات فلابد للفنانين من 

مر يتعلق بكيفية  �إطلاق ا�ستراتيجياتهم الدفاعية الخا�صة. بالن�سبة للفنان ف�إن لاأ

تكري�س ذاته لعمله وق�ضيته وفي الوقت ذاته �ضمان بقاء المعلومات المتعلقة بخلفيته 

وانتمائه القومي ثانوية بالن�سبة لا�سمه. وكيف له �أن يتفادى هذا النوع من التعامل؟ 

من  يت�أتى  الجغرافية  المناطق  بع�ض  في  بالفن  الغرب  اهتمام  هائلة...  معركة  �إنها 

خيرة حظيت منطقة البلقان  باب »مو�ضة المو�سم«. على مدى ال�سناوت الثلاث لاأ

ن نجد الاهتمام ينتقل �وصب  باهتمام خا�ص حيث �أقيمت العديد من الفعاليات، ولاآ

�آ�سيا، وربما في مرحلة لاحقة �سي�أتي دور العالم العربي. الفنانون بحاجة �إلى الت�أكد 

من �أنهم لن يتحولاو �إلى مجرد �أ�شكال تطفو فج�أة على �سطح موجة الاهتمام ومن 

ثم تختفي بمجرد انك�سار الموجة. لايجوز اطلاقا ح�صر الفنانين في دائرة انتمائهم 

القومي، والمطلوب هو الوقوف في وجه كل المحاولات الرامية �إلى ذلك.
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وُلد في ا�سكيبازار )تركيا( في عام 1946، ودر�س في مدر�ستي هازانوكلو و بزارورن، ثم  �أحمد تلّي 

�س �إلى �أن 
ّ
ح�صل على �شهادة جامعية في التربية من معهد كازي للتربية. عمل لفترة من الوقت كمدر

نقلاب الع�سكري في تركيا عام 1980. في الوقت  واجه م�شاكل �سيا�سية مع ال�سلطات التركية بعد الإ

كثر �أهمية في تركيا. ح�صل على جائزة توبراك لل�شعر )1980( وجائزة  الحا�ضر، �أحمد تلّي من ال�شعراء الأ

 ،)1980( Dovupen An Lasyn ،)1979( Yangyn Yyllary بع�ض �أهم كتبه .)يازكو لل�شعر )1982

.)2003( Barbarile Pehlag ،)1994( Cocuksun Sen ،)1985( Su Curdu

 .P.E.N »مركز  وثقافية:  فنية  منظمات  ثلاث  رئي�س  وهو  ثقافي.  ومدير  تركي  ناقد  �سايار  وجدي 

ذلك،  على  وعلاوة  الم�ستقلة«.  الفنون  و»مجل�س  الثقافات«،  بين  ما  التوا�صل  »رابطة  التركي«، 

م�صمم  وهو   .”Cumhuriyet“ �صحيفة  في  عمود  وكاتب  ا�سطنبول،  محافظ  لدى  للفنون  م�ست�شار 

 Pera“ الاخت�صا�صات  المتعدد  الفنون  مهرجان  مثل  الفنية  للمهرجانات  فني  كمدير  وعمل  م�سرحي، 

بين  »مواجهة  ال�شعر(،  )مهرجان   »Can و»مهرجان  الثقافي،  التعدد  مو�ضوع  على  ركّز  الذي   ”Fest

مثل  نا�ضول  الأ في  متعددة  مدن  في  �أقُيم  للفنون  مهرجان  وهو  نا�ضولية«  والأ وروبية  الأ الثقافتين 

 Istanbul( ال�شباب«  فلام  الدولي لأ كاي�سيري، ومالاتيا، وكهرامان مار�س، وكازيانتيب، و»المهرجان 

مير«.  )Van & Hakkari(، و»المهرجان الدولي لجزر الأ �إلى ال�شرق«  Cannes Junior(، و»ج�سور فنية 

وهو �أي�ضاً ع�ضو في المجل�س التنفيذي لـ »ا�سطنبول 2010 عا�صمة الثقافة«، وعمل كمدير لل�سينما 

في  التركية  ولل�سفارة  الثقافة  لوزارة  وكم�ست�شار  ا�سطنبول،  بلدية  لم�سارح  فني  وكمدير  التركية 

فلام  باري�س. وكان مدّر�ساً في جامعة بيلجي في ا�سطنبول وجامعة يلدز الفنية )ق�سم �إدارة الفنون والأ

والتلفاز(، وم�ست�شار برامج لـ»ال�سينما في بيلجي«، ومدير البرامج لمهرجان ا�سطنبول الدولي للأفلام 

والب�صرية« ال�سمعية  والو�سائل  لل�سينما  التركية  مجل�س»الم�ؤ�س�سة  في  وع�ضواً  وم�ؤ�س�ساً   ،”)IKSY(“ 

”TURKFILM“ وم�ؤ�س�ساً ومديراً لـ ،)TURSAK(

جامعة  في  الجميلة  الفنون  كلية  من  وتخرج   ،1981 عام  تركيا  في  بكر  ديار  في  ولد  �أوغيت  �أحمد 

ها�سيتيبي، وهو يعي�ش حالياً في ا�سطنبول، يعمل كم�ساعد باحث في جامعة يلدز تكنيك وكذلك يعمل 

التخ�ص�صي  البرنامج  لح�ضور  دعي  وقد  المعا�صر،  الفن  مجلات  �إحدى   ”Muhtelif“في محرر  م�ساعد 

للفنانين في ريك�ساكاديمي للفنون الجميلة - �أم�ستردام.

قدم �أوغيت �أعماله في عدة معار�ض عالمية، بما في ذلك المعر�ض الدولي التا�سع الذي يقام كل عامين 

في ا�سطنبول )بينيال(، وفي مركز ماينن Villa Manin للفن المعا�صر في �أودين، وفي غاليريا ميرو�سلاف 

كرالجيفيك في زغرب، و European Patent Office في ميونيخ، ولوك�س Luxe غاليري في نيويورك، 

للفن  روزيوم  مركز  �إلى  �ضافة  بالإ ا�سطنبول(  المعا�صر في  للفن  مركز  )وهو   Platform Garanti وفي 

المعا�صر في ماليمو، وفي متحف الفن الحديث KUMU TALLIN وفي IKON غاليري في برمنجهام، ومتحف 

الفن الحديث في يوبليا.
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 فار�س،

 ت�شرين الثاني(نوفمبر)

عام 2005

�إعلانات  المطار،  من  �أقلتنا  التي  ال�سيارة  من  القاهرة  �اوشرع  في  لمحته  �شيء  ل  وَّ
�أ 	1 	

خير في دور ال�سينما: الثالثة �صباحاً. اعتقدت للوهلة  كبيرة الحجم عن العر�ض لاأ

ولى �إنه عر�ض لما يتبقى من �شبان الليل، قبل �أن �أرى بنف�سي بعد يومين جمهور  لاأ

ٍ كاملة: رجال و�أزواجهم و�أطفالهم. كنت �أعرف  الثالثة �صباحاً هذا، م�ؤلفاً من �أُ�َرس

من قبلُ القيمةَ ال�شعبية لل�سينما عند الم�صريين، بما ي�شكل علامة ثقافية تميزهم 

بهذا ال��شأن عن باقي �شعوب المنطقة، لكنّ ر�ؤيتي لطاوبير عر�ض الثالثة �صباحاً 

، �شديد الخ�وص�صيةّ. ثم كان لنا ونحن ن�ضع �أمتعتنا في مدخل 
ّ
كان لها ت�أثير علي

الم�صرية  ال�سينما  م�شاهير  ب�وصر  نلتقي  �أن  القاهرة،  قلب  يتو�سط  الذي  الفندق 

و�صالات  غ��رف  في  �أفلامهم  روا  ���ص��وَّ الذين  من  الا�ستقبال،  �صالة  ج��دران  على 

الفندق العريق، بم�سعى لاجتذاب الزبائن، وهو �ضمنياً احتفاء خا�ص بال�سينما.

كان طبيعياً، من جهة ما، لمظاهر التفاعل ال�شعبي الاو�سع مع ال�سينما �أن ت�شكل، 

عمال، ي�ستمد معاييره   على لاأ
ّ
مع الوقت، �ضغطاً رقابياً من النوع غير الر�سمي

يقول  كما  الغالب  في  �إ�سلامية  اليوم  وهي  ال�سائدة،  الثقافية  المعايير  من  مرحلياً 

هاني خليفة، �أحد �أبرز مخرجي الت�سعينيات، نابعة من بروز ظاهرة تدين وا�سعة 

التي  �سباب  لاأ في  الخو�ض  عن  وبعيداً  المتطرف.  ال�شكل  �أحياناً  تبلغ  المجتمع،  في 

واجتماعياً  تاريخياً  ومت�شعبة  معقدة  تفا�صيل  وهي  الظاهرة،  هذه  مثل  ولَّ��دت 

محجبة  غير  ام��ر�أة  ر�ؤية  النادر  من  �إن  حقاً  ر�أيت  قد  ف�إنني  وثقافياً..  وح�ضارياً 

في �اوشرع القاهرة (لا كما كنت �أراه في دم�شق وعمان وما �س�أراه في بيروت)، و�إن 

�أعدادهم، و�سمعت في المقهى  الم�ساجد �ضيقة على  زقة لان  الم�صلين يفتر�وشن لاأ

الف�صل الثّالث

القاهرة

 �أرواح، �شخو�ص،

�أرواح، �أرواح 

الف�صل الثّالث

© بتينا �شوللر
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المدن الم�صرية، على  المتطرفين، في بع�ض  للمتدينين  المتنامي  ال�ضغط  روايات عن 

بع�ض الحريات الخا�صة للنا�س، من التي ت�سمح قاونين الدولة بممار�ستها.

ربما يكون الت�صاعد الحالي للظاهرة الدينية، بوجهه الحاد والمتوتر، ملمحاً �إقليمياً 

ال��شأن، فيما يتعلق  الم�صرية في هذا  عاماً غير مقت�صر على م�صر، لكن الخا�صية 

�أعمالاً  داب، تكمن في بروز جيل فنانين و�أدباء »متدينين«، وتقديمهم  بالفنون ولاآ

�إلى متدينين لا  �ضمن نطاق »المحلل �شرعاً«، ف�ضلاً عن تحول فنانين »متحررين« 

ن« �أن يعملاو خارج نطاق »المحلل �شرعاً«. ولعل في ظاهرة تنامي  يرغبون »بعد لاآ

خيرة، ما ي�ؤكد هذه الخا�صية.  ارتداء فنانات �شابات �شهيرات الحجاب في ال�سناوت لاأ

ربعين في �أقل تقدير. بعد �أن كان التحجب �سابقاً يدور بين فنانات تجاوزن لاأ

حدٍ �أن يجد جانباًً براغماتياً »م�ضيئاً« في هذه الظاهرة، يتمثل  وربما �أي�ضاً يكون لأ

�إجمالاً ب�إمكانية خلق حاور طويل المدى - عبر الم�ؤ�س�سات - بين الفن والدين (بعد 

خير تديناً مت�سامحاً  �أن كان �اصرعاً �ضمنياً مكانه المنا�ضد والم�ساجد).. ينتج في لاأ

من جديد، �شبيهاً - �إجمالاً - بتدين المجتمعات العربية مطلع القرن الع�شرين، مع 

اختلاف ال�اشرئح الاجتماعية المق�وصدة بين المثالين. وهذه الفكرة تذهب بالطبع 

ن �ضمن دائرة  دب هي حتى لاآ �إلى عدم التخوف من »�أ�سلمة« م�ساحات للفن ولاأ

بالـ  و�أعني  المتدينون.  ي�صفه  �أن  يمكن  كما  حالياً«  منعه  الم�ستطاع  غير  »المحرم 

قل  دبي والفني، �أو في لاأ نتاج لاأ �سلاميين �أنف�سهم حقل لاإ »�أ�سلمة« هنا دخول لاإ

�أو  »اب��ت��ذالاً«  يرونه  ما  في  التدخل  من  تمكنهم  وم�صالح  ب�صداقات  فيه  الارتباط 

فلام »النظيفة« (الخالية  »حراماً« والتحكم به ومنع حدوثه. مثل بروز ظاهرة لاأ

من  خ�الق  ب��الأ الاهتمام  ذات  غ���اني  ولاأ خ�ي�رة،  لاأ الع�شر  ال�سناوت  في  القُبل)  من 

م وال�صداقة،  �أو بالعاوطف الاجتماعية »المحللة �شرعاً« كحب لاأ �إ�سلامية،  زاوية 

المتدينين  �شريحة  دعم  كان  حين  في  العمل،  كحب  المعي�ش  اليومي  تتناول  التي  �أو 

لهية  لاإ بالابتهالات  الاهتمام  يتعدى  لا  مثلاً،  المو�سيقى  يخ�ص  فيما  ال�سابق،  في 

�سلمة« وحدودها.  اليوم هو في م�ستوى هذه »لاأ التقليدية. لكن المجهول في واقع 

�سلاميين الجدد  قالت لي طالبة فنون التقيتها في مقهى الفي�شاوي، �إن بع�ضاً من لاإ

�أخذ يتقرب من ال�شبان عبر الفن، كال�سينما والمو�سيقى، وهذا يقت�ضي »�أن يدخلاو 

ال�سينما والمو�سيقى لكن بمعاييرهم طبعاً«، كما ا�ستدركتْ هي. لا �أعرف �إن كان 

ت�أثر  �أن يلحظاو حقيقة  الفن  ب�سط متلقي  بد لأ الفتاة، ولكن لا  قالته  ما  �صحيحاً 

بالرقابة  التلقي الجماهيري، ومن ثم  ال�سينما والمو�سيقى ب�شكل خا�ص بعاومل 

غير الر�سمية، رقابة النا�س. التي هي اليوم، من قريب �أو بعيد، رقابة دينية.

�إقامتنا، جمعتنا مقهى �صغيرة في زقاق �صغير، بجورج  من  �أ�سبوع تقريباً  بعد 

لاون، مر�آةً  لاأ العظيم، و�ضحكته ذات  الر�سام الم�صري  بهجوري. كان وجه هذا 

تعك�س ب�ساطة الم�صريين من جهة، وعمقهم من جهة �أخرى، من حيث �إمكان المرء 

لم من الاوقع ممزوجاً  �أن يجد فيه تعابير ي�صعب تحديدها بدقة �أو و�وضح، كالأ

ممزوجاً  ال�صغير  ومجتمعها  بالحارة  وكالتعلق  الحياة،  في  الم�ستمر  بالاندفاع 

وعمقاً  ب�ساطة  �أي�ضاً  �أجد  �أن  عندي  الغريب  غير  من  وكان  الوطن.  تغيير  بفكرة 

وفي  ال�شاب،  ال�سينمائي  المخرج  خليفة،  هاني  وجه  في  �آخ��ر،  نوع  من  م�صريين، 

ً على  كلماته. وبدا لي، لوهلةٍ ما، �أن الرجلين - فيما �أح�س�سته عند اللقاء بهما كّال

حدة - يلتقيان في ملتقى و�سط بين زمنين م�صريين، ما ذهب وما ي�أتي، بين مرارةٍ 

ت�شتاق �إلى »الما�ضي« عند بهجوري وتهكم مداف بالي�أ�س من ممكنات »الم�ستقبل« 

عند هاني خليفة. 

»اكت�شفت جمال ال�ضحك كفن و طريقة لحياتي«

�شهادة الفنان جورج بهجوري

]...[

كنت  ذلك  قبل  ال�سبعين.  �سن  بلوغي  بعد  ب��د�أت  حياتي  لحظات  �أجمل  ب�أن  �أ�شعر 

اللعبة  ب���أن  واح��دة  لوهلة  ولا  �أفكر  لم  �أني  غير  ذل��ك،  �أفعل  ومازلت  اللعب،  �أعهد 

�إلى  �أن بلغت ال�سبعين تحول ر�سمي المتميز بالتب�سيط  �ستدوم كل هذه المدة. بعد 

مبد�أ الخط الاوحد الذي تعلمته من بيكا�سو، والذي يبد�أ من نقطة معينة ويتجول 

بها في منحنيات حول الورقة �أو البورتريه �إلى �أن ينتهي في نقطة �أخرى. ثمة نقطة 

�أن  �أن نقطة المغادرة يمكن  مغادرة في البداية ونقطة و�وصل في النهاية. وفي حين 

تكون في �أي مكان من الر�سمة، ف�إن الر�سمة تبقى تنب�ض بالتدفق والحركة بوتيرة 

�أي  اله�ضمي،�أو  الجهاز  �أو  الج�سم  �أرج��اء  في  المتدفق  الدم  حال  حالها  م�ستمرة، 

والوجود.  حياتنا  في  نعرفها  التي  خ��رى  لاأ والجريان  التدفق  �أ�شكال  من  �شكل 

عن  فيها  �أعبر  وجدانية  �أو  تراجيدية  رحلة  يج�سد  خط  ف��ردي،  خط  هو  فالر�سم 

بداعي وابتكاري  م�شاعري و�أقدمها في �شكل مرئي مهيكل. وهذه الرحلة تحليل لإ

خيرة فهي بمثابة التوقيع في تلك اللوحة.  في تلك اللحظة الخا�صة، و�أما النقطة لاأ

لاون التي تج�سدها، وهي بذلك تغدو رحلة عبر الحياة،  الخطوط تتدفق ومعها لاأ

رحلة قد تبلغ الخلود. هذا هو منطقي في فن الر�سم والذي تطور مع مرور الزمن 

وبعد �سناوت مديدة من التجربة

]...[

مور، غير  كانت طفولتي بائ�سة، فقد فقدت والدتي وكنت محروماً من كثير من لاأ

�أن حزني تبدد وعبر في تلك اللحظة التي اكت�شفت فيها المتعة في الر�سم، وفن الر�سم 

�أدخل البهجة �إلى نف�سي. وفي �سن الخام�سة ع�شرة بد�أت �أ�ضحك عند الر�سم وهذا 

�أن �أ�ضحك و�أجعل ر�سمي ي�ضحك. كانت بدايتي  ما �شكل �شخ�صيتي في الحياة، 

هنا وعملت كر�سام كاريكاتير ل�سناوت طويلة.
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]...[

الر�سم،  لدرا�سة  الجميلة  الفنون  كلية  الى  انت�سبت  الع�شرين  �سن  بلغت  عندما 

كاديمية لهذا الفن، غير �أني طالما مقت فكرة عزل الفن  �س�س لاأ وتعلمت المبادئ ولاأ

عن بقية �أمور الحياة. يق�ضي طالب الفنون الجميلة ثماني �ساعات في ر�سم الموديل، 

�ستاذ في  الذي يبقى جال�سا �أمام الطالب الذي ير�سمه... ويخ�شى الطالب دخول لاأ

�أدر���س فن  ف�أنا لم  العلاقات،  النوع من  لهذا  لتقييم عمله. ظللت كارهاً  �أية لحظة 

له.  باب ع�شقي  بل در�سته من  �أو درجة جامعية،  للح�وصل على وظيفة  الر�سم 

كنت  الجامعية  درا�ستي  �أيام  خلال  للر�سم.  قابلاً  يغدو  الب�صر  يجذب  �شيء  كل 

جاوء فيه  اذهب يوميا ل�شرب ال�شاي في المقهى الذي كان يعج بالرواد، وكانت لاأ

مده�شة دوماً، فهناك ترى النادل يتنقل ذهابا و�إيابا بال�صينية، وهناك �صممت �أن 

�أتابع الر�سم خارج قاعة المحا�ضرات والمر�سم، في ال�اوشرع وفي كل مكان. وكنت 

�أي�ضا امكث في المنزل وار�سم والدي و�أ�شقائي عند تناولهم الطعام وعند ال�صلاة 

عندما  اللـّه  رحمه  الراحل  والدي  عن  فكاهية  ر�سوم  عدة  لدي  القهوة.  واحت�ساء 

كان يطالع المجلات ويرت�شف قهوته.

]...[

ر�سوماتي  �أن  اليومية،كما  ال�صحف  في  �أع��م��الي  انت�شرت  الخم�سينات  مطلع  في 

اكت�سبت �شهرة وا�سعة النطاق. ومن خلال �صديقي(�أبو العينين) فقد تم تعريفي 

على المجلة التي كان يعمل لديها، وكان الف�ضل يعود لظروف خا�صة �سمحت لي 

�إلى جانب العديد من الفكاهات المنت�شرة  �أر�سم الغلاف و�صفحتين في المجلة،  ب�أن 

�سبوعي هذا ي�ستحوذ على جزء بالغ من الوقت، مما لم يترك  فيها. كان عملي لاأ

جاوء  لي �سوى القليل من الوقت لمتابعة درا�ستي في كلية الفنون الجميلة. كانت لاأ

الثقافية ال�سائدة �آنذاك في م�صر رائعة، حيث �شهدت الخم�سينات في م�صر ازدهاراً 

ثقافياَ. تلك ال�سناوت هي التي �أنجبت لنا نجيب محفوظ على �سبيل المثال والبع�ض 

من �أعظم المفكرين والكتاب مثل �أحمد بهاء الدين، ولطفي الخولي، ومحمد عودة، 

ويو�سف �إدري�س وعبد الرحمن ال�شرقاوي ومحمد ح�سنين هيكل ويحيى حقي، 

فقد  كفنان  عملي  وبف�ضل  والمو�سيقى.  ال�سينما  قطاعي  في  الفنانين  جانب  �إلى 

�سنحت لي الفر�صة للقائهم جميعا.

]...[

�صغر �سنا وكان لا  كنت معتاداً على �أن �أ�صغي و�أراقب ولا �أتكلم �إطلاقا. كنت لاأ

�أختار ركناً  �أن  �أقوم به هو  �أقاطع حديثهم. كان كل ما  �أو  �أعار�ضهم  �أن  يجوز لي 

�أكنه لهم.  �صغيراً وار�سمهم في كاريكاتير بالرغم من الاحترام الفائق الذي كنت 

جاوء الجدية  كانت ر�سوماتي تتداول فيما بينهم م�ضفية نوعا من الانفراج على لاأ

�إياها �إلى �أجاوء �أكثر متعة وفكاهة. �إلى جانب ذلك كانت ت�ستقطب الانتباه  محولة 

�إلى �شخ�صي. ازدادت اللقاءات وبات ه�ؤلاء النا�س من �أفراد عائلتي وغدوت واحداً 

غير  تزال  ما  بنف�سي  ثقتي  كانت  مكانة.  و�أقلهم  �سنا  �أ�صغرهم  كنت  و�إن  منهم، 

كافية وكنت متاو�ضعاً ولذا ف�إن كل ما �أردته هو �أن �أكون �شقيقهم ال�صغير. كاناو 

يكتنفونني ويرعونني. اكت�شفت جمال ال�ضحك كفن وطريقة لحياتي، وكان هذا 

الاوقع قد تعزز �أكثر عندما التقيت بالر�سامين �صلاح جاهين وبهجت عثمان. كان 

الاثنان ملكا ال�ضحك ولي�س فقط فيما يخ�ص الر�سم و�إنما في الحياة �أي�ضا. انتقلت 
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�إلى النخبة هذه. تعمقت  بعيدا عن الخجل والتاو�ضع وان�ضممت في نهاية المطاف 

اللقاءات  كانت  المغذية.  الثقافية  ج��اوء  لاأ هذه  ب�سبب  باطراد  الثقافية  معلوماتي 

جاوء قد دفعني  لاأ لهذه  اختباري  الثقافية في الخم�سينات طبيعية وجميلة وكان 

للتطور والارتقاء يوما بعد يوم خا�صة بعد �أن بات الجميع يهنئني في كل لقاء على 

ر�سوماتي.

]...[

بعد ال�شهرة ال�صحفية، لاحظت �أني فقدت طموحي الفني ب�سبب رتابة عملي، ولذا 

قررت التخلي عن هذا العمل والمغادرة �إلى فرن�سا. ولكن قبل ذلك زيارة �إيطاليا. 

�أردت �أن �أ�شاهد �أعمالا فنية �أ�صلية ومتاحف،عو�ضاً عن م�شاهدتها في الكتب فقط 

ول  علام. كان هذا عندما بد�أت حياة جديدة. كان مولدي لاأ �أو تعلمها في و�سائط لاإ

ق�صر في �صعيد م�صر عام 1932، �أما مولدي الثاني فقد كان في باري�س  في مدينة لاأ

عام 1970!

باري�س هي التي حولتني �إلى فنان �أ�صيل، فباري�س تمنح الفنان �شعوراً بالكمال. 

كنت �أتم�شى على �ضفاف نهر ال�سين و�أجد كتبا تحتوي على ر�سومات ولوحات 

ومل�صقات وبطاقات بريدية وت�سجيلات مو�سيقى �أو �أفلام. في قلب باري�س يجد 

المرء كل �أناوع الفنون حا�ضرة ومتوفرة، �إن باوبة ال�سين خير مثال على ذلك، وكل 

�شجار و�وصلا �إلى الج�سور والى  ما يقع عليه الب�صر جميل في باري�س، بدءا من لاأ

المتاحف.  �إلى  و�وصلا  والجيرة،  وال�اوشرع  وال�ساحات  والتماثيل  والبيوت  النهر 

لباب،وحتى �أنفاق المترو التي يفتر�ض �أنها معتمة، ف�إنها في باري�س  كل هذه ت�سحر لاأ

م�ضاءة ب�أعمال فنية �ضخمة ت�أخذ �أحيانا �ضربا من �ضروب الدعاية �أو الترويج 

وال�شامبوهات  وال��ب��دلات  والبلوزات  (الجاليريه)  العر�ض  و�صالات  للمتاحف 

ك�س�ساورات وال�سياحة. كانت معلوماتي الثقافية قد ت�شكلت مجددا من خلال  ولاإ

لغة جديدة وحقل جديد للدرا�سة والبحث وملاحظات جديدة، وقبل كل �شيء من 

خلال ال�سفر. غدوت �أكثر خبرة وكنت �أزاول حياة فنية ثقافية جميلة.

]...[

�إقامتي في باري�س كنت مت�أثرا ب�أعمال الفنانين الانطباعيين  بالرغم من �أني خلال 

ف�أ�س�س  الم�صري،  موروثي  �إلى  �أع��ود  دوم��ا  كنت  �أنني  �إلا  و�آخرين،  والتكعيبيين 

�أعمالي ح�ساً م�صرياً فيها، فعلى �سبيل المثال  �أن تت�ضمن  �صالة والهوية تملي  لاأ

كان �أجدادي يعبدون »رع« اله ال�شم�س، وال�شم�س ماثلة في كل جدارية فرعونية، 

الخط  �أو  (�سلويت)  م�سلوتة  وت�شكل  تمثال  كل  خلف  ظاهرة  كونها  جانب  �إلى 

طلاق.  لاإ على  تتغير  لن  الموروثة  العنا�صر  وهذه  والفراغ،  الج�سم  بين  الفا�صل 

وال�شم�س التي ت�شرق �صباح كل يوم هي ذات ال�شم�س التي ر�آها �أجدادي الفراعنة 

هويتي  من  كجزء  لها  نف�سي  كر�ست  فقد  ول��ذا  م�ضت.  �سنة   5000 قبل  ت�شرق 

الم�صرية حتى يومنا هذا. البحث عن الهوية �أمر لا يغيب البتة عن ذهني، غير �أن 

ذلك لا يمكن �أن يكون م�ستهدفا وم�صطنعا، بل �أنه من المفرو�ض �أن ي�أتي ب�وصرة 

النكتة  نكتة.  حتى  �أو  كقبلة  كمفردة،  كحرف  كاللغة،  وبب�ساطة،  تلقائية  طبيعية 

الم�صرية فريدة من نوعها، فلكنتنا والطريقة التي نتفاعل فيها تحدد �أي�ضا الهوية 

الم�صرية وهذا ما ين�سحب على الفن �أي�ضا.

[...]

التي  (البورتريه)  الوجوه  الفنية الجميلة وعلى وجه الخ�وص�ص �وصر  عمال  للأ

تم اكت�شافها حديثا في منطقة الفيوم في م�صر والتي تعود �إلى العهد الروماني وقع 

خا�ص وت�أثير بالغ في نف�سي. �شخ�ص متوف ر�سم �إما قبل الجنازة �أو عندما كان 

الحقبة  تلك  في  �شهيرون  ر�سامون  �أو  العائلة  ر�سام  قام  وقد  الم��وت.  فرا�ش  على 

بر�سمه ب�وصرة واقعية، غير �أن ثمة ح�س �أو �شعور �شبيه بالا�ست�شهاد �أو الخلود 

في هذه الر�سومات. هناك ابت�سامة مرت�سمة فوق وجه الميت، ففي تلك الحقبة كان 

المعتقد ال�سائد هو �أن الموت لي�س ب�أمر حزين بل �أن هناك حياة �أخرى بعد الموت، 

التابوت  �إما فوق  الفيوم قد ر�سمت  �أكثر �سعادة. كانت لوحات  حياة ربما تكون 

�أو القناع المغطي لرا�س الميت. كان النجار ي�صنع قناعا منحنيا وكان الوجه ير�سم 

على المنحنى. كان هذا م�ضافا للروحية الموجودة في العمل الفني، فال�شخ�ص يبدو 

وك�أنه �سي�صعد �إلى ال�سماء لحظة وفاته.

]...[

وكان  �أ�ساون،  �إلى  ق�صر  لاأ النيل،من  في  �سياحي  مركب  متن  على  كنت  مرة  ذات 

ته خلال تلك الرحلة. كان اختبارا جميلا. كنت قد  لدي كرا�س ملاحظات فارغ ملأ

جل�ست في المقدمة وزجاج يحيط بي،وتراءى لي وك�أني �أنا �أي�ضا امخر عباب المياه مع 

ن ال�سفينة كانت ت�سير ب�سرعة،و�سرعان  المركب. كانت الم�شاهد تتغير كل دقيقة لأ

اللحظة  تلك  في  �أني  ر�سمها،غير  با�شرت  قد  لتوي  كنت  التي  النخلة  �أفقد  كنت  ما 

وجدت نخلة �أخرى �أمامي، ومن جهة �أخرى كنت افقد مركبا �آخر �أمامي ف�أتابع. 

كان �سباقا بلا انقطاع في محاولة لت�سجيل الحركة.

 تكملة اليوميات،

فار�س 

اللكنة  ذي  الم����رصي  مُ�شَغّله،  وج��ه  �إلى  ون��ظ��رت  ال��ف��ن��دق  م�صعد  �صعدت  كلما  	2 	

ال�شرطي  �أو  للفندق؛  المقابل  ال�شعبي  المطعم  �صاحب  كلمت  وكلما  ال�صعيدية؛ 

في  الدينية  العلامات  مت�أملاً  المقهى؛  في  الليلي  العامل  �أو  ال�شارع؛  يحر�س  ال��ذي 

العودة  م�س�ألة  ذهني  �إلى  عادت  غيرهم..  كثيرين  �أنا�سٍ  و�شخو�ص  �شخو�صهم، 
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�آخر.  �إيماني خال�ص بقدر ما هو �شك ب�أي حلٍّ  �إلى الدين، لا من منطلق  الجماعية 

ووجدت �إنني لا �أ�ستطيع �أن �أقرن بروز ظاهرة اللجوء �إلى الدين ب�شكلها الاو�سع 

حباط ال�سيا�سي والح�ضاري والاجتماعي، على قاعدة متينة من الفقر  هذا �إلا بالإ

المنطقة،  الم�صري من دون �شعوب  المجتمع  به  ينفرد  �إحباط لا  والهام�شية. وهو 

بالت�أكيد، ولكن من ��شأن الم�صريين �أن يكون لهم و�ضع خا�ص، يمكن �أن يعي�شه �أي 

�شعب كان يحلم ويعول على نف�سه لا بتغيير حياته وح�سب، و�إنما بقيادة التغيير 

�إلى ن�صف قرنٍ م�ضى، منذ  بهذا  �أ�شير  �أنا  ب�أ�سرها. وطبعاً  به  المحيطة  المنطقة  في 

»لا  �سيا�سياً  ب�أن نظاماً  الدوام  الذي ب�شر على  النا�صر،  الزعيم جمال عبد  ظهور 

لم�صر  ال�سعادة  ت�صنيع  على  ق��ادراً  وحده  يكون  �أن  يمكن  قومي،  فكر  ذا  دينياً«، 

�أن يوجد من الخ�وصم،  بيدٍ حديدية كلَّ ما يمكن  �إقليميا؛ً وقمعَ  محلياً، وللعرب 

�سلامية وال�شيوعية.  وفي مقدمتهم كلَّ �وصت يقول بتجارب �أخرى في الحكم، كالإ

فكان من الم�سلمّ به �أن يخلف ف�شل ما تبناه عبد النا�صر من المقولات القومية كارثةً 

الدولة - على  ب�أنموذج حكمه في  الملت�صق  العلماني  نم��وذج  لاأ �أودت معها بحياة 

العربي  ن�سان  لاإ له  تعرَّ�ض  ما  �إليها  ي�ضاف   - نموذجين  لاأ و�سذاجة  ارتجالية 

به  الم�سلمّ  من  كان  �أقول  والح�ضاري..  ال�سيا�سي  الف�شل  من  مُهينة  �أ�صنافٍ  من 

�أهملها قادة الحكم و�أغلب  �إلى الخيارات التي  النا�س  �أن يخلف ذلك كله ارتداداً في 

حلامهم، وهي - بح�سب  ولى لأ ال�سيا�سيين و�أغلب فئات المجتمع، في ال�سناوت لاأ

�سناوت  الثانية،  العالمية  الحرب  تلت  التي  ال�سناوت   - المعا�صر  العربي  التاريخ 

الاندفاع القومي وثورات الا�ستقلال، التي انت�شرت في الخارطة العربية برمتها. 

�أن يتمثل هذا الارت��داد، ب�أكثر نماذجه ات�ساعاً و�أ�شدّها عنفاً، في خيار  �إذن  ولا بد 

العودة �إلى الدين ال�سيا�سي. 

ولكن ما �أذهلني في الم�صريين حقاً - بعيداً عن الخو�ض بم�سائل الدين ال�سيا�سي 

- �أن يكون تدينهم �وصرةً من التعاي�ش ال�سلمي مع الفقر والهام�شية، مع حميمية 

وفكاهة، و�إنفاق �أكبر قدر ممكن من اللغة والحياة في المقهى، وهو تديّن يجعلهم 

من  الرغم  وعلى  الخبز.  وقلة  البقاء  م��رارة  في  الم��وج��ود  »اللـّه«  من  ج��داً  قريبين 

�إقامتي الق�صيرة في القاهرة، واحتمالات �أخطاء الحاو�س الكثيرة، ف�إن دلالات هذا 

التعاي�ش يمكن ملاحظتها في �أول نزهة �صباح ب�اوشرع المدينة. بدءاً من الابت�سامة 

المثبتة بالدبابي�س على وجوه النا�س في المطاعم ال�صغيرة، ولي�س انتهاءً بالحميمية 

قدار، وتعابير الت�صالح مع الذات والاوقع، التي يمكنك  العجيبة التي يلاقون بها لاأ

�سماعها في كل مكان. ولكنني - بعيداً مرةً �أخرى عن الدين ال�سيا�سي - كنت �أقر�أ 

يمان، توقاً كبيراً �إلى الخلا�ص   العامة من النا�س، ذوي الجبهات المطبوعة بالإ
ّ
في عيني

�أي  �إنه »�إحباط ح�ضاريّ« قبل  حباط العام، الذي كان وا�ضحاً جداً  الديني من لاإ

ء�أ - مقت�اصرً على  �آخر. وهو توق - على وفق ما �شعرت به - لي�س مج��زَّ �شيء 

لهية على طريقة  التعط�ش ال�سيا�سي �إلى التغيير - بقدر كونه ا�ست�سلاماً للعناية لاإ

خير توق اجتماعي  الفراعنة، مدفوعاً بي�أ�س عميق، م�ؤلم، من هذا العالم. وهو في لاأ

الفائت،  القرن  العراق في ت�سعينيات  الذي برز في  وا�سع بالدين، ي�شبه كثيراً ذلك 

»العلماني«  و�أنموذجها  القومية  المقولة  ف�شل  �سببه  الذي  حباط  لاإ نف�سه:  لل�سبب 

بقدر  ال�سيا�سة  الدخول في  تديّن لا يحب  �إذن  التغيير. هو  بالي�أ�س من  ممزوجَْني 

من  »���ش��يء«  في  يرغب  لا  لذلك  وه��و  الغام�ض،  بغدها  ثقته  لعدم  منها،  ال��ه��روب 

التغيير، بقدر رغبته بتغيير »كل �شيء«.  

دباء والفنانين العراقيين  وكما �شهد تدين العراق »الت�سعيني« لجوء عدد مهم من لاأ

�أن ت�شهد حقبة  �أن كاناو »متمردين« بدرجات ما، ف�إن من الغريب  �إلى الدين، بعد 

دباء والفنانين الم�صريين  الت�سعينات نف�سها في م�صر بداية نزوع عدد مهم من لاأ

مقولات  بين  الكبير  بالت�شابه  التذكير  �إلى  بالطبع،  حاجة،  ولا  الدين،  �إلى  �أي�ضاً 

وتو�أمها   ،(1970 عام  وفاته  منذ  بم�صر  حية  بقيت  القومية(التي  عبدالنا�صر 

في  الاثنين،  »قوميَّة«  انهيار  ب��ذروة  �أي�ضاً  التذكير  مع  ح�سين؛  �صدام  عند  ال�شبيه 

لحظة واحدة من الزمن بين عامي (1990 - 1991). بعد احتلال الكويت بجي�ش 

عراقي، ثم تحريرها ب�أكثر من جي�ش ع�سكري، كان منها جي�ش م�صر.
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وجدت نف�سي طاول فترة �إقامتنا الق�صيرة، و�أنا �أنقل �أقدامي بين مقهى الفي�شاوي،  	3 	

طلعت  وميدان  الخليلي،  وخ��ان  التحرير،  وميدان  المكتبات،  و�أ�شهر  وجروبي، 

�إلى  ال�شبان  وجوه  في  و�أتطلع  �أ�سير  �أنني  النيل،  وكورني�ش  القاهرة،  وليل  حرب، 

يتبعني  التقيتهم هنا،  �أدباء وفنانين م�صريين  تلقيه في م�سامعي كلمات  ما كانت 

 معرفة م�صدره، �أكان من �إ�شارات الاوقع التي تنبهت لها �أم من 
َّ
حد�س ي�صعب علي

ن في ثقافة هذه البلاد. ربما لن يكون  اً جوهرياً يجري لاآ تلقاء نف�سي، من �إن تغيُّر

باوب لمرحلة ثقافية جديدة - قد  باتجاه ظاهرة دينية بالكامل، بقدر كونه يفتح لاأ

دب والفن والثقافة، منها  تغطي عمر جيل كامل - مليئة بتغيرات في القيم، ت�شمل لاأ

ما �سيكون عودة هدامة �إلى الروح الكلا�سيكية، ومنها ما �سيكون توفيقياً بين طرفي 

كبر من بينها هو ذلك الخيار ال�صعب، خيار الحداثة.  نقي�ض، ولكن الخا�سر لاأ

 عبد المح�سن،

 ت�شرين الثاني(نوفمبر)

عام 2005

�أحببت القاهرة كثيراً. 	1 	

�اوشرعها،  �أحببت  ومقاهيها.  ال�شعبية,  ومطاعمها  وميادينها،  نا�سها,  �أحببت 

ون�صبها التذكارية. �أحببت مكتباتها، ومعالمها الثقّافيةّ. �أحببت حركتها الد�ؤوب، 

وليلها الذي يتنفّ�س. �أتذكّر �أنّني اقتنيت (الخبز الحافي، وال�شطّار) روايتيَ المغربي 

محمّد �شكري في الثالثة �صباحاً من بائع على ر�صيف �أحد ال�اوشرع حين خرجت 

هرام بعد زيارتي الليلية �إلى مكتب ال�صحفي، والروائي �سعد القر�ش  من جريدة لاأ

الذي ودّعني بتوقيعاته الجميلة على كتبه، والذي �سبق لنا �أن حاورناه عن علاقة 

محفوظ  نجيب  العظيم  للروائي  �وصرة  تحت  الفي�شاوي  مقهى  في  بالمكان  دب  لاأ

ت�ؤرّخه حين كان من روّاد هذا المكان. 

�إنّ �أهلها لطيبّون. نعم! ذلك ما لم�سته عن قرب، ولي �أكثر من ق�صّة ت�ؤكّد ما لم�ستُ.

لهم  بالمكتوب  م�سلِّمون  �شعائريّون.  والم�سلمون.  منهم،  قباط  لاأ القاهرة:  �أه��ل 

ال�سنّ،  كبيرات  فارتداءُ  عليهم؛  الطقو�س  تفر�ضه  بما  ملتزمون  وق��دراً.  ق�ضاءً، 

العابرة،  العين  حتى  تخطئها  لا  ظاهرةٌ  الحجابَ  الم�سلمات  الن�ساء  من  وال�شابات 

للوجه،  �أ�سود  �إلىنقاب  تعداه  بل  فقط  الر�أ�س  �شعر  �ستر  يعني  لا  هنا  والحجاب 

وقفّازين باللون نف�سه لحجب الكفّين؛ �أمّا اللحّى الطويلة، و�سيماء الجبهة المتقرّنة، 

�إلى  بالن�سبة  الم�صريّ  ال�شارع  في  بينّةٌ  ظاهرةٌ  خ��رى  لاأ فهي  الق�صيرة،  والملاب�س 

الرّجال. هذا كلهّ تراه، وتفطُن له ي�أتيك ممزوجاً بطرائف، و»نكات«، و»قف�شات« 

بالفكاهة  وح�سّهم  ذوقهم،  لكنّ  ثقيل.  ظلّ  ذا  �أحدهم  تجد  ما  ون��ادراً  تنقطع،  لا 

 قديم.
ً
م�ضفوران بحزن عميق، و�أ�سى

�ستاذ علي حامد مدير تحرير مجلةّ  �أهل القاهرة كرماء، فبمجرّد �أن تعرّفتُ �إلى لاأ

الهلال حتىّ غمرني ب�إهداءاته من الكتب قائلاً: »�إنّكم خرجتم من ح�صار، فدخلتم 

(تف�ضّل)  كلمة  تكاد  لا  م�ضيافون.  و�أهلها  الكتب؟«؛  ت�صلكم  �أين  فمن  حرب،  في 

تفارق �أفاوههم بل ت�أتيك بعد ردّ ال�سلام عليك مبا�شرةً. يتلقّطون رزقهم الحلال 

مكان  في  تجل�س  و�أن���تَ  نف�سك،  تجد  �أن  ج��دّاً  الطبيعي  فمن  متاحة،  و�سيلة  يّ��ة  ب���أ

�أناقته يعر�ض عليك  عام، داخلاً في م�ساومة طويلة، عري�ضة مع �شاب متكلِّف في 

ب�ضاعته بـ »ماركة« كلاميةّ تحمل ب�صمته الخا�صّة؛ ولقد ا�شتريت منهم، �أكثر من 

مرّة، �إعجاباً ب�آلياّتهم اللغويّة، وقدراتهم على �وصغ الكلام.

القاهرة م�شجّعون متع�صّبون لفرقهم في ريا�ضة كرة  عظم من �شباب  لاأ الغالب 

�أحدهم منك رائحة  لو �شمّ  �أكثر من كلاميةّ  القدم. قد يدخلون معك في م�شاجرة 

هلي  (لاأ فـ  و(زمالكاويين)؛  (�أهلاويين)،  بين  وهم  يحب،  الذي  بالفريق  �سخرية 

ت�شير  وغيرها  ق���اول،  لاأ بهذه  هالكِ)  الزمالك  مع  يلعب  و(�إل��لّ��ي  ب��ط��ال)،  لاأ قاهر 

لافتاتهم الت�شجيعيةّ.

»هناك هدف ما من وجود وا�ستمرار الفجوة الهائلة بين الفن 

والجمهور غير المتخ�ص�ص«

حوار مع الفنانة �آمال قناوي

لفن  المتخ�ص�ص،  الجمهور  لا  العام،  الجمهور  تقبل  م�ستوى  �إلى  تنظرين  كيف  فار�س:	 	

الفيديو؟

�س�أقول انطباعي من خلال التجربة مع النا�س، مع العر�ض، كان �أغلب الذين ي�أتون  �آمال:	 	

�صدقاء في الغالب، ومع ذلك لا يمكنك القول �إن هذا هو رد فعل �سلبي من  هم لاأ

�أمام  �أعمالي في م�سرح  �أنتهج عر�ض  �إنني لم  المتخ�ص�ص، ذلك  قبل الجمهور غير 

ولى  جمهور عام. لكنني كنت محظوظة و�سعيدة جداً بتجربة عر�ض عام كانت لاأ

من نوعها بالن�سبة لي، في مهرجان فني في »المنيا« ب�صعيد م�صر، �أي �أبعد ما يمكن 

المعا�صرة. كان في برنامج  بالفنون  له علاقة  �أو  �أي ن�شاط ثقافي غير تقليدي  عن 

قادمين  بالت�أكيد  النا�س  يكن  ولم  وغناء،  ورق�ص  فلكلورية  عرو�ض  المهرجان 

التي  �أو  تليني  التي  المغنية  و�إنما جاءوا لم�شاهدة  �أقدمها،  كالتي  �أعمالاً  لي�شاهدوا 

في  قلت  طفلاً،  �أربعين  ح��اولي  الم�سرح  في  �أن  ر�أي��ت  حين  ثم  العر�ض.  في  ت�سبقني 

ولمدة  العرو�ض  �ضمن  �سي�شاهدون  �إنهم  �إذ  بالف�شل،  محكوم  العر�ض  �إن  نف�سي 

ع�شرين دقيقة عر�ض الفيديو خا�صتي، �أي �شيئاً غير مبهر تماماً بالن�سبة �إليهم. 

قبال  لكن الجميع مع بدء العر�ض كاناو متاو�صلين و �صامتين تماماً، وهكذا كان لاإ

ف�شله  المهرجان  القائمين على  توقع عدد من  الذي  الوقت  العر�ض كبيراً، في  على 

ب�سبب بع�ض ما وجدوه فيه مثلاً من م�شاهد حية لخياطة قلب. ماذا يعني هذا؟  
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- �إن من يحدد ما ي�ست�صعبه الجمهور هم القائمون على المعار�ض والمهرجانات 

عمال الفنية  قبل الجمهور نف�سه، وهذا ما ي�سلب حق الحكم الحر الم�ستقل على لاأ

من �أعداد كبيرة من النا�س.

بتوقع عدم تاو�صل  ح�سا�س،  لاإ بهذا  المهرجان  �أ�صحاب  لكنك كنتِ م�شتركة مع  فار�س:	 	

الجمهور، ومن ثم الف�شل..

عمال  لا، كان هناك �أطفال، وال�صعوبة معهم تتركز ب�أن ما �سي�شاهدونه لي�س من لاأ �آمال:	 	

يخيفني  ك��ان  ما  لهم.  بالن�سبة  م�وشق  غير  �سيبدو  ر�أيته  لذلك  لديهم،  المعتادة 

نهم  بال�ضبط هو توقعي لعدم ا�ستيعاب الجمهور لما كنت �أهدف �إليه بعر�ضي، لا لأ

عمال الفنية والثقافية المعا�صرة  قليلو الفهم، لكن لان حجم ما يعر�ض عليهم من لاأ

قليل جداً، وهذا �أمر يتعلق بالجمهور ب�شكل عام - ابتداءً من �أ�سرتي التي ن��شأت 

فيها، �إنك تجد فيهم �إح�سا�ساً م�سبقاً ب�أنهم لا ي�ستوعبون �أي منتج ثقافي معا�صر 

لقلة خبرتهم فيه. البع�ض من �أ�سرتي ي�س�ألونني على الدوام عن �أعمالي وي�شكوُّن في 

م�ستوى ا�ستيعابهم وتاو�صلهم معها. �إن في مجتمعنا تعاطياً جاهزاً وم�سبقاً تجاه 

الفنون ب�شكل عام، يتركز بالقول »نحن لا نعرف مما تعملون �شيئاً«!!، »لا نفهم 

الفن الت�شكيلي«، »لا نفهم ال�شعر المعا�صر«. يوجد افترا�ض عقلي م�سبق �أن هذه 

درجة معينة من الثقافة �أو الفنون هي فوق ا�ستيعابهم مع �إن هذا غير حقيقي.

�أعتقد �إن ت�سا�ؤلات �أ�سرتك �أو القريبين منك، ممن يعاي�وشن �أعمالك، وت�شكيكهم،  عبد المح�سن:	 	

ربما يكون مت�أتياً من الطبيعة المركبة وال�صعبة لفن الفيديو؟

كلا، �إن عدم التقبل هو م�سبق وجاهز لديهم، لدرجة �إنهم يت�ساءلون عن الفائدة  �آمال:	 	

المالية والعملية المبا�شرة لما �أقوم به قبل �أن ي�شاهدوا �شيئاً من اعمالي، اعتقاداً منهم 

�إن الفن هو مهنة خا�سرة. فالمو�وضع هو اجتماعي قبل �أي �شيء �آخر. حين قررت 

�أن ادر�س الفن كان هناك معار�ضة من �أ�سرتي، ب�سبب الفكرة ب�أنني لن �أجد عملاً 

بعد التخرج. 

هذا هو ال�س�ؤال.. �إن تحفظات �أ�سرتك و�أ�صدقائك تتعلق بال�س�ؤال عن طبيعة هذا  عبد المح�سن:	 	

الفن، �إنهم يعرفون ب�شكل عام �أن من الفن ما هو ق�صيدة، �أو عمل نحت، �أو لوحة، 

�أو عر�ض م�سرحي.. الخ. لكن ما يثير فيهم التحفظ والت�سا�ؤل فن لي�س له هوية 

محددة، وهويته هي هذه الفنون جميعاً، �أعني طبعاً فن الفيديو.. كيف تاوجهين 

هذه التحديات على �صعيد التناول والتلقي؟

من ال�صعب �أن �أكون من يحدد موقعي، لكنني �أ�ستطيع القول �إن �أعمالي كانت من  �آمال:	 	

النوع الذي تمثَّلتَْ فيها درجة ما من الت�أثير المبا�شر في المتلقي، �ساوءً في عرو�ضي 

�أ�ستطيع العمل  �إنني  �أ�شعر ب�شكل جدي  �أ�صبحتُ  �أو خارج م�صر، بحيث  بم�صر 

تح�سباً  �أعمله  ما  على  م�سبقة  ذاتية  رقابة  �أ�ضع  �أن  دون  وم��ن  كبيرة،  بحرية 

للجمهور، بل �إنني �أ�شعر تجاه ما �أت�أمله و�أفكر فيه و�أعمله �إن النا�س ت�شاركني به 

كلياً. كما �إن طبيعة فن الفيديو، وطبيعة �أعمالي من حيث عدم ارتباطها بمبيعات �أو 

ت�سويق.. منحتني �أي�ضاً حرية في التح�ضير والعمل. ل�ست داخلةً في نظام ما خارج 

 �شروطه، وهذا ما جعل لعملي �إيقاعاً وطبيعة مختلفين.
َّ
ذاتي، يفر�ض علي

�أين م�شكلات المجتمع الم�صري في فنك؟ كيف تفهمين هذه الم�شكلات؟ هل �أنت جزء  عبد المح�سن:	 	

منها؟ �أم متعالية عليها؟

ن�سان الم�صري في �أعمالي. �أو �أن يتطلع �أحد ما �إليها فيرى  ن �أقدِّمَ لاإ ل�ست مهتمة لأ �آمال:	 	

ن�سان الم�صري فيها ب�شكل مبا�شر. بالعك�س كنت �أحاول على قدر ما �أ�ستطيع  هذا لاإ

�أن �أحول دون ظهور جزء من هويتي، ذاك المرتبط بكوني م�صرية �أو عربية �أو من 

ن هذا الارتباط بحد ذاته فيه درجة من �إمكانية الاتجار به فنياً  مجتمع م�سلم، لأ

على نحو عالمي، كما يحدث حالياً في كثير من الفنون، �أنا معار�ضة لهذا النهج في 

تقديم الفنان وخ�وص�صياته، لكنني بالمقابل لا �أقدم �أي�ضاً �أعمالاً �ضد هويتي، فهي 

�شياء التي لها  �أتكلم عن لاأ �أن  حقيقتي، لكنها لي�ست مو�وضعي، لي�س من ��شأني 

�أو الم�سلم،  جنبي لخلفية العمل والفنان العربي  علاقة با�ستخدام توقع المتلقي لاأ

ن�سان بمعناه  ب�شكل دعائي (كلي�شيه) لي�س غير. العمل الذي �أقدمه مهتم كلياً بالإ

العام، �أعمالي تتعلق بالم�شترك بين النا�س �أياً كانت جن�سياتهم وثقافاتهم، ولا وجود 

وال�سيا�سية.  والاجتماعية  الاقت�صادية  والظروف  �سباب  لاأ في  �إلا  للخ�وص�صية 

ن�سان من حيث كونه نتاجاً لكل ظروف مجتمعه، ومن حيث كيفية  �إنني �أعر�ض لاإ

ن�سان  تعاطي م�شاعره معها، هذا هو الجزء الذي يجمعني بال�ضبط مع لاإ

م�صر  في  الفيديو  فن  �سيرورة  ت�صادف  التي  الم�شكلات  �أهم  عن  �أت�ساءل  �أن  �أود  فار�س:	 	

ن، وانت�شاره، طبعاً من خلال تجربتك الخا�صة؟  لاآ
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الجمهور  بين  جداً  كبيرة  فجوة  هناك  �إن  القول  �أ�ستطيع  عموماً،  الفن  زاوية  من  �آمال:	 	

�إن  المعا�صرة.  الفنون  ب�أغلب  يتعلق  فيما  المتخ�ص�ص  غير  والجمهور  المتخ�ص�ص 

هذه الفجوة لي�س �سببها المتلقي، فهو لا يعطى الفر�صة ليرى �أعمالك، لكي ي�ستقبل 

�أو يت�أمل �أو يرف�ض �أو يقبل، لذلك لم تكن لدينا حركة فن معا�صر، بحيث ت�شكل 

اتجاهاً عري�ضاً ي�ستقطب جمهوراً. مع ذلك يوجد ن�شاط ما مع التغيير الذي بد�أ 

جهات  م�صر  في  توجد  ب��د�أت  لقد  الفنية..  عمال  للأ الم��الي  الدعم  م�س�ألة  على  يطر�أ 

م�ستقلة تدعم الم�ؤ�س�سة الحكومية المركزية وتتعاون معها، و�أ�صبح لها ح�وضر 

تبقى  �أن  �أما  لها.  المركزية  الر�سمية  الم�ؤ�س�سة  تاريخ من رف�ض  بعد  بارز وقبول 

هذه الفجوة الكبيرة بين الجمهور العام من جهة والمتخ�ص�ص من جهة �أخرى، ف�إن 

هذا يعني �أنها �ستبقى بر�أيي �أكبر الم�شكلات اليوم، لذلك �أرى بوجوب ردمها �أولاً. 

ماكن العامة كخطوة  لقد بد�أتُ �أ�س�أل نف�سي لماذا لا يبد�أ الفن بالنزول �إلى النا�س في لاأ

�أولى، �أنا �أرى �أن هناك تق�صيراً وا�ضحاً جداً، �أو هدفاً من وجود وا�ستمرار فجوة 

كهذه مع الجمهور غير المتخ�ص�ص

هدف مق�وصد؟ فار�س:	 	

�إما �أن يكون هدفاً �أو تق�صيراً، �أو �إننا قد تربينا على نمط من الفهم للجمهور بحيث  �آمال:	 	

درجنا على تقاليد ت�ضع النا�س في خانة يكون الم�ألوف فيها �أن لي�س من المفتر�ض 

�إن لدينا  �أ�سا�س  الفنون الحديثة والمعا�صرة، ويتذوقونها.. على  �أن يتعاطاو  بهم 

درجة معينة من العمق والثقافة لي�س من المفتر�ض �أن يفهمها الجمهور. 

 تكملة اليوميات،

عبد المح�سن

قبل يوم من مغادرتنا القاهرة: 	2 	

10�شارع النبراوي متفرّع من �شارع �شامبليون - و�سط البلد - القاهرة:

...و�أنا �أنزل من مبنى الـ»تاون هاو�س« بعد �أن فرغنا من حاور �أجريناه مع الفنانة 

�آرت�س«، وكان محور حديثي معها  الـ»فيديو  المده�شة في  �أعمالها  �آمال قناوي عن 

عمال التي تنتمي �إلى ما  عن مدى قَبول مجتمعاتنا التقليدية، وتلقّيها مثلَ هذه لاأ

بعد الحداثة.

...و�أنا �أنزل �سرق نظري، ولفت انتباهي لحظةَ اقترابي من المقهى مل�صق دعائي 

�وصرة  المل�صق  منت�صف  في  كانت  ال�شعب.  مجل�س  لانتخابات  المر�شحين  ح��د  لأ

على  الحلّ)  هو  �سلام  (لاإ عبارةُ  ر�أ�سه  فوق  كُتبتْ  ملتحٍ.  لرجل  ال�شكل  بي�وضية 

هي�أة قو�س. �شعار طالما ناق�شته مع �صديقي فار�س حرّام في �أثناء وجودنا بالقاهرة 

حيث �إنّ رحلتنا �إليها قد زامنت الانتخابات لذا كانت مل�صقات الدعاية، ولافتاتها, 

رمزه  �وصرة  ن  لاآ �أتذكر  لا  المباني.  وج��دران  ال�اوشرع،  تملأ  المر�شحين  و�وصر 

الانتخابي لكنّ ما �أتذكره جيداً �أنّه كان �أداة من �أدوات القتل.....يا للم�صادفة!

�أ�شحت بوجهي عن المل�صق جهةَ الي�سار، ومازال �شيء من �س�ؤال كبير عن توظيف 

هداف ال�سيا�سية عالقاً في ذهني. ت�صفّحتُ،  الدين، وجعله و�سيلةً للو�وصل �إلى لاأ

بينهم.  بهجوري  بجورج  و�إذا  المقهى،  ر�صيف  على  الجال�سين  وج��وه  �سريعاً، 

�صدِّقوني �أنّ لهذا الفناّن وجوداً كبيراً. وقفت قليلاً �أنظر بدَهْ�شٍ �إلى هذا القافز من 

رحم التاريخ الفرعونّي، والعابرِ �ستةَ �آلاف عام بوجه طفوليّ لا ي�ضلِّه بيا�ض �شعر 

و�أ�سفل  �أذنيه،  يغطّي  ر�أ�سه  الطول. �شعر  �إلى  الق�صر منه  �إلى  �أميل  الذّقن. ج�سمه 

رقبته. ملاب�سه ب�سيطة لكنها �أنيقة ك�أناقة ابت�ساماته، وطرائفه المو�وصلة. جل�ست 

عنه  حدّثني  �أن  �سبق  الذي  ر�شيد  عدي  المبدع  ال�صديق  �إليه  عرّفني  �أن  بعد  �إليه 

�أخذني، وجورج الكلامُ عن العراق؛ والتغّيير (ي�شعر  ب�شغف، واحترام كبيرين. 

جنبيةّ عنه  ب�ألٍم كبير على ما يح�صل في العراق من قتلٍ، وتمنىّ رحيل القوّات لاأ

؛ ون�صب 
ّ
جنبي  حرّ)؛ وجاود �سليم؛ والوجود لاأ

ٍّ
�سريعاً، وبناء عراقٍ ديمقراطي

الفناّن  ع��ن  ق�صّة  لي  ذك��ر   .
ّ
ال��ع��راق��ي  

ّ
الت�شكيلي الفن  وح��داث��ة  وب��غ��داد؛  الح��ريّ��ة؛ 

 �إ�سماعيل فتاّح الترك �صاحب ن�صب ال�شّهيد في بغداد، وحدّثته بق�ص�ص 
ّ
التّ�شكيلي

عن مدينتي النجف، وفي �أثناء حديثنا �سحب من حقيبته ورقة، وقلماً �أ�سود، وبد�أ 

بر�سمي، وحين فرغ وقّع على اللوحة بلمحة لا تخلو من �إحدى »قف�شاته«، فكتب: 

((�إلى �صديقي عبد المح�سن جورج بهجوري 15 - 11 - 2005)) ك�أنّه �أراد بهذا 

التاريخ �أن تمتدّ لحظة لقائنا، وتدوم، وتت�أبّد.

بد�أت, في ما �أرى, مرحلة ثقافية جديدة مع و�وصل الع�سكر �إلى قمّة ال�سّلطة بم�صر  	3 	

بو�ساطة  لو قورنت  الجديدة  المرحلة  �أنّ هذه  �أي�ضاً,  �أراه  يوليو 1952م، وما  في 

�سبقتها  التي  الثقافية  بالمرحلة  متزّن  وعقل  مو�وضعي،  ومنهج  منفتح،  ذه��ن 

لوجدناها تمثلّ نكو�صاً، ورِدّة في �أغلب الحقول - والكلام هنا على الثقافة لا غير 

-. لي�س هذا �إطلاقاً للقول على عاوهنه، �أو �إعماماً يفتقد �إلى الدّليل بل هو خلا�صة 

و�أكّدتها ح��اورات، ولقاءات في  ال�سنين،  �أكثر من عقد من  �إلى  متابعة جادّة ترجع 

الم�شروعيةّ في طرح جملة كبيرة  »تابو« عدمِ   -
ً
القاهرة؛ و�إلا كيف نف�ّرس - مثلا 

�سئلة من قبل مفكّرين معا�صرين كانت تُطرح، وتُناق�ش لي�س في حلقات  جدّاً من لاأ

الفكر، وعند نخبته بل في ال�صحف العامة، و�أناوع الفنون قبل �أكثر من مئة عام؟ مَن 

�أ�سّ�س معرفياًّ هذا الـ«تابو«، وكيف؟ لماذا �ساد »التكفير« بدلاً من »التفكير« على حدّ 

قول المفكّر ن�صر حامد �أبو زيد؟ ما الذي جعل مفكّراً كال�سيد القمني يُعلن اعتذاره 

الذي يُجبر نجيب محفوظ  ما  الكتابة؟  �ألّ��ف، وتوقّفه عن  عمّا  عمّا كتب، وبراءته 

زهر �أن يُفتي بجاوز تداول روايته »�أولاد  بقامته الفنيةّ المديدة على �أن يطلب من لاأ

 
ّ
حارتنا« قبل �أن تُطبع، وتخرج �إلى النا�س؟ ما الذي جعل المعرفيّ - الثقافيّ - الفني

 
ّ
خلاقي  - العقائديّ - لاأ

ّ
الحرّ، والمتغّري بطبعه، وغير الم�ؤطّر �أن يتداخل بالديني

؟ كيف تّم هذا التداخل؟ مَن �سمح به؟ متى يتمّ الف�صل 
ّ
، والثابت، والن�صي المقنّن
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، وما هو �سلطويّ؟ ع�اشرت، وع�اشرت... من 
ّ
بين ما هو معرفيّ، وما هو �سيا�سي

�سئلة التي لا ي�سعها المجال. لاأ

. نظام �شموليّ بعدالة اجتماعيةّ مزيّفة. نك�سةٌ 
ّ
 بنكهة مطبخ عربي

ّ
نموذج �ستاليني

قاتلة. ر�ؤية �ضبابيةّ لطريق م�سدود نحو تطبيق ا�شتراكيةّ تم�شي على �ساق واحدة. 

ن�سان. مجانيةٌّ للتعليم �أنتجت  �سمنتي، ون�سيت لاإ تنميةٌ ح�صرت جهودها في البناء لاإ

مئات �آلاف المتعلمّين العاطلين عن العمل، وخرّجت القاوفل من معدومي الهدف، 

مل. تمييعٌ لحدود الفرد، وجوهره في الجماعة بحجة الم�شاريع »القوميةّ«  وفاقدي لاأ

ن��داءاتٌ  �سابقة.  »ث��وريّ��ة«  زعامة  م�شاريع  تُبطل  لاحقة  »ث��وريّ��ة«  زعامة  الكبرى. 

�صلاح تُعلن يومياًّ، وال�سلطة في  �سلطويّةٌ فوقيةّ بالديمقراطيةّ، ومثلها �أخرى بالإ

الذي  المجتمع  بُنى  تقليديّة  لزحزحة  التاريخية  بال�ضرورة  تامّ  وعي  غياب  حالة 

غلب...الخ). عمّ لاأ  هنا في لاأ
ّ
خر المختلفِ (الاختلاف ديني تحكمه. �إق�صاء لاآ

لكنهّا لي�ست النهّاية، فلا �أنُكر، ولا يُنكر غيري �أنّ في م�صر �أكثر من هام�ش للحرية، 

رها�صات  ولاإ الهاوم�ش،  هذه  �ست�سع  هل  ولكن:  �صلاح،  بالإ �إرها�ص  من  واكبر 

�أفق التغيير؟

»�أ�صبح لدى الفنانين حما�س متزايد للخو�ض في الموا�ضيع 

ال�سيا�سية«

عمال الفنية �شهادة وليم ويلز، مدير �صالة تاونز هاو�س للأ

عندما قررت (�أنا وليم ويلز) و�شريكي يا�سر جراب �أن نبحث عن مكان ليكون مقراً 

عمالنا الفنية، كناّ ن�ؤخذ مبا�شرة  للر�ؤية التي �أجمعنا عليها حول المكان المنا�سب لأ

العامة  الطرق  ب�أن  ت�ؤكد  ال�سائدة  الحكمة  وكانت  القاهرة،  في  الراقية  حياء  لاأ �إلى 

مكنة المتاو�ضعة ال�ضيقة  الرئي�سة هي فقط التي تجذب الزائرين. لم نكن نريد لاأ

التي كانت تقدمها القطاعات الفنية المقتدرة، بل كنا نريد �أمكنة ذات �سقوف عالية 

لن�ضع فيها لوحاتنا الكبيرة، كنا نريد بناءً بكامله ليتّ�سِع لكل طموحاتنا. وهكذا 

البلد  و�سط  �إلى  ج��رة  لاأ �سيارات  خط  وهو  ن�اربوي،  �شارع  في  المطاف  بنا  انتهى 

ويقع على تقاطع متعرّج مع �شارع �شامبوليون حيث توجد محلات الميكانيكيين، 

على  تح�صى  لا  كثيرة  ومقاهي  ام،  اللحَّ وعمال  والنجارين،  الزجاج،  و�صانعي 

الذي  الفارغ  البناء  �أي مجهود وجدنا  المكان وبدون بذل  الطريق. في ذلك  جانبي 

�أ�صبح موقعنا، �أو ربما �أهم من ذلك، الذي وجدنا فيه مجتمعنا، ف�أر�سينا المر�ساة.

ول/ دي�سمبر 1998. في  عمال الفنية في كانون لاأ تمَّ افتتاح �صالة تاونز هاو�س للأ

البداية، كانت تنتاب المجتمع الفني في القاهرة الريبة وال�شكوك تجاه موقعنا. ولم 

ي�ستطع �أهل الفن تخيل �أن ب�إمكاننا جذب الزائرين، ولم يبد �إلا عدد قليل جداً من 

الفنانين الاهتمام بعر�ض �أعمالهم الفنية مع �أننا حاولنا كثيراً �إقناعهم بالمخاطرة. 

من الاو�ضح �أننا كنا ناوجه اختبارا. ا�شتمل عر�ضنا الثاني على ر�سومات قدّمها 

ول لفنانّني اثنين �أجنبيين   الذي كنا فيه،وح�ضر الافتتاح لاأ
ّ
�أولاد ال�شارع في الحي

يعي�شان في القاهرة عدد كبير من النا�س، و رجحنا �أن عامل الف�وضل دفع النا�س 

�أربعين لوحة، فك�سرنا  من  �إلى المجيء. علقّنا ر�سومات قليلة على كل جدار بدلاً 

يك�سب  المكان  بد�أ  ال�صالونات.  عرو�ض  تعتمده  الذي  المحلي  التقليد  العمل  بهذا 

قلوب النا�س لدرجة �أنه بعد �شهرين لم �أعد �أجاهد للبحث عن فنانين كما كان الحال 

التي كانت  الفنية  عمال  لاأ الوقت لتدقيق ملفات  �أجد  �أن  �أحاول  من قبل، بل كنت 

الثالث ليتنا�سب مع  الطابق  �أعدنا تجديد  �أ�شهر  تتكوم على مكتبي. وخلال �ستة 

�أ�صبحنا ندير �ستة  ولى  ال�سنة لاأ �أخذت بالتو�سع، وفي نهاية  التي  �أن�شطتنا  نطاق 

ا�ستوديوهات وموقعين للمعار�ض داخل ذلك البناء.

المو�سيقية  المجموعات  من  عدد  بابنا  دق  بل  ب�صريون  فنانون  فقط  بنا  يت�صل  لم 

والفرق الم�سرحية كانت تنق�صهم جميعاً �أمكنة للتدريب و�أداء عرو�ضهم. كانت �صالة 

تاونز هاو�س وا�سعة وملائمة لدرجة �أن ب�إمكانها ا�ستيعاب عر�ض في �إحدى الليالي، 

وحفلة مو�سيقية في الليلة التالية، ومعر�ض للفنون الب�صرية لمدة �شهر على التاولي. 

عمال الفنية متنوعاً وي�شكل �أناوعا متعددة من و�سائل العمل الفني، مما  كان نطاق لاأ

ن�شطة ذات الاخت�صا�صات المتعددة. وبد�أ  حوّل المكان �إلى بوتقة ونقطة التقاء لجميع لاأ

الفنانون بالتعاون وبمزج و�سائل الفن مع الخبرة العملية. تدريجياً بد�أنا بالات�صال 

، وكانت محادثاتنا تهدف �إلى حياكة �شبكة من التعاون 
ّ
ب�صالات فنية �أخرى في الحي

نتاج الفني، والنتيجة كانت »مهرجان نطاق« الذي لقي نجاحاً باهراً. للإ

ال�صالات  عن  مختلفة  �صميمها  في  هاو�س  تاونز  �صالة  ر�سالة  ت��زال  ولا  كانت 

مر كان وا�ضحاً للفنانين منذ  الفنية التي ت�أ�س�ست منذ زمن بعيد في المدينة. هذا لاأ
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من  الجدل  تثير  التي  عمال  لاأ �إنتاج  يدعم  م�ؤ�س�سياً  مجالاً  وج��دوا  حيث  البداية، 

حيث ال�شكل والمحتوى، ويقترح �إطاراً بديلاً للممار�سة الفنية بعيد كل البعد عن 

القيم والمبادىء ال�سائدة التي تحدّد �إنتاج و�سوق الفن. �أنتج الفنانون �أعمالا تمثل 

م�صر المعا�صرة، وحياة الم�صريين اليومية، وق�ضاياهم الاجتماعية وال�سيا�سية، 

�أو  الر�سمية  ال�وصر  ياوجه  التمثيل  �أو  العر�ض  ه��ذا  وك��ان  �أنف�سهم،  والفنانين 

عمال الفنية،  خرى وي�ستجوبها ويفترق عنها كثيراً. �إن �أهمية هذه لاأ الم�سيطرة لاأ

و�شجاعتها، وحداثتها �ساهمت في زيادة عدد الزائرين والاوفدين �إلى �صالة العر�ض 

على اختلاف ميولهم و الطبقات الاجتماعية والفئات العمرية التي ينتمون �إليها.

في نهاية ال�سنة الثانية افتتحنا بناءً ملحقاً عبر ال�شارع (الملُحق)، وهو مكان مكعّب 

الثالثة  ال�سنة  نهاية  وفي  الفيديو.  و�أعمال  الفوتوغرافية  ال�وصر  لعر�ض  ومثالي 

ب�صالات  �أ�شبه  مكان  وهو  الملُحق،  بجانب  العمل  عن  متوقفاً  م�صنعاً  ا�ست�أجرنا 

حفظ الطائرات وب�إمكانه ا�ستيعاب �أعمال فنية �ضخمة ومن��شآت متعددة ف�أ�سميناه 

(الم�صنع). بتمويل �إ�ضافي و�ضعنا عاوزل ال�وصت على الجدران، وجهزنا الم�صنع 

التركيب  و�سريعة  الوزن  خفيفة  وجميعها  كبيرة،  ومن�صة  �إ�ضاءة  بنظام  القديم 

يت�سّع  المكان  وهذا  �ساعة،  وع�شرين  �أربع  خلال  و�إزالتها  و�ضعها  يت�سنى  حتى 

لخم�سمائة �شخ�ص. من خلال (الملُحق) و (الم�صنع) - الذي �أ�صبح نقطة التركيز 

- ا�ستطعنا �أخيراً �أن ننقل مجال �أن�شطتنا �إلى ال�شارع.

الفنية والثقافية في  ن�شطة  لاأ ن  �أمر محوري لأ ال�شارع  �إلى  �إن الانتقال بالعرو�ض 

�سا�س.  لاأ من  تمنع   - �سو�أ  لاأ هو  وهذا   - �أو  ب�إجحاف  �إما  تُلاقى  العامة  مكنة  لاأ

مترددين  غ�ري  لل�شارع،  م�سرحية  ف��رق��اً  ج��ري���ؤون  ومخ��رج��ون  ممثلون  �شكّل 

ال�سير  يوقفون  ما  وغالباً  و�ضجيجه،  ال�شارع  حياة  و�سط  عرو�ضهم  تقديم  في 

محركات  يطفئون  النا�س  يجعل  مما  العر�ض،  تقديم  �أج��ل  من  �ساعة  ن�صف  مدة 

لذا لم  زقة الخلفية،  لاأ كلها في  و�أن�شطتنا  العرو�ض. موقعنا  لي�شاهدوا  ال�سيارات 

نها  تهتم ال�سلطات الم�صرية بعرو�ض »الت�وشي�ش والتعطيل« التي ن�سببّها نحن لأ

لا تجري في ال�اوشرع الرئي�سة.

لنا  �سمحت  فيه  نحن  الذي   
ّ
الحي في  العقارات  مالكي  من  لعدد  ال�صالحة  النيةّ  �إن 

و�شقق  ال�سبعينات،  منذ  �أغلق  ال��ذي  »فيني�سا«،  فندق  مثل  �أمكنتهم  با�ستخدام 

عمال ال�صغيرة (ور�شات  �سكنية فارغة �أخرى. كما �أن مالكي وعمال م�شاريع لاأ

�شغال اليدوية) احت�ضنونا بحما�سهم وكرمهم.  الميكانيك، والمقاهي، ومحلات لاأ

ول، على �سبيل المثال »ا�ستديو  ماكن الفنية الم�ستقلة منذ افتتاحنا لاأ ظهر عدد من لاأ

عماد الدين« (في �شارع عماد الدين و�سط البلد) و »مكان« (في �شارع من�وصر في حي 

زقة »ال�وصرة الم�شتركة المعا�صرة«. وبالرغم من هذا  المنيرة) وعلى بعد عدد من لاأ

ن عن الا�ستثمار في  التياّر البارز، �إلا �أن �صالات العر�ض التجارية تمتنع حتى لاآ

�أن الم�ؤ�س�سات ذاتها التي كانت ت�سيطر على ال�سوق منذ  الفنانين ال�صغار، حيث 

�سبع �سناوت لا تزال ت�سيطر عليه اليوم، وقد عملت هذه الم�ؤ�س�سات على تعزيز 

�سيطرة الفنانين القدماء والرا�سخين على الوعي الفني وال�سوق.

�صغر  لاأ »تاونز هاو�س« لاهتمام وثقة الجيل  ال�سر وراء ك�سب �صالة عر�ض  �إن 

م�ؤ�س�سات  وعن  والعامة  الحكومية  الهياكل  عن  التام  ا�ستقلالنا  هو  الفنانين  من 

�إلا  ووا�ضحة،  ملمو�سة  جيال  لاأ بين  الفجوة  �أن  ومع  و�سيطرتهم.  قدم  لاأ الجيل 

�صغر يبدو متحفزاً لتج�سيرها. وغالباً ما ن�ضطر بناء على تحري�ض  �أن الجيل لاأ

قدم من الفنانين للم�شاركة في حلقات  �صغر من الفنانين �إلى دعوة الجيل لاأ الجيل لاأ

المناق�شات والمحادثات، وبدون �أدنى �شك، ف�إن تقوية الحاور مفيدة للم�شهد الفني 

ب�شكل عام و�إغناء له.

الت�وصير الفوتوغرافي هو �أحد المجالات في الفنون الب�صرية الذي لقي اهتماما من 

قبل �أ�صحاب �صالات العر�ض في القاهرة، فعندما افتتحنا �صالة »تاونز هاو�س« في 

عام 1998، لم تكن هناك �أمكنة تعر�ض ال�وصر الفوتوغرافية. لذا، بادرنا ب�إن�شاء 

النا�شئين.  الفنانين  من  الفن ولنقوي جيلاً  لهذا  الاهتمام  لنجذب  القاهرة«  »فوتو 

خرى،  وبعد ثماني �سناوت، �أ�صبح فن الت�وصير فناً »طبيعيا« مثله مثل الفنون لاأ

ال�وصر، وتجاوز بيع ال�وصر  المدينة تعر�ض  و�أخذت كل �صالة عر�ض تقريباً في 

و  المعا�صرة  م�صر  تمثيل  على  بقوة  الت�وصير  فن  �أثّر  الزيتية.  اللوحات  مبيعات 

�سف ياوجه اليوم الفنانون الذين يحملون �آلات الت�وصير (الثابتة �أو �آلات  لكن للأ

الفيديو) �صعوبات متزايدة في ال�اوشرع، وهذا يعود �إلى التغييرات التي طر�أت على 

المناخ ال�سيا�سي العام في الدولة، حيث �إن �آلات الت�وصير تثير الكثير من ال�شكوك 

ينتجاو  �أن  ب�إمكانهم  كان  �إذا  فيما  يت�ساءلون  الم�وصرين  تجعل  لدرجة  والريبة، 

ال�وصر التي يريدونها، لذلك تمثل رد فعل البع�ض على هذه الم�ستجدات في العمل 

�ستوديو وممار�سة الت�وصير الداخلي وهو ردّ فعل ناتج عن عملية مراقبة  داخل لاأ

داخلية �أو ذاتية.

الم�شهد  على  �آثارها  تركت  والدولة  المنطقة  تغطي  التي  ال�سيا�سية  التطورات  �إن 

ليدمجاو  �أو  ال�سيا�سية  مور  لاأ في  ليغو�اوص  لهام  لاإ الفنانين  لدى  ف�أ�صبح  الفني، 

والعا�صف  ال�ساخن  والجدال  الحاورات  �إن  الفنية.  �أعمالهم  في  ال�سيا�سية  مور  لاأ

الانتخابات  من  خيرة  لاأ الجولات  �أثناء  (خا�صة  وممار�ساتها  الديمقراطية  حول 

�أح�ساو  الذين  الفنانين،  التي �شهدتها م�صر) قامت بتحريك  الرئا�سية والبرلمانية 

عمال  حداث التي تجرى حولهم. وبالتالي تطرق عددً كبير من لاأ �أنهم جزء من لاأ

لها  اجتماعية  ق�ضايا  �أو  �سيا�سية  ماو�ضيع  �إلى  م���ؤخ��راً  �إنتاجها  تمَّ  التي  الفنية 

عمال يكمن في قوة  بعاد ال�سيا�سية للأ ملامح �سيا�سية ب�شكل غير مبا�شر، وفهم لاأ

�أي  عمال الفنية بدون ماوجهة  �أن نعر�ض هذه لاأ التف�سير. لهذا ال�سبب ا�ستطعنا 

اعترا�ض �أو �إرغام من الحكومة.
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م���اول  لاأ ت��وفّ��ر  ه��ي  خ����رى  لاأ الم�شاكل  جميع  ت��ف��وق  ال��ت��ي  الم�شكلة  �إن  و�أخ��ي�ارً، 

الان�ستالاي�شين  و  الفيديو  مثل  الحديثة  الفن  و�سائل  �إن  الفنية.  عمال  لاأ نتاج  لإ

تكن  لم  طائلة  �أم��اولاً  تكلفّ  الكبيرة  الفوتوغرافية  وال�وصر   )installation(
في وارد الفنانين و�صالات العر�ض منذ عقد م�ضى. في الوقت نف�سه، �أ�صبح لدى 

عمال وجودتها. في كل  لاأ ال�صالات توقعات عالية تجاه نوعية  �إلى هذه  الاوفدين 

مرة نعمل فيها على تحقيق م�شروع ما، كان ال�س�ؤال الم�سيطر بين الموظفين لدينا 

ماول اللازمة له. في هذه اللحظة التي �أكتب فيها م�سودة هذا الن�ص،  يدور حول لاأ

عن  والبحث  المنح،  على  للح�وصل  ح�اصرً  متفرغين  موظفين  ثلاثة  لدينا  يعمل 

الراعين والممولين، وبناء روابط التعاون مع م�ؤ�س�سات �أخرى ل�ضمان ا�ستمرار 

نتاج الفني. �أ�صبح الفنانون �أنف�سهم متورطين �إلى درجة كبيرة في هذه العملية  لاإ

مع  يتعاوناو  لكي  نتاج  لاإ وغرف  ا�ستوديوهاتهم  ترك  �إلى  ا�ضطروا  �أنهم  لدرجة 

جديدة  ممار�سة  العمل  هذا  منح.  على  للح�وصل  الاقتراحات  كتابة  في  الموظفين 

�إلى الفنانين و�إلى �صالات العر�ض في م�صر، بما فيها �صالتنا نحن، لكننا  بالن�سبة 

نبلي بلاء ح�سناً ونحرز تقدّماً جيداً بالرغم من ال�صعوبات.



7475

َر
�سِي

ق�صر، في �صعيد  ر�سام كاريكاتير م�صري ولد عام 1932 في قرية بجوار بهجورة - الأ جورج بهجوري 

م�صر، ح�صل على الدكتوراه من جامعة ال�سوربون عن �أطروحته حول بيكا�سو والفن الفرعوني. قام بعر�ض 

لوحاته في حوالي ثلاثين معر�ضاً في باري�س، ليموج ومدن �أوروبية وعربية �أخرى، وتزين لوحاته الزيتية 

وقطع فنية �أخرى جدران متحف ليموج، والمتحف القومي ومتحف الفن الحديث في عمان، ومتحف خلدون 

ردن، وقد �أطلق �أ�سمه على متحف في الا�سكندرية في م�صر تُعر�ض فيه �أعماله  الداوود في الفحي�ص في الأ

ولى في مهرجان  و�أعمال �آخرين. �شارك في العديد من مهرجانات الر�سوم الكاريكاتورية، وفاز بالجائزة الأ

ال�صورة ال�شخ�صية في �أ�سبانيا عام 1990 عن �صورة وجه فرانكو، وفاز بجوائز �أخرى في مهرجانات في 

هم فنان عربي  ردن لأ فرن�سا ويوغ�سلافيا. فاز عام 2006 بجائزة الملك عبداللّـه بن الح�سين ملك الأ

بداعي في م�صر. وكذلك بجائزة التفوق الإ

)�أيقونة  والثانية  طفولته،  فيها  ي�صور  التي  الطفولة(  )�أيقونة  ولى  الأ روايات،  ثلاث  بهجوري  كتب 

الفن( وتتناول مرحلة �شبابه، و الثالثة تدور حول هجرته �إلى باري�س وا�سمها )�أيقونة باري�س(.

�آمال قناوي )القاهرة 1974( فنانة م�صرية مخت�صة بفن الفيديو، وهي تحمل �شهادة البكالوريو�س 

في الر�سم من كلية الفنون الجميلة في القاهرة. �أقامت معار�ض فردية وجماعية عديدة في م�صر وفي دول 

عمان  في  الفنون  دارة  في  �أقيم  الذي  المعر�ض  الفردية  معار�ضها  �أحدث  بين  ومن  العالم،  حول  �أخرى 

2007، وفي القاهرة عر�ضت في ال�سنة ذاتها فيلم الفيديو الخا�ص بها في معر�ض Space Art، و من 

الفخّ )تركيب  اقط في 
ّ
ال�س القاهرة: فردو�س الج�سد  �أقامتها بمفردها في  التي  خرى  الأ بين معار�ضها 

ة الم�صطنعة )فيديو �أنيماي�شين 2005( 
ّ
رجواني الفيديو في عام 2006( في معر�ض م�شربية، و الغابة الأ

ميركية في القاهرة، و The Journey )تركيب الفيديو في عام 2004(  في معر�ض الفلكي في الجامعة الأ

1st Biennale of the Canari في  �إنتاجها،  قدمت  الدولي،  الم�ستوى  وعلى  هاو�س.  تاون  معر�ض  فيفي 

ies for Architecture, Art, and Landscape في 2006 و 1st Singapore Biennale في 2006، و 

Dakar Biennale في ال�سينغال في العام ذاته.

�شاركت قناوي بعدد من المعار�ض الجماعية، مثال على ذلك، من عام 2004 �إلى عام 2007 ا�شتركت 

في معر�ض African Remix الذي عُقد في �أمكنة متعددة )�ألمانيا، فرن�سا، ال�سويد، المملكة المتحدة، 

اليابان، وجنوب �إفريقيا(، كما ان�ضمت �إلى معر�ض بعنوان )نف�س( في معر�ض IFA في برلين - �ألمانيا 

 Home Works في فيينا - النم�سا في 2005، ومنتدى Kunst Halle في Some Stories في 2006، و

 Never the ضافة �إلى المعر�ض الجماعي في تورنتو - كندا بعنوان� في بيروت - لبنان في 2005، بالإ

Kans في معر�ض The sphinx will devour you علامي، و right timee �ضمن فعاليات المهرجان الإ

الدولية م�شاريعها  فلام  والأ ا�سطنبول - تركيا في 2004، عر�ضت مهرجانات الم�سارح  si Sanat في 

 La Rose des Vent في بروك�سيل - بلجيكا، و Kunsten Festival des Arts الفنية، مثال على ذلك

�أف�ضل  Dakar Biennale في 2006، وجائزة  في ليل - فرن�سا، وح�صلت على عدة جوائز مثل جائزة 

The Global Crossi للأفلام الم�صرية 2006، وجائزة  الوطني  للر�سوم المتحركة في المهرجان  ففيلم 

ings من جمعية ليونارد الدولية للفنون والعلوم والتكنولوجيا في لو�س انجلو�س - الولايات المتحدة 

داب لا�ستخدامها الفيديو كو�سيلة  الاميركية 2005، والجائزة الوطنية الم�صرية للفنون والعلوم والآ

.International Cairo Biennale ب�صرية 2005، وجائزة اليون�سكو الكبرى 1998 في

في  ويلز  ولد  عاماً.   25 عن  يزيد  لما  الفنون  في  والتثقيف  التطوير  مو�ضوع  في  انغم�س  ويلز  وليم 

�ألبيرتا بكندا وانتقل �إلى انكلترا �أوائل ال�سبعينات للدرا�سة، وبعد تخرجه من جامعة لندن وتخ�ص�صه في 

التاريخ والفنون، تابع العمل ل�صالح مجل�س فنون بريطانيا العظمى، وفي بداية الثمانينات كان واحداً 

من �أوائل م�ؤ�س�سي غاليريهات وا�ستوديوهات الوحدة ال�سابعة Unit Seven Studio جنوب لندن، في 

أ Part one Design في الجيزة لتدري�س  �أواخر الثمانينات انتقل �إلى م�صر ب�شكل دائم وفي عام 1990 �أن��ش

و�سط وقام ب�إعطاء دورات في الفنون في عدة مدار�س محلية ودولية في القاهرة، في كانون  تاريخ ال�شرق الأ

أ Town House Gallery على �أن تكون بمثابة منبر للفنانين ال�صاعدين في المنطقة  ول 1998، �أن��ش الأ

وكذلك ليمدهم ب�سبل الو�صول �إلى الخطاب المعا�صر الدائر حول الفنون اليوم. ت�شتمل الغاليري اليوم 

أدية الفنون، و�ستة ا�ستديوهات للفنانين المقيمين، وغرفة عر�ض  على ثلاث قاعات عر�ض، وم�ساحة لت�

وم�سرح تجريبي، و�أر�شيف للفنانين المعا�صرين، ومكتبة وم�شغلين.
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 عبد المح�سن،

 ت�شرين الثاني (نوفمبر)

عام 2005

ما  بلداً  نعرف  �أنّنا  ب�أنف�سنا  نفتر�ض  حين  حيان  لاأ بع�ض  في  بعيداً  الظّنّ  ي�أخذنا  	1 	

جيدّاً بمجرّد �أنّنا نعرف �أ�شياءً - مهما كثرت - عن �أدبه، �أو فنهّ، �أو ثقافته. كنت 

القاهرة، وبيروت. �سوّغ لي  �إلى  الظّنّ كلمّا اقترب موعد و�وصلي  �أ�شعر بمثل هذا 

ذهني ق�ضيةّ القاهرة ب�أنّ الرّواية، وال�سّينما قد �أ�سهمتا في ت�أ�سي�س ذاكرة مكانيةّ 

م�صريّة عند كلّ واحد مناّ، ولا�سيمّا نحن الذّين كناّ لا نملك خياراً �آخر �إلا م�شاهدة 

الم�صريّ  الفلم  بها  (يق�صدون  العربيةّ)  ف�الم  (لاأ عر�ض  تَعدّان  تلفازيّتين  قناتين 

«؛ فالذّاكرة المحت�شدة ب�أ�سماء الحارات، 
ّ
 العربي

ّ
طبعاً) جزءاً من »ن�ضالها القومي

الحدّ  بتغييب  وتخدعُه  بالمعرفة،  حاملهَا  توهِمُ  وال�شّاورع  ح��ي��اء،  ولاأ زقّ���ة،  ولاأ

، وما هو عالم من �صنعِ الماهرين في الحلم. 
ً
الفا�صل بين ما هو واقعٌ �صلب معطى

مر بالن�سبة �إلى بيروت؟ هل تكفي، مثلاً، معرفةٌ طيبّة بثقافة لبنان،  ولكن، كيف لاأ

 �إلا ور�سم �وصرةً 
ّ
نّه ما من مثقّف عراقي و�أدبه، وفنهّ لتقول �إنّني �أعرفه جيدّا؟ً �أو لأ

 - تقريباً 
ّ
نّ في حياة كلّ �شاعر، و�أديب عراقي حلميةًّ لبيروت قبل �أن يزورها؟ �أو لأ

�أحدهم؟!...�إلى  تعبير  بح�سب  الدّيمقراطيةّ«  »واحتنا  نّها  لأ �أو  بيروتيةًّ؟  مرحلةً   -

�أزل في الطّائرة بين �سماء  �سئلة التّي كانت تطوف في ذهني، و�أنا لماّ  غيرها من لاأ

م�صر، و�سماء لبنان. �أ�سئلتي عن بيروت وجدتْ عند مَن حاورتُهم �صبراً عليها، 

عباّ�س  الكبير  ن�سانُ  ولاإ ال�شّاعرُ،  نقا�شها  عبء  من  كثيراً  وحمل  عنها،  و�أجوبةً 

بي�وضن الذّي تكلمّ معنا عن بيروت: مدينةً، ومدر�سةً �شعريّة، وحا�ضنةً ثقافيةّ، 

وحرباً �أهليةًّ، ودولةً تتكوّن، ومجتمعاً ي�س�أل.

بيروت

�ض للحذف،
َّ
فيلم واحد، معر

 

مكرر، مخيف

ابع
ّ
الف�صل الر

© بتينا �شوللر
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ن قلبها، و�صرنا نبحث عن قلب  »قلب المدينة الذي كان.. لم يعد الآ

لبيروت«

حوار مع ال�شاعر عبا�س بي�وضن

غالبا ما ارتبط ا�سم بيروت بتاريخ ال�شعر، ولا�سيما الحديث منه، وارتبط ا�سمها  فار�س:	 	

ال�سّياب، و حركة »مجلة �شعر« و عندما جاءت  ال�شعر الحديث منذ  �أكثر بحركة 

ق�صيدة النثر، وظهرت على �سطح التعبير ال�شعري العربي، ونعلم �أنّك ع�شت في 

�أن يكون �س�ؤالي  �أحببت  ال�شعرية فيها.  �أعمالك  و�أ�صدرت تقريبا مجمل  بيروت، 

ن، بين بيروت، وال�شعر؟ هو: كيف ترى العلاقة، لاآ

باري�س  مدر�سة  هو  لبيروت  �أعطيه  ت�شبيه  �أف�ضل  �أنّ  في  با�ستمرار،  �أفكّر،  كنت  عبا�س:	 	

الح��ال؛  بطبيعة  فرن�سيين  ت�ضمّ  كانت  و�إن  فقط،  للفرن�سيين  لي�ست  هي  التّي 

ولكنهّا ا�ستقطبت فناّنين، وكتاّباً من �أنحاء العالم كافّة. �أتحدّث عن مدر�سة باري�س 

لهذا  �سمح  ومكاناً  متعدّدة،  وماوهب  وتياّرات،  اتجاهات،  لتفتحّ  مكاناً  بو�صفها 

التعدّد �أن ي�صل �إلى �أق�صى مداه. �أريد �أن �أتحدّث عن بيروت على هذا النحو، مع 

العلم �أنني �أعي�ش في بيروت منذ وقت ق�صير. 

�إنّ مدر�سة بيروت هي التّي ا�ستقبلت كوكبة من �شعراء العرب، و �أتاحت لهم ب�سبب 

 
ّ
، والغربي

ّ
المناخ الخا�صّ الذّي لها، وهو مناخ تفاعل، وحريّة، وو�سيط بين العربي

�أن ياو�صلاو تجربتهم الخا�صّة، و�ساعدتهم على دفع هذه التجارب �إلى �أق�صاها، 

وعلى النفاذ �إلى �أف�ضل ما فيها. �أعطت بيروت له�ؤلاء النا�س المناخ الذّي ي�سمح لهم 

اللغويّة،  »التاّباوت«  من  قلّ، عدداً  لاأ يتخطّاو، في  �أو  كلهّا،  »التاّباوت«  ب�أن يتخطّاو 

والفكريّة، والثقّافيةّ، و�أن يت�صّرفاو بحريّة. حين نتكلمّ عن مدر�سة بيروت يجب 

�أن نتذكّر المدر�سة التّي ن�ضج فيها: (محمد الماغوط، و�أدوني�س، ومحمود دروي�ش). 

تجاربهم  لتفتحّ  الملائم  المناخ  ليجدوا  كاناو  ما  فعلاً،  نّهم،  لأ فيها  ن�ضجاو  �أق��ول: 

�إلى  �أن ين�صرفاو  قادرين على  ال�شّعراء، وغيرهم  بدا ه�ؤلاء  �إلا في بيروت، وفيها 

ف�ضل فيهم، و�أن لا يكوناو مبالين بالتحريمات الفكريّة، والثقّافيةّ، وال�ضغوط  لاأ

دبيةّ عليهم. �إذن علينا �أن نميزّ بين مدر�سة بيروت التّي لم ت�شمل  الاجتماعيةّ ولاأ

مدّة  له  مهمّ   
ّ
عربي �شاعر  كلّ  �إنّ  تقريباً  �أق��ول:  بل  وح�سب  المذكورين  ال�شّعراء 

 ي�ستطيع الكلام عن مرحلة بيروتيةّ في حياته. حتىّ 
ّ
بيروتيةّ، و�إنّ كلّ �شاعر عربي

وخارج  اللبنانيةّ،  التجّربة  خارج  ون�ضجاو  ترعرعاو  الذّين  وال�شّعراء  ال�سّياب، 

بو�صفها  ب�ريوت  نميزّ  �أن  يجب  �أق��ول:  بيروتيةّ.  مرحلة  حياتهم  في  لهم  ب�ريوت 

مدر�سة من ال�شّعر، وال�شّاعر اللبنانّي. المدر�سة اللبنانيةّ في ال�شّعر هي �شيء �آخر 

وبالتقّنيةّ،  بال�شّكل،  العناية  �شديدة  ب�أنّها  مثلاً،  عنا�صرها،  نوجز  �أن  ن�ستطيع 

وبالتقّطير اللغويّ، وب�أنها - �إذا جاز القول - ذات مخيلّة عالميةّ، مخيلّة غير متّ�صلة 

، وباللغة المحليةّ. ن�ستطيع القول باخت�صار: �إنّ الرّافد اللبنانّي 
ّ
كثيراً بالمكان المحلي

 في الق�صيدة العربيةّ كان رافد (ق�صيدة النثّر)، و�أنّها عرفت مرحلة ن�ضج 
ّ
�سا�سي لاأ

العربيةّ، عملياًّ، تخمّر، ون�ضج  الق�صيدة  الثاّني من  الطّور  �إنّ  حقيقيةّ في بيروت. 

بو�صفها  ذكرناها  التّي  بيروت   .
ّ
العربي العالم  باقي  �إلى  انتقل  ومنها  ب�ريوت،  في 

واقت�صاديّة،  اجتماعيةّ،  ظروف  تقريباً.  ن  لاآ موجودة  لي�ست  كباري�س  مدر�سة 

و�سيا�سيةّ، و�أخرى عديدة جعلت �شعراء العرب الذّين نماو وترعرعاو، ون�ضجاو 

ا بد�أ  في بيروت ينتقلون �إلى عاو�صم �أخرى حيث ياو�صلون هناك تجاربهم التّي رّمب

بع�ضها هنا في بيروت. لبنان لم يعد مكاناً ي�ستقطب ه�ؤلاء الناّ�س.

ن! لم تعد بيروت ب�ؤرة ا�ستقطاب لاآ فار�س:	 	

نعم! عبا�س:	 	

كانت  التّي  1975م  العام  هليةّ  لاأ الحرب  من  ابتداءً  كبيرة  تحوّلات  بلبنان  مرّت  عبد المح�سن:	 	

لهم.   
ّ
الدّيمقراطي والمناخ  المثقّفين،  مق�صد  لبيروت  الثقّافيّ  الدّور  تراجع  في  �سبباً 
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 1982م، وم�ؤتمر الطّائف 1990م / نهاية الحرب، 
ّ
�اسرئيلي مروراً بالاجتياح لاإ

الرّئي�س الحريري،  باغتيال  انتهاءً  لبنان، ولي�س  �إ�اسرئيل من جنوبي  وان�سحاب 

وظهور قوى جديدة على ال�سّاحة. كيف تقر�أ �أثر هذا في بيروت - المكان »المدينة« 

- الثقّافة؟

نّهم ا�شتركاو فيها  �أ�ؤكّد، �أولاً، �أنّ بيروت لم تخلُ ب�سبب الحرب من المثقّفين العرب لأ عبا�س:	 	

�صدقاء العراقيّني  بل كاناو جزءاً منها؛ ولمنا�سبة �أنّكما عراقياّن �أذكر �أنّ عدداً من لاأ

كاناو منتمين �إلى تنظيمات فل�سطينيةّ، وموجودين بكثرة في �أثناء الحرب. في المرحلة 

 لهم بامتياز.
ً
ولى من الحرب كانت بيروت عامرة بالمثقّفين العرب. كانت منفى لاأ

 اختياريّاً لهم!
ً
كانت منفى عبد المح�سن:	 	

 �إذ خرج المثقّفون العرب جميعهم 
ّ
�اسرئيلي مر، في الاوقع، بعد الدّخول لاإ تغّري لاأ عبا�س:	 	

كلبنان  الحرب،  �أثناء  في  بيروت  �إنّ  منهم.  بيروت  خلت  الحين  ذلك  ومنذ  تقريباً، 

كلهّ، تقطّعت �أو�صالها. كان الناّ�س يتحامون الحرب ببيوتهم، وب�أحيائهم، وكاناو 

 محاولاً الاكتفاء 
ّ
لا يف�ضّلون الخروج من �أحيائهم �إلا قليلاً، ف�أ�صبح كلّ بيت، وحي

بذاته اقت�صاديّاً واجتماعياّ؛ً وهذا �أمر عنى نوعاً من علاقة �أخرى بالمكان. �أ�صبح 

ن�سان ي�سوح من بيته �إلى العالم،  قامة - البيت. �أ�صبح لاإ  هو مكان لاإ
ّ
المكان الفعلي

بالخطر،  م�أهولة  الطرق  تكون  حين  ويت�أمّل.  وي��رى،  يعي�ش،  غرفته  نافذة  ومن 

هذا  كان  و�إن  بيته،   - ول  لاأ ع�شّه  �إلى  ن�سان  لاإ يعود  الخطر  عن  عبارةً  والخ��ارج 

الفعليةّ  الحياة  كانا  والملج�أ  البيت،  تفنيه.  قد  ع�اوشئيةّ  قنبلة  نّ  لأ ذاته  بحدّ  خطراً 

ي�صنعون  لمن  للمقاتلين..  للمقتحمين..  خرين..  للآ متروكاً  ال�شّارع  كان  للناّ�س. 

الخطر عملياًّ، ويعي�وشن فيه. هذا من جهة، ومن جهة �أخرى يمكنني الحديث عن 

غربيةّ،  و�أخرى  �شرقيةّ،  بيروت  �إلى:  الحرب،  �أثناء  في  و�صال،  لاأ المقطّعة  بيروت 

�إجمالاً..  المدينة  قلب  هي  ج��دّاً  وا�سعة  منطقة  للمقاتلين.  متروكة  منطقة  وهناك 

. تخيلّاو �شرقيةّ، وغربيةّ، وبينهما خطّ وا�سع، وهائل، وخالٍ من 
ّ
�سا�سي قلبها لاأ

ال�سكان على امتداد المدينة. لي�س خطّ هدنة، فخطّ الهدنة فيها غير مطروق.

�أر�ض، �أو منطقة حرام! فار�س:	 	

منطقة محرّمة. منطقة للمقاتلين فقط. بعد توحيد المدينتين �أح�سب �أنّ هذا الخطّ، �أو  عبا�س:	 	

المنطقة الحرام بقي موجوداً لا في المخيلّة ح�سب بل في الحياة �أي�ضاً. لا يدلّ ذلك على 

خرى كالاقت�صاديّة،  �أنّ الحاوجز لاأ  لا يزال قائماً ح�سب بل 
ّ
النف�سي �أنّ الحاجز 

وغيرها لا تزال قائمة �أي�ضاً. ما حدث بعد التوّحيد هو اللقاء الحذر الذّي تّم �شيئاً، 

كان  الذّي  المدينة  قلب  في  تكونون  حين  تماماً.  التمّا�س  منطقة  في  وبتزايد  ف�شيئاً، 

ن: �إنّ بيروت  كلهّ منطقة تما�س، ومخرّباً بالكامل ثمّ �أعيد بنا�ؤه. �أ�ستطيع القول لاآ

�أمّا  له دلالته طبعاً.  �أمر  تلتقيان، ولكن في منطقة تما�س، وهذا  البيروتان  تلتقي. 

جغرافيةّ  ن�سبة  ي�شكّل  الّ��ذي  بيروت  فقلب  عمار،  لاإ �إع��ادة  م�شروع  �إلى  بالن�سبة 

عاليةّ منها قامت ب�إعادة �إعماره �شركة �أجنبيةّ، وهي احترمت كثيراً المعالم القديمة 

للمنطقة، لكنهّا �أي�ضاً، في �سبيل تحويلها �إلى منطقة راقية، و�سياحيةّ و�سهر قامت 

بالمدن،  المناطق  �أ�شبه  هي  باخت�صار،  المنطقة،  هذه  لتو�سيعها.  منها  جزء  بتدمير 

وتكاد تكون وحدها التّي تذكّرنا، مثلاً، بباري�س، وبمدن عريقة �أخرى.

بالمفهوم الح�ضاريّ للمدينة؟ فار�س:	 	

ن، عن مدن على   للمدينة. المفهوم الح�ضاريّ يختلف. نتحدّث، لاآ
ّ
بالمفهوم المديني عبا�س:	 	

، ولي�س على غرار »ريو دي جانيرو« مثلاً التّي تعدّ في نظر (ما بعد 
ّ
الغرار الباري�سي

« للمدينة. 
ّ
الحداثة) هي المدينة الحديثة. لنقل: �إنّها ت�شبه المدن بالمفهوم »الكلا�سي

»�سوليدير«  الاوحدة.  الهند�سة  وذات  الاوحد،  المعماريّ  النمّط  ذات  المدينة  �أعني: 

ت�شبه ذلك. هي واجهة المدينة �إجمالاً. لكنّ هذه الاوجهة انف�صلت ب�شكل رهيب عن 

ولى بو�صفها قلباً للمدينة. لم تعد قلباً. تحوّل القلب �إلى منطقة لل�سّياحة  وظيفتها لاأ

 ..
ّ
وال�سّهر. وهذه المنطقة هي هام�ش وا�سع - �إذا جاز القول - هام�ش ار�ستقراطي

قبل   - كان فعلاً  الذّي  المدينة  قلب  »�سوليدير«، في  راقٍ، ولكنهّ هام�ش. في  هام�ش 

ن، قلب المدينة، و�صرنا نبحث   للكلمة. لم يعد، لاآ
ّ
الحرب - قلبها بالمعنى ال�شّعبي

عن قلب لبيروت. في باري�س، مثلاً، هناك مراكز عديدة.. هناك قلوب عديدة، ولكنّ 

ورة تتحوّل �إلى عدّة  بيروت �صغيرة، ومع �صغرها لا نجد مركزاً واحدا؛ً فبال�ّرض

مراكز ذات وظائف مختلفة، وهكذا نرى �أنف�سنا بعيداً عن مفهوم المدينة. بيروت 

�إلى حدّ كبير، هي - كما يقول �صديقي ال�شّاعر ع�صام العبداللـّه -: »عنقود مدن«، 

�أو بتعبيري: »عنقود �ضِياع« لا �أعني القرى، ولكنهّا عنقود بمعنى من المعاني.

كم يمثلّ هذا الفقدان لقلب المدينة جرحاً لمبدعيها؟ فار�س:	 	

لا �أتحدّث عن جرح. لا �أريد �أن �أكون »تراجيديّاً« �إلى هذا الحدّ. ما �أريد قوله: �إنّ فقدان  عبا�س: 	 	

المركز يبدو لي ك�أنّه المقابل المكاني لفقدان دولة، ومجتمع. نتحدّث عن �سل�سلة من 

الفقدانات، وعن دولة لم توجد بعد، وعن ت�أ�سي�سها كلّ يوم. �إنّها دولة �وصريّة. 

�ستقولان لي: �إنّ الدول هي هكذا في المنطقة، و�أقول لكما: نعم! لكنّ المجتمع اللبنانّي 

 .
ّ
العربي العالم  في  مكان  �أيّ  من  �أكثر  بقوّة  المجتمع  و�س�ؤال  الدولة،  �س�ؤال  يطرح 

الدّولةَ،  الطّاوئفيةُّ  الجماعاتُ  فيه  تتنازع  بلد  مِ��زَق.  عن  عبارة  لبنان  �إنّ  نعم!.. 

وال�سّلطة، والاقت�صاد، وال�سّيا�سة، والثقّافة، ومثل هذا البلد لا يقوم. هذه مخيلّة 

الحيويّة،  هناك  التنّازع  هذا  فيه  يوجد  الذّي  البلد  في  �صحيحة.  وغير  »كلا�سيةّ«، 

وهناك التوّق �إلى المجتمع. هذه الجماعات المتنازعة التّي كانت متقاتلة في ما م�ضى 

ن، وفي تداخلها ي�صدم بع�ضها بع�ضاً، ويتعّرث بع�ضها ببع�ض، ولكنّ  تتداخل، لاآ

للتنّازع  الكبيرة  الحركة  ه��ذه  �إنّ  مجتمع.  م�شروع  ه��ذه  التدّاخل  عمليةّ  قلب  في 

نّها تحيى با�ستمرار لحظة  باتجاه مركز قد تبدو في الرّواية اللبنانيةّ �أمراً مهمّاً، لأ
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الانتقال الفادحة، و«الدّراماتيكيةّ« هذه؛ وهذا ما يميزّها عن الرّواية العربيةّ التيّ 

تتحدّث عن الانتقالات التاّريخيةّ، والتحّوّلات الاجتماعيةّ بطريقة بطيئة، وهادئة 

ن في لحظة متناق�ضة، ومتفارقة، وانتقاليةّ. هذه اللحظة التيّ  نحو الموت. �أنت لاآ

تغلي موجودة ن�سبياًّ في الرّواية اللبنانيةّ. ال�شّعراء اللبنانيوّن، مثلاً، فيما �أظنّ،هم 

�أي�ضاً ي�ستوحون، �أو ي�ستلهمون هذه اللحظة. 

 تكملة اليوميات،

عبد المح�سن 

الثقّافيةّ)  الممار�سات  عن  منتدى   -  3 داخليةّ  (�أ�شغال  بيروت  �إلى  رحلتنا  زامنت  	2 	

�إليها من القاهرة بيوم  الذّي بد�أ في ال�سّابع ع�شر من ت�شرين الثاّني بعد و�وصلنا 

�أنا المتخرّج حديثاً في معطف ثلاثة  هميةّ لي  المنتدى فر�صةً غايةً في لاأ واحد. كان 

حروب، وح�صارات داخليةٍّ - خارجيةّ اقتاتت من لحمنا، والع�صب؛ كان فر�صةً 

�صغاء، والحاور، والتعارف، والتفّكير فيما قطَعَه الجال�سُ في  مهمّةً للم�شاهدة، ولاإ

دب؛  المنطقة العربية �أو في ح�ضن �أوروبا، �أو القريبُ منها من �أ�اوشط في الفنّ، ولاأ

ومن �أهمّ ما لاحظته الح�وضر ال�سّاطع جدّاً للتقنيةّ »الرّقميةّ«، فلا يكاد �أيّ عر�ض 

ب�صريّ يخلو من محاولة توظيف لها في ال�صّورة �ساوءٌ �أكانت ثابتةً، �أم متحرّكة، 

وفي ال�صّوت �أي�ضاً، ومّما ر�صدتُه �أنّ كثيراً من �أعمال ال�شّباب تبدو منقطعةً نهائياًّ 

عمّا حولها من واقع، ومنبتةًّ تماماً عن جذورها، ولا تعّرب عن هويّتهم ف�ضلاً عن 

عمال لا يعك�س وعياً فنياًّ حقيقياًّ بل بع�ضها لا يعدو كونه لعبة ذات  �أنّ بع�ض لاأ

ثلاثة �أبعاد ب�إطار يبدو فنياًّ.

 عناونه: »من يخاف التمّثيل؟« قدّمه الفناّنان 
ّ
ما لفت نظري، حقّاً، عر�ض م�سرحي

لينا �صانع، وربيع مروّة، ب�سينوغرافيا الفناّن �سمر معكرون. �أثار العر�ض الذّي 

�شاهدته �أكثر من مرّة - بعد �أن �أعُيد ثلاث مرّات نزولاً عند رغبة الجمهور - في 

هليةّ. هذا ال�سّ�ؤال الذّي �أرى  ذهني من جديد، وب�صياغةٍ �أخرى، �س�ؤال الحرب لاأ

يعيد  �أن  يكفي  هل  البنادق!  �صمتتْ  �أنْ  بمجرّد  طرحه  عن  �سكتاو  اللبنانيين  �أنّ 

دب، والفنّ، والثقّافة طرحه من دون �أن ي�أخذ �أبعاده الاجتماعيةّ كافّة؟ (ق�ضيةّ  لاأ

المفقودين في الحرب، مثلاً، وت�أ�صيل ال�سّلام في ذات الفرد، والمجتمع)، وحاورنا 

لينا، وربيع طويلاً في �وضء هذا ال�سّ�ؤال الدّامي، والرّجراج.

»بيته  ترتيب  ب�إعادة  م�شغولاً  يبدو  ولبنان  لبنان،  في  هليةّ  لاأ الح��رب  نهاية  منذ   

«، و�إعادة �صياغة �أ�سئلته ال�سيا�سيةّ، وكُرب ان�شغاله بها منذ �أقلّ من �سنتين 
ّ
الدّاخلي

حيث بد�أ ي�أخذ م�ساراً �آخر على �صُعُده كافة �أنارَتْ هذا الم�سارَ، وعمّقتْ كثيراً من 

هليةّ ندوةٌ ناق�شت، عميقاً،   عن الحرب لاأ
ّ
�سئلة التّي طرحها العر�ضُ الم�سرحي لاأ

اّريت  م�سيرة لبنان �سيا�سياًّ، واقت�صاديّاً، واجتماعياًّ منذ نهاية الحرب حتىّ المتغ

�شباط 2005م،  في  ت�شييعه  وتظاهرة  الحريريّ،  رفيق  الرّئي�س  (اغتيال  خيرة  لاأ

وتظاهرتا 7،و14 �آذار، وان�سحاب الجي�ش ال�سّوريّ، والاعت�صامات المتكرّرة) في 

و�سط (�سقوط النظّام في بغداد، وغيرها).  ق لاأ �وضء م�ستجدّات الو�ضع في ال�ّرش

في  والمتخ�صّ�ص  ال�صحافيّ،  وح�ضرها  خبيز،  بلال  والباحث  ال�شّاعر،  الندّوة  �أدار 

م�ؤ�سّ�س  �صاغيةّ  ح��ازم  وال�صّحافيّ  �سعادة؛  جوزيف  و�سام   
ّ
ال�سّيا�سي الفكر 

 ل�صحيفة الحياة، والم�شرف عليه؛ والناّ�شطة ال�سّيا�سيةّ 
ّ
»تياّرات« الملحق ال�سّيا�سي

الاقت�صادي  والمحللّ  )ACAF(؛  العربياّت  الباحثات  جمعيةّ  رئي�سة  ال�شّهّال  نهلة 

كمال حمدان رئي�س ق�سم الاقت�صاد في م�ؤ�سّ�سة البحوث، والا�ست�شارات. �أعجبتني 

�أح�س�سته،  ما  وه��ذا  الحريّة،  في  طويل  تقليد  من  الناّبعة  الطرح  في  جر�أتهم  كثيراً 

والرّوائي   ،
ّ
ال�صّحفي �سمرا  �أبي  لمحمّد  تظاهرتين«  في  »لبنان  محا�ضرة:  في  �أي�ضاً، 

حين جهر بر�أيه جريئاً في �أثناء مناق�شته فريقاً �سيا�سياًّ لبنانياًّ كبيراً. كنت �أ�سمع، 

و�أ�س�أل نف�سي: كم نحتاج �إلى وقت، نحن العراقيين، لكي يكون �سيا�سيوّنا، وكتاّبنا 

�صادقين، ومبا�شرين في ت�شخي�ص ما يريدون من دون كذب على الذّات، والمتلقّي؟

الهويّة، وفي الخوف من  البحث عن  العراقيةّ، والتّ�شابه في  للق�ضيةّ  العميق  ا	لفهم  3 	

من  ر�ؤو�سها  وتم��دّ  نومها،  من  الح��رب  عفاريتُ  �أخ��رى،  م��رّةً  ت�صحو  �أنْ  خطر 

طياف ف�ضلاً عن ال�شّبه  القماقم، وفي البحث عن �أ�سلم الم�سالك �إلى الم�صالحة بين لاأ

الكبير في تعدّد مكوّنات المجتمعَين (دينياًّ، ومذهبياًّ، و�إثنياًّ). هذا، وغيره ما وجدته 

�إيمان  والرّوائيةّ  الاجتماعية،  الباحثة  فيه  حاورنا  ما  وهذا  اللبنانّي،  المثقّف  عند 

�أمتعتني قراءتهما:  اللتّيَن  حميدان يون�س، وكان حاورها متميزّاً كتميزّ روايَتيَها 

(باء مثل بيت..مثل بيروت)، و(توت بريّ).

»�أنا �أ�شعر ب�أن النا�س من الداخل لم تت�صالح«

حوار مع الروائية �إيمان حميدان يون�س

تفهما  النا�س  �أكثر  هو  اللبناني،  الماوطن  يكون  قد  و  اللبناني،  المثقف  ب�أنّ  �شعرت  عبد المح�سن:	 	

وفي  دي���ان،  لاأ وتعددية  الطاوئف،  تعددية  في  ت�شابه  هناك  العراق.  في  يح�صل  لما 

التوقف،  الثقافية, و هناك ت�شابه بيننا في لحظة  الهوية  البحث عن  ثنيات, وفي  لاإ

�أ�شعرني بالخطر هو تنا�سي ما ح�صل, ما عدا  البدء من جديد. لكنّ ما  ثمّ لحظة 

نّه طرح هذا ال�س�ؤال ب�شكل ملحّ، و�صاغ، وي�صيغ ال�س�ؤال �أي�ضاً. قر�أت،  الثقافي, لأ

وابت�سم«.  عرفات،  يا�سر  �إلي  »نظر  الح��رب  عن  مذكراته  ب��زّي«  لـ«يو�سف  مثلاً، 

نّ �شخ�صاً يتحدث ب�اصرحة كبيرة، و بالم�سميات. يقول: قدت  قر�أتها ب�سعادة لأ

المجموعة الفلانية، وذهبت لتفجير المكان الفلاني. فلان �أنقذته.. فلان ا�ست�شهد.. 

فلان قتل. ق�ضية الن�سيان، والتنا�سي (فعل التنا�سي) فعل خطير, وقد ينفجر �إلى 

ذاكرة وا�ضحة في �أيّة لحظة.

لديّ ر�أي في مو�وضع الذاكرة والن�سيان. هذا المو�وضع يطرح دائما في مجتمعات ما  �إيمان:	 	

بعد الحرب ويتم التعامل معه بو�سائل مختلفة ومتناق�ضة. ال�سلطة تتعامل بالطبع 
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�أو عبر  مع المو�وضع عبر العمل على طم�س الذاكرة وعلى فبركة ذاكرة »برانية« 

اعادة تدوير الذاكرة. بالمقابل من يعمل على هذا المو�وضع من الجمعيات وهيئات 

المجتمع المدني يعمل في حلقة مقفلة من المثقفين والنا�شطين بعيدا عن النا�س الذين 

�أن نعمل م�ؤتمرات،  �أف�ضّل بدلا من  �أن تحكى و�أن تكتب.  يملكون ذاكرة جديرة 

ونحكي عن الذاكرة ب�شكل فوقي �أن نرى النا�س الذين هم فعلا عاناو، وخ�سروا، 

ومور�س عليهم العنف. �أن نبحث عن �آليات انت�صارهم على معاناتهم. هذا الموقف 

�أي�ضا. خلال  العلوم الان�سانية  الثقافة فح�سب، بل في  »الفوقي« لي�س موجودا في 

عملي البحثي لتح�ضير الماج�ستير ا�شتغلت بالتحديد على تجارب وحكايات �أهالي 

المخطوفين في لبنان. كيف يروون ق�ص�صهم، وق�ص�ص اختفاء �أولادهم، وخا�صة 

ان  ومحلية  داخلية  ب�آليات  نعترف  لا  كمثقفين  �إننا  لاحظته,  �شيء  هناك  الن�ساء؟ 

ليات التي  �شئت يعتمدها النا�س للتغلب على العنف ولا�ستيعابه. علينا فهم تلك لاآ

ت�ستوعب العنف وتمت�صه والتي تغلب التطلع الى الم�ستقبل والا�ستمرار في الحياة 

ليات، وال�سبب، في  نّ الحياة �أقوى من الموت. علماء الاجتماع لا يعترفون بهذه لاآ لأ

ظنيّ، هو ثقافة وو�سائل بحث بعيدة عن تجربتنا الاجتماعية.

عانت  التي  �أفريقيا  في  عمل  جاك�سون«  »مايكل  ا�سمه  �أنثروبولوجي  عالم  هناك 

معاناتهم.  النا�س  تج��اوز  كيفية  على  ا�شتغل  وق��د  والت�صفيات.  الم��ج��ازر،  م��ن 

م؟ لم ي�أت الى درا�سة  مثلاً, �أم ر�أت �أولادها يقتلون �أمامها، فكيف ت�ستمر هذه لاأ

المو�وضع حاملا �أفكارا م�سبقة عن الذاكرة، ولم يدعُ �إلى عمل لجنة م�صالحة على 

للذي  القرار  ليتكلماو، وي�صبح  العلن  النا�س في  �أفريقيا حيث ظهر  طريقة جنوب 

�أو لا ي�سامح، وبعدها ين�سى. قد تكون  ظُلم، ومور�س عليه العنف لكي ي�سامح، 

مجتمعنا  اعتمدها  �أخ��رى  ب�آليات  ع�ارتف  لاإ �أي�ضا  علي  ولكن  ناجحة  لية  لاآ هذه 

تج��ارب  لدينا  نحن  نحن.  تجربتنا  م��ن  تنبع  �آل��ي��ات  ���س��ت��م��رار.  ول��لإ للم�صالحة 

ت�ساعدنا  �أو  الن�سيان,  على  يمان  لاإ �أو  الدين  ي�ساعدنا  ب�أن  �إمكانية  هناك  �أخرى. 

�أنا اعترف بهذه  الن�سيان.  العائلية على  الم�صالحة  الع�شائرية«، وو�سائل  »الثقافة 

. حتى مفهوم  الو�سائل جميعها، ولا �أحتقرها �أو �أعتبرها انها تنتمي الى زمن وّىل

الم�ستحيل  من  مثلا  لبنان  في  لاحتياجاتي.  ملائما  �أجعله  �أن  علي  الديمقراطية 

قلية. نحن  كثرية على لاأ اعتماد الديمقراطية بمعناها الكلا�سيكي وهو �سيادة لاأ

بلد ت�شكّل من مجموعة �أقليات ويجب احترام خ�وص�صية كل منها. يجب �أن �أبحث 

عمّا يخ�صّني ويخ�صّ بلدي و�أن �أطور من �أي مفهوم اعتمد في بلدان �أخرى لكي 

يلائمني. يجب �أن �أ�شكّله �أنا، و�أن �أرى. �أريد �أن �أبحث عن �س�ؤالي �أنا. من الممكن �أن 

نّ لكل منا تجربة مختلفة. الحرب التي ح�صلت  �أحداً لم تطرح عنده هذه الم�س�ألة لأ

لبنان  في  المختلفة.  علاقاتها  لها  هناك  ارتكبت  التي  والمجازر  �أفريقيا،  جنوب  في 

هناك خ�وص�صيات يجب ان تنبع منها ثقافة منا�سبة له تتعلق بالم�شاكل التي هي 

ما تزال معلقة بعد الحرب مثل الذاكرة، والم�صالحة، والتعاي�ش. هذه الم�صطلحات 

يجب �أن تحمل معاني نابعة من تجربتي، و�إلا لا معنى لها.

ن. الم�صالحة بين النخب، ولي�س  ما ح�صل في لبنان ي�شبه ما يح�صل في العراق لاآ عبد المح�سن:	 	

تجربة  لي�ست  �إلينا  �أق��رب  مجتمع  فيها  مرّ  تجربة  �أف�ضل  �أن  �أعتقد  القاوعد.  بين 

جنوب �أفريقيا بل المغرب. �أجل�ساو النا�س في قاعة محكمة لي�ست محكمة ر�سمية، 

من، وال�سجون. وبد�أ ال�ضحايا بمحاكمة جلاديهم الذين كاناو في مديريات لاأ

»ديزموند  والم�صالحة  الحقيقة  لجنة  رئي�س  كان  والتي  �أفريقيا  جنوب  تجربة  	�إيمان:	 

�أما  جيدا.  مثالا  ح��ي��ان  لاأ بع�ض  في  تكون  وق��د  والمتابعة  بالبحث  جديرة  توتو«، 

لمعرفة  مبكرا  زال  ما  الوقت  �أن  رغم  العربي  العالم  في  رائ��دة  فهي  المغرب  تجربة 

مدى فاعليتها و�صدقيتها. تبقى �أنّها تجربة مهمة جدّاً، ويجب �أن ي�سلطّ ال�وضء 

قامو�سنا  في  م��وج��ودة  غير  �أ�صلا  حقيقة  �أو  م�صارحة  كلمة  انّ  بخا�صة  عليها 

ت�صالح  هل  ونرى  ننتظر  �أن  يجب  �أنّه  �أعتقد  لكننّي  العربي.  العالم  في  ال�سيا�سي 

تراثنا  �أفكار هي جزء من  للتخلي عن  النا�س فعلا؟ وهل نحن م�ستعدون  ه�ؤلاء 

الثقافي، والاجتماعي وال�سيا�سي كفكرة الث�أر مثلا؟ً
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هل ت�شعرين بالخطر لو لم يطرح هذا الت�سا�ؤل، لو لم ينبع هذا ال�س�ؤال من الداخل،  عبد المح�سن:	 	

مر يبقى على ما هو عليه؟ �أي �أنّ لاأ

لم  فعلا  النا�س  نّ  لأ مخيف.  هنا  القائم  الو�ضع  هذا  لم��اذا  �أخ�ربك  �سوف  بالطبع.  	�إيمان:	

بين  فوق  من  تح�صل  التي  الم�صالحة  عن  �أنت  ذكرته  ما  بع�ضا.  بع�ضها  ت�صالح 

النخب، ولي�س بين العامة لا يكفي. في لبنان نحن طاوئف. ال�سيا�سة وعلاقاتها تمرّ 

يديولوجية انتهت  حزاب انتهت. �أحزابنا لاآ حزاب. لاأ عبر الطاوئف، ولي�س عبر لاأ

حزاب الايدولوجية تقريبا انتهت في كل مكان.  لي�س فقط ب�سبب الحرب، ولكنّ لاأ

الخوف الذي �أ�شعر به هو فعلا �أنّ النا�س من الداخل لم تت�صالح. الم�صالحة فوقية 

قام بها �أمراء الحرب الذين �أ�صبحاو في زمن ال�سلم رجال �سلطة، ووزراء وناوبا. 

فعلوه،  بالذي  ويعترفون  ه����ؤلاء،  الح��رب  رج��ال  يقف  حين  تح�صل  الم�صالحة 

ويقولون الحقيقة، ويقومون ب�إجراء نقد ذاتي. �أن يقولاو �إنّهم اقترفاو ذنبا بحق 

مثلاً  يعدّ  الذي  القائد  نّ  لأ العزل،  برياء  لاأ من  لاف  لاآ وبحق  و�شعبهم،  وطنهم، 

لكثير من النا�س �إذا لم يعترف بخطئه، وبقي م�ستمرا على ما هو عليه لن يح�صل 

�سف في  �أمام العدالة. للأ �شيء ولن ن�ستطيع ان نبني وطنا يت�ساوى فيه الجميع 

عظم من �اشرئح  و�ضع م�شابه، ف�إن �إخفاء الحقيقة يغدو ثقافة يتبناها ال�ساود لاأ

المقبولة.  ال�سيا�سية  حياتنا  من  ج��زءا  ي�صير  الحقيقة  طم�س  �أو  اخفاء  المجتمع. 

�أنّ  ووا�ضح  ر�سمي  وب�شكل  المفقودين  هالي  لأ ليعلن  م�س�ؤول  يخرج  لم  ن  لاآ �إلى 

تكريما  �سيقام  وطنيا  ع��زاءً  و�أن  تعوّ�ضهم،  �سوف  الدولة  و�أنّ  ماتاو،  �أبناءهم 

ب�سبب  �أو  الجثث  �أمكنة  معرفة  عدم  ب�سبب  رم��زي  دفن  اج��راء  يجب  كذلك  لهم. 

�أمكنتها.  اكت�شاف  المقابر الجماعية في حال  بنب�ش  ال�سلطات  لدى  نية  عدم وجود 

المطلوب موقف ذو مردود معنوي فقط. رغم ذلك لا يريد �أحد من �أ�صحاب القرار 

هل معلقّيًن  تحمّل الم�س�ؤولية للقيام به. �أنت تعلم ماذا يعني الانتظار، و�أنّ يبقى لاأ

يعي�وشن �ألم الانتظار الرهيب. هذا يو�صلني �إلى المو�وضع الحالي في لبنان الا وهو 

اللهّاث وراء معرفة حقيقة من قتل رفيق الحريري. �أنا �أريد �أن �أعلم �أي�ضاً من قتله. 

ولاد  �أي�ضا من قتل لاأ �أن �أعرف  �أريد  �أن نبد�أ بثقافة معرفة الحقيقة، لذا  هذا جيد 

الذين كانت �أعمارهم �سبعة ع�شر عاماً حين كاناو يمرّون على الطريق، فيخطفون، 

هلية في لبنان. �أريد ان اعرف من اقتحم  ولا يرجعون �إلى بيوتهم خلال الحرب لاأ

�أفراد العائلات فيها ولم يوفر �أحدا بمن فيهم الر�ضع  منة و�أجهز على  المنازل لاآ

طفال. كيف نقول اننا نعي�ش في �سلم والمجرمون يعي�وشن بيننا دون  والن�ساء ولاأ

قل دون معرفة هوياتهم؟ لا يكفيني �أن �أعرف من قتل رفيق  عقاب �أو حتى على لاأ

الحريري. �أريد �أن اعرف �أين المخطوفون؟ �أين الذين قتلاو على الهوية؟ من قتلهم؟ 

لماذا؟ ه�ؤلاء ماوطنون، و�أرى �أنّهم ب�أهمية رفيق الحريري. خوفي �أن يبقى الطلب 

الم�سمى بمعرفة الحقيقة الذي بد�أ منذ �شهر �شباط 2005 �أمرا �آنياً ومرحلياً، و�أن 

لا يتحول الى جزء من ثقافتنا ال�سيا�سية اليومية. المطلوب �أن تتحوّل فكرة معرفة 

معرفة  �أنّ  على  ��ارصر  لاإ مع  الماوطن  لدى  �إجتماعية  �سيا�سية  ثقافة  �إلى  الحقيقة 

طلاق، بل على العك�س هي للتخل�ص من  الحقيقة لا تعني الانتقام، �أو الث�أر على لاإ

مر المهم في كل ذلك �أن  اي م�شاعر �ضغينة وكره �ست�ستمر طالما الحقيقة غائبة. لاأ

ليم. يمان بالعدالة وتجاوز الما�ضي لاأ يكون الغر�ض من معرفة الحقيقة �إر�ساء لاإ

عبد المح�سن:	 �أ�صبح �س�ؤالاً ثقافياًّ �أكثر مّما هو فعل اجتماعي. 	

هم �أنها ق�ضية حيوية تتعلق بم�صائر حياة كثير من النا�س.  لي�س ثقافياًّ فح�سب. لاأ 	�إيمان:	

مر الذي يدفع �إلى لحظات ت�أمل،  ن، مكتظ بالن�شاطات الثقافية والفنية. لاأ لبنان، لاآ

و�أرى �أنّ 80% من هذه الن�شاطات غير مموّلة من جهات محلية. �أقول هذا لي�س من 

منطلق قومي وطني. لي�ست لديّ علاقة بهذه التحليلات التي تحثّ على �أن يكون 

نتاج محليا. �أتكلم من منطلق �آخر، وهو  نتاج محلياًّ, ولا �أ�صّر على �أن يكون لاإ لاإ

�أنّ الن�شاط الثقافي في البلد يجب �أن يكون جزءاً من وعي النا�س. هذا يعني �أنّ يعتبر 

�سا�سية حماية ودعم ا�ستقلال الن�شاط الثقافي  القطاع الخا�ص �أنّ من م�س�ؤولياته لاأ

في البلد، و�أن تمار�س الدولة، ووزارة الثقافة دورهما بم�س�ؤولية �أكبر. على الدولة 

حيويّاً  ون�شاطاً  مهمّة،  ق�ضية  الثقافة  اعتبار  والخا�ص  العام  القطاع  وم�ؤ�س�سات 

يعر�وضن  الخ��ارج.  من  التمويل  رهن  و�أعمالهم  المبدعين  ترك  بدل  دعمه،  يجب 

فكرة عن �أعمالهم المقررة، وينفذونها �إذا موّلت، و�إن لم تموّل، فلا حول ولا قوة. 

رباح. �ألي�ساو  عمال كثيراً من لاأ ثرياء، ويحقق رجال لاأ يوجد في بلدنا كثير من لاأ

قادرين على الاقتطاع منها لدعم ا�ستمرار الثقافة في البلد. لماذا لا؟ لماذا على الكاتب، 

�أو المخرج عندنا �أن ينتظر مالاً من الغرب ليقوم بتنفيذ فيلمه؟ لماذا يجري كل هذا 

في وقت يفتتح فيه كلّ يوم مطعم جديد، �أو حانة جديدة؟ �إنّه و�ضع غير طبيعي، لا 

ن�ستطيع �أن ن�ستمر على مثل هذا المناول. ي�صبح المبدع ن�صف مبدع، ون�صف كاتب 

بداع الى ما ي�شبه الت�سول:  (م�شروع كاتب). تتحول الثقافة حينها كذلك الفن ولاإ

»واللـّه �ساعدوني �أنا لديّ م�شروع«. في بلدان �أخرى الفكر هو ال�سيد. �أما هنا فلي�س 

�أتمناه  ال��ذي  كلّ  توقعات.  ل��ديّ  لي�ست  �أعلم.  لا  يزاولونه.  �آخ��ر  عمل  المثقفين  لدى 

�شخ�صيا �أن �أبقى قادرة على الكتابة.

عبد المح�سن:	 هذا ما �أتمناّه لك �أي�ضاً! 	

كثيرا ما �أتابع الرواية اللبنانية, و�أرى دائماً �أنّ لديها الكثير لتقوله خا�صة الرواية  	�إيمان:	

نّني لا �أعرف ما يعنيه هذا  التي تكتبها الن�ساء, لا �أحبّ �أن �أقول: »الرواية الن�سائية« لأ

الم�صطلح. عندنا عدد لا ي�ستهان به من الكاتبات. قريب ربما من عدد الكتاّب. �أرى �أن 

هناك خ�وص�صية لهذه الكتابات حيث ت�سمح لل�وصت الذي لم يقل من قبل ب�أن يقول 

ما عنده، والذي لم ي�سمع من قبل ب�أن ي�سمع. بينما معظم الروايات التي كتبها كتاب 

ذكور يكون فيها ال�وصت الروائي عالياً جدا. من ال�صعوبة التخلي عن »الخطابة« في 

رواياتهم. ال�شيء الذي لم �أره كثيرا في روايات المر�أة, ويمكن �أن يكون هذا ال�شيء 

هو ما يميزّ هذه الروايات. الكلام الطالع من الداخل، ال�وصت المنخف�ض، ويمكن �أن 

تقول �شيئا لم يقل من قبل. ذلك ان تلك الروايات جهرت ب�أمور لم يتطرق �إليها �أحد 
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من قبل. نظرتها للحرب حين تكتب عنها تكتب عن �أح�شائها، ولي�س عن ال�شارع 

با�ستثناء »هدى بركات« التي تكتب، دائماً م�ستخدمة الراوي الرجل ولي�س المر�أة، الا 

انها تقوم بذلك لفكفكة تعقيدات الذكورة ور�ؤيتها من منظار �آخر. ما �أراه في الرواية 

اللبنانية بعد الحرب خا�صة, �أنها �أ�صبحت ذات جر�أة وحرية في التعامل مع �سيرنا 

ماكن التي �أتينا منها.  العامة، ولي�س ال�شخ�صية الذاتية فقط. �أعني �سير �أهلنا ولاأ

هناك حرية �أكبر بكثير من قبل. لهذا ال�سبب �أحبّ ما تكتبه »علوية �صبح«. تكتب عن 

 والفقير الذي جاء �إلى بيروت ولي�س لديه اي فكرة عن 
ّ
 الجنوبي

ّ
مجتمعها ال�شّيعي

ن من روايات حول العائلات وتفككها وانتقالها من  المدينة وعلاقاتها. ما ظهر لاآ

المدينة. هي بانوراما �سيا�سية تاريخية لفئات مختلفة من المجتمع اللبناني. الرواية 

نا والى الهوية والى المن��شأ والعائلة الخ., ولكن لا �أعتقد  باتت تحمل نظرة جديدة الى لاأ

�أنّ هذه حالة لبنانية فقط, ففي قراءتي للرواية الم�صرية �أرى هذه الظاهرة لدى ميرال 

طحاوي و�سهام بدوي ومي التلم�ساني. �أتابع الرواية التي تكتبها المر�أة، ولكن هذا 

لي�س تمييزاً منيّ �أو تع�صباً للمر�أة، ذلك انني �أتابع �أي�ضاً الرواية التي تكتبها المر�أة في 

مارات، و�أرى في هذه الروايات �وصتاً مغايراً. الخليج ال�سعودية, الكويت, لاإ

 فار�س،

 ت�شرين الثاني (نوفمبر)

عام 2005 

با�ستثناء بيروت.  التي زرناها،  المدن  يٍّ من 
�أ اق��ر�أ من �شعري في  �أن  يت�سنَّ لي  لم  	1 	

كانت قد و�صلتني دعوة من ال�شاعر اللبناني ناظم ال�سيد �إلى �صالون ال�شعر »جدل 

ق�صائدي،  �إحدى  المكان  في  حياء  ولاأ الموتى  ال�شعراء  �وصر  بين  قر�أت  بيزنطي«. 

ا�سمه،  ن�سيت  العمر،  �ستينات  في  فرن�سي  ل�شاعر  �أ�سا�ساً  معداً  كان  حفلٍ  �ضيفَ 

وبعد  بي�وضن.  عبا�س  همية  لاأ بالغ  اللبناني  ال�شاعر  بالعربية  �شعره  وقر�أ  قدمه 

�أن �أنهيت ق�صيدتي تفرَّ�ست في ملامح وهيئات الح�وضر بعددهم الذي لا يتجاوز 

خم�سة ع�شر: �إن ال�شعر ينتحر في هذه المدينة، لا كما كنت �أظن، و�إن ه�ؤلاء هم �أحد 

�أثناء  التجمعات القليلة التي تبقيه حياً. وكنت �أرد على تب�سماتهم الدمثة معي في 

نخاب، بالتمني ب�أن يكون تفر�سي ذاك عبارة عن وقوف داخلي مفاجئ  تبادل لاأ

لظن عابر.

لطالما عرفت بيروت من �شعرائها العظام، ومن الكم ال�ضخم لكتب ال�شعر العربي 

بان  التفكير  �أتقبل  �أن  بيزنطي«  »جدل  في  م�ستعداً  �أكن  لم  لذلك  فيها،  طُبعت  التي 

ال�شعر فيها يتراجع جمهوره، وقلت في نف�سي و�أنا �أعود �إلى الفندق �إنَّ من الممكن 

�أن يتراجع فيها �أي �شيء �إلا ال�شعر.

�أقمنا في �شارع الحمراء قرب م�سرح المدينة، وهذا ما جعلنا نتابع عن كثب الدورة 

�سبوع »�أ�شغال داخلية« الفني الثقافي، الذي ا�شتمل على عرو�ض  ال�سنوية الثالثة لأ

فنية وندوات، وح�ضره فنانون ومثقفون من لبنان والبلاد العربية والعالم. وفي 

هذا الم�شغل بال�ضبط تح�س�ست مقدار الت�ضخم الب�صري الكبير في الفنون العربية 

المعا�صرة، وقارنته بلا وجوده تقريباً في العراق، و�أعني بال�ضبط فنون الفيديو. 

كما لم يفتني �أن �أقارن �أي�ضاً في نف�سي مع�ضلة تمويل الفن بين البلدين، �إذ لطالما 

كان ممنوعاً على الفنان العراقي قبل 2003 �أن يطلب من م�ؤ�س�سة خارج العراق 

ما  هو  �سيا�سية،  »خيانة«  في  �شروعاً  بذلك  التفكير  د  مجرَّ كان  بل  �أعماله،  تمويل 

�أو خا�ضعة ل�شروط  الرفوف،  الفنية والثقافية ملقاةً على  ح�الم«  »لاأ �أبقى مئات 

التمويل الحكومي، ونزوات الرقيب. 

�سيما  ولا  داخلية«،  »�أ�شغال  �أ�سبوع  في  ببيروت  التقيتهم  الذين  ال�شبان  �أغلب  بدا 

فنانو الفيديو، �أنهم لا يزالون في �أوائل الع�شرينات من العمر، وكانت �أعمال �أكثرهم 

لا تتعدى حدود المراهقة الفنية، ومع ذلك وجدت لكل منهم عرو�ضاً عديدة في �أكثر 

من مهرجان ومعر�ض، داخل لبنان وخارجها، البع�ض منها مكرر العر�ض �أكثر 

�أكثر من مرة. وا�ستطاع الفنانون والمثقفون اللبنانيون �أن  �أي�ضاً  من مرة، ممول 

ا�ستثماراً  والمهرجانات،  دبية  ولاأ الفنية  عمال  للأ الخارجي  التمويل  ي�ستثمروا 

في  المالية،  الناحية  من  تقريباً  م�ستقلاً  متاو�صلاً،  فنياً  مهرجاناً  البلاد  من  جعل 

وقت تعاني فيه الدولة من م�صاعب اقت�صادية ومالية كبيرة كلفها �إياها �سلام ما 

هلية. وهكذا لم يكد �أ�سبوع »�أ�شغال فنية« ينتهي حتى بد�أ مهرجان  بعد الحرب لاأ

لعر�ض �أفلام �سينمائية عالمية مهمة.

التقيتهم  �أغلب من  لدى  ما  ا�سترخاء بدرجة  �أجد  �أن  �إلى ذلك  ا�ستناداً  كان طبيعياً 

الورق  من  �أخ�اريً  العمل  بانتقال  الثقة  بمعنى  ا�سترخاء  ال�شبان،  لبنان  فناني  من 

�أ�شم  كنت  وهكذا  وتنظيمها.  التجربة  في  الت�أمل  ا�سترخاء  وبالتالي  الجمهور،  �إلى 

هلية اللبنانية، التي  خر، رائحة �آثار الحرب لاأ في هذا الا�سترخاء، وبين اللقاء ولاآ

لكنْ  ملحّ،  ت�سا�ؤل  بهيئة  �أعمالهم  في  منبعثةً  الفائتة،  الت�سعينيات  مطلع  انتهت 

مكت�سٍ بالت�أمل والهدوء البليغ، وهو مع ذلك ت�سا�ؤل تعار�ضه التقاليد ال�سيا�سية 

خ�شية  نهائياً  �إليها  العودة  وع��دم  ي��ام،  لاأ تلك  �إقفال  تريد  التي  اليوم،  الر�سمية 

الحرب  �أنتجتها  التي  الج��راح  بعد  تلملم  لم  اللبنانية  »البيئة  فـ  الما�ضي،  ا�ستثارة 

�أكثر من فنان  اللبناني. وقد تبّرم لي  الر�سام  �أ�سامة بعلبكي،  هلية« كما قال لي  لاأ

تلك  يتناول  ما  على  ال�صعبة  الرقابة  من  �شكلاً  النهاية  في  و�صفوه  مما  �إلتقيته 

دباء �إلى ما  عمال، حتى غدا طبيعياً �أن ي�أخذني الكلام مع الفنانين ولاأ الحرب من لاأ

هلية«، في �أثناء الكلام - فنياً مثلاً - على م�شاريعهم. قلت  �أ�سميته »رقابة الحرب لاأ

لروائية لبنانية »لكن التخوّف من عودة الحرب ب�سبب ن�ص �أو عمل لا يعني �أكثر 

من �أنها لا تزال موجودة«، و�أ�ضافت »بل هو يعني �إننا لا نزال غير موجودين«، 

وطبعاً كانت تق�صد المثقف اللبناني ب�إزاء رجال ال�سيا�سة.

لجملة  متفهمين  اللبنانيين  معظم  هلية  لاأ الح��رب  ع��ذاب  خ�ربة  جعلت  المقابل  في 

التناق�ضات الكبرى التي تعبر �أر�ض العراق حالياً. فلم �أجد في ال�شائع بين مثقفيهم 
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وفنانيهم تلك المعادلات العقلية المتعالية ال�صارمة، التي تحدثتُ عنها في �أكثر من 

كنت  كما  ع��دو،  العدو  و�صديق  �صديق،  العدو  عدو  �أن  على  ت�صر  مما  منا�سبة، 

�أجدها �شائعةً لدى �أغلب مثقفي البلدان التي زرناها. كان �أغلب من التقيتهم يبثون 

لي - وعينهم على دم الما�ضي اللبناني - خ�شْيتَهَُم على ما يحدث عندنا، ويعرفون 

�أن تحرير العراق من الاحتلال لا يمكن �أن ينف�صل عن �أن يكون حفظ الدم العراقي 

هو المعيار، و�إن المقاومة تبد�أ �سلمية. 

ولعل واحدةً من ابرز علامات خبرة عذاب الحرب، والتعاطي فنياً معها، ما وجدته 

لدى �أغلب الفنانين اللبنانيين من د�أب لا على التعبير التقليدي عن ق�ضاياها، و�إنما 

ال�س�ؤال  في  ن�سان،  للإ الم�شخّ�ص  الكياني  الوجودي  الجانب  من  ماوجهتها  على 

قدام على ال�سلَّم،  عنها في حاجيات الرجل والمر�أة اليومية، ومراقبتها في حركة لاأ

تَتبَعّ الحرب في تفتيتها  �أي بجملة واحدة  المر�آة،  ال�شعر، والوجه في  واليدين على 

عمال الفنية التي  ن�سان. كنت �أجد هذه الفكرة وا�ضحةً في �أغلب لاأ لمعنى وجود لاإ

ة  �صادفتها هنا، وكان �أكثرها ت�أثيراً في نف�سي العمل الم�سرحي الجريء لربيع مروَّ

ولينا �صانع، الفنانين ال�شريكين.

»�إننا ما زلنا نعي�ش الحرب، لكن ب�شكل مختلف«

ة لقاء مع الفنانين لينا �صانع وربيع مروَّ

هلية في لبنان وعادت الحياة. كيف ا�ستعاد الم�سرح اللبناني  �سكتت مدافع الحرب لاأ فار�س:	 	

عافيته؟

عندما انتهت الحرب تفتحت المناطق المغلقة فيما بينها، وتقابل فنانون كاناو بعيدين  لينا:	 	

يدر�سون  كاناو  الذين  ال�شباب  من  كثير  ورج��ع  طويلة،  لفترة  بع�ض  عن  بع�ضهم 

عمار، والحما�س، وبناء الوطن،  خارج البلاد حاملين تجاربهم، ومع ور�شة �إعادة لاأ

تم �إعادة فتح الم�سارح في لبنان، وكان هناك اهتمام بالم�سرح والرغبة في �إعادة الع�صر 

�أو  ال�ستينات. وكان هناك جيل جديد من الخريجين  الذهبي لبيروت، وهو ع�صر 

الذين على و�شك الانتهاء من درا�ساتهم الجامعية، تحم�ساو ليقدماو �أعمالا جديدة 

�أو  ع��ام 1992  ب�ريوت  ك��ان م�سرح  الح��رب  بعد  افتتاحه  �أول م�سرح تم  وكثيرة. 

1993، تبعه م�سرح المدينة. و�أ�صبح في لبنان اندفاع كبير، ثقافي وفني وم�سرحي، 

�أنتج �أعمالاً كثيرة. كما عاد كثير من مخرجي وفناني ال�ستينات وال�سبعينات �إلى العمل 

الم�سرحي ليكملاو م�سيراتهم من حيث توقفاو. لكن �أغلب �أعمال الم�سرح هذه، �أي التي 

ول من الت�سعينات، كانت �أ�شبه بتنويعات على  بعد الحرب، ولا �سيما في الن�صف لاأ

تجربة الم�سرح اللبناني في ال�ستينات وال�سبعينات، وهو ما دفع عددا من الم�سرحيين 

الجدد الى البحث والت�سا�ؤل عن م�سرح جديد لا يكرر تجارب �سابقة.

هلية في بلادكم، �أن  ربيع، انا �أ�شعر بخوف كبير من حالة تنا�سي �س�ؤال الحرب لاأ عبد المح�سن:	 	

دون  ومن  تع�سفي  ب�شكل  هكذا  ن�سيانها..  ومحاولة  ح�سا�سة  مرحلة  �شطب  يتم 

نقد، ولا ا�ستعادة نقدية. و�إن كنتُ لاحظت من ي�ستعيد هذا ال�س�ؤال ثقافياً بعمل 

فني، مثل عملك الم�سرحي الذي �شاهدناه. هل تعتقد �أن الاقت�صار على الا�ستعادة 

الثقافية والفنية ل�س�ؤال الحرب �أمر كافٍ ل�شفاء المجتمع من جروحه؟

كان هناك نقا�ش عنيف بين المثقفين وال�سلطة بعد انتهاء الحرب، حول تنا�سيها، وكان  ربيع:	 	

المثقفون وقتها متخوفين من محو الحرب من الذاكرة. نحن كنا �أي�ضا م�ؤمنين بهذا. 

ن�سان لا ي�ستطيع �أن يعي�ش على  لكن مع الوقت �أخذ �أغلب المثقفين بالت�سليم ب�أن لاإ

الذاكرة وحدها، يجب �أن يعي�ش على الن�سيان �أي�ضاً. فمثلما �أن هناك ما يجب تذكره 

ف�إن هناك ما يجب ن�سيانه. لكن �إذا �أردت �أن نتحدث عن تجربتنا في ال�س�ؤال الم�سرحي 

خبار عن الحرب مع  عن الح��رب، فقد كنا نبحث في تح�ضيرات العمل وفي كيفية لاإ

ن نتكلم عن الحرب من م�سافة، بمعنى �أن  تجنبها في �آن واحد، فوجدنا �إننا بحاجة لأ
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نفكر فيها دون �أن نقولها. هكذا يكون ما نويناه في عملنا، ون�أمل �أن يكون قد تم فعلاً. 

الجماعي  القاتل  �شخ�صية  كانت  تقول.  ما  بعك�س  جداً  �صريحاً  كان  عملك  ولكن  عبد المح�سن:	 	

الحرب  وكانت  لجرائمه،  اللبنانية  الطائفية  �سباب  بالأ ت�صرِّح  م�أمون«  »ح�سن 

حا�ضرة بلفظها في كل م�شهد تقريباً..

ح�سن م�أمون هو ق�صة حدثت �سنة 2002 في بيروت، وكانت هي الم�ؤ�شر لعدم  ربيع:	 	

هلية، بالتالي �شكل لنا مادة لنعيد ال�س�ؤال عن جذور  التخل�ص من �أ�سباب الحرب لاأ

قل، وقد تناولتها  الحرب. �إن هذه الحادثة جاءت بعد الحرب بع�شر �سناوت على لاأ

هلية، وبكل الاتجاهات. وكان  ال�صحف بطريقةٍ �أعادت فيها كلَّ خطاب الحرب لاأ

و�أ�سباباً ودوافع جديدة  المحكمة يقدم كل مرة ق�صة جديدة،  م�أمون« في  »ح�سن 

لارتكاب هذه الجريمة. بالتالي ف�إن هذه التنويعات المتعلقة ب�أ�سباب الجريمة تر�سم 

بالفعل خارطة لحياة وتركيب هذا البلد. يمكن �أن ت�ؤخذ بو�صفها مج�سماً �صغيراً 

الع�صر  �آتية من زمن بعيد، ربما من  �إنها  الاو�ضح  التي من  �أ�سباب الحرب  يبرز 

اللبنانيون  يتجنب  عنيفة  �أ�سئلة  كلها  هذه  ذلك.  قبل  وربما  لبنان،  لظهور  ول  لاأ

دائماً الخو�ض فيها. وبالتالي ف�إن الجريمة التي تناولتها في العمل كان قد ا�ستنكرها 

العالم والطاوئف اللبنانية جميعاً. ولكن، من جانبٍ �آخر، حاول الجميع �أن يلغي 

كتباو  بر�أينا.  �صحيحة  �أ�سباب  هي  والتي  المحكمة،  قاعة  في  قدمها  التي  �سباب  لاأ

�إنها مجرد جريمة حدثت و�أغلقاو المو�وضع، ك�أنما لا يجوز الحديث عنه. من هذا 

المنطلق قدمت �شخ�صية »ح�سن م�أمون« وهذا العمل. ف�أنا ا�شعر �إننا مازلنا نعي�ش 

�إنها  الحرب. الحرب موجودة في مكان ما هنا, لكن ب�شكل مختلف. هذا لا يعني 

و�إن  ترجع  �أن  احتمالاً  هناك  لكنَّ  القديم،  وبثوبها  ال�سابق  في  كانت  كما  �سترجع 

ب�أ�شكال �أخرى وعنيفة جداً، مثل ق�صة »ح�سن م�أمون«.

�سئلة، طالما �إن �أكثر  ثارة ال�صريحة لمثل هذه لاأ وما موقف الرقابة من ال�سماح للإ فار�س:	 	

من جهة على حد قولك تريد �إغلاق ماو�ضيع ح�سا�سة كهذه؟ 

�أو  الملعب يرك�وضن  التلاميذ في  المدر�سة. فطالما كان  الناظر في  ا	لرقابة عندنا مثل  ربيع: 	

يت�شاجرون دون �أن ي�شتكي �إليه �أحد، ف�إنه لن يبالي. الرقابة عندنا هكذا، لا تتدخل 

�إلا �إذا ا�شتكى �أحد من �إن هذا العمل، �أو ذاك، يثير م�شاكل طائفية، �أو �إن هذا الكتاب 

توقف  لكي  كافيا  يكون  ال�سبب  هذا  ال��خ.  الم�سيح..  �أو  �سلام  لاإ يم�س  �إيروتيكي 

ن القانون ين�ص  الرقابة الكتاب �أو الم�سرحية. على الم�سرح عندنا رقابة م�سبقة، لأ

على هذا. على العك�س من الكتاب، فالرقابة تمار�س عليه بعد ن�شره. 

وكيف ينظر المثقفون اللبنانيون �إلى قانونٍ يتيح رقابة م�سبقة على �أعمالهم؟ فار�س:	 	

لا يوجد �صمت. المثقفون والم�سرحيون اللبنانيون ي�شتكون من �شكل هذه الرقابة  لينا:	 	

ن الدولة في لبنان ك�سولة لدرجة  منذ ال�ستينات، لكن لم ن�ستطع �أن نغير القانون. لأ

�إنها لا تملك ال�صبر �أ�سا�ساً لتجل�س وتفتح ملفات تف�صيلية كالرقابة على الم�سرح 

ن  مثلاً بدافع تغييرها و�إ�صدار المرا�سيم ب��شأنها. من هذه القاونين ال�سائدة حتى لاآ

مثلاً �إن الم�سرح يتم ت�صنيفه بو�صفه جزءاً من الملاهي، مثل الناودي الليلية، وتجري 

ن �أم لا).  عليه �ضرائب الملاهي. (لا ادري �إن كان �شموله بهذه ال�ضرائب قد توقف لاآ

حيان تمويلاً للم�سرح لكن  نعم �إن الدولة تقوم بعمل مهرجانات، وتقدم في بع�ض لاأ

�أنظمة  �أيام العثمانيين يوجد هذا الك�سل. ترهل  لا يوجد هنالك تغير حقيقي. منذ 

العالم الثالث المعهود. ف�ضلاً عن �أن تغيير قانونٍ ما ربما يجلب للدولة �صداماً مع 

الطاوئف الرئي�سة في المجتمع، فيكون تحا�شي التغيير �أف�ضل بالن�سبة لها. 

لنتكلم فنياً عن الم�سرح، هل ن�ستطيع الحديث عن جيل م�سرحي لبناني جديد؟ وما  عبد المح�سن:	 	

هي ملامحه �إن وجد؟

لا اعتقد، �إنه مو�وضع �صعب ويحتاج �إلى وقت كافٍ للحديث عنه. لكن ما نلاحظه  ربيع:	 	

هو �أن هنالك جيلاً كبيراً من ال�شباب متجه نحو فن الفيديو. من الممكن �أن تجد من 

يتحدث لك عن الفيديو مجالاً فنياً تعبيرياً وظاهرةً في البلد �أكثر من الم�سرح. هنالك 

تجارب م�سرحية، هنالك �أعمال قليلة. فعلاً لا ن�ستطيع �أن نتكلم اليوم عن حركة 

م�سرحية ن�شطة في البلد. الحركة الم�سرحية بطيئة جدا.

عمال وع��دد من  لاأ يلزم وج��ود كم كبير من  ر�أي��اً،  نبدي  نعم بطيئة ج��دا. ولكي  لينا:	 	

المخرجين. 

لا توجد حركة بمعنى الكلمة؟ فار�س:	 	

حباط. نعم لا توجد, هنالك نوع من لاإ ربيع:	 	

جهود فردية؟  فار�س:	 	

هذا تجده في كل زمن في لبنان, جهود فردية. الدولة لي�ست لها علاقة بالمو�وضع  ربيع:	 	

ولا يوجد دعم. و�إذا كانت هنالك مراحل قد �شهدت م�سرحاً ن�شطاً فاليوم توجد 

�أي�ضاً، لكن لا اعرف كم هو عمرها لتبقى. الفيديو حا�ضر بقوة في الحياة  �أعمال 

الثقافية. هناك مهرجانات. هناك �أكثر من �ستة �أو �سبعة مهرجانات مهمة لل�سينما 

والفيديو في البلد، وجمهورها وا�سع.

هذا محزن بالن�سبة للم�سرح.. فار�س:	 	

نعم محزن للم�سرح، ولكنه في الوقت ذاته مفرح، فهناك فنون �أخرى تنمو وتزدهر. ربيع:	 	
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 تكملة اليوميات،

فار�س

�سمح لي المكان الذي �أقمنا فيه، بقلب بيروت، �أن �أتطلع عن كثب �إلى �شيء من �وصرة  	2 	

الحياة في هذه المدينة، وهي حياة لطالما اكت�ست - لبنانياً ب�شكل عام وبيروتياً ب�شكل 

خرى. فقد �أنتج  خا�ص - بطابع مغاير عن نماذج الحياة في المجتمعات العربية لاأ

�سلامية - طاول قرون  ق في هذه البلاد، بين الثقافتين الم�سيحية ولاإ التمازج الخّال

فراد مختلفاً ب�وصرة تكاد تكون جذرية  عديدة - نمطاً من العي�ش والعلاقات بين لاأ

بالثقافة  هنا  عنيت  وقد  العربي.  العالم  في  الفردية  والعلاقات  العي�ش  �أنم��اط  عن 

التي تجددت وات�سعت مدياتها  تلك  و�إنما  الدينية منها،  �أو  التقليدية  الم�سيحية لا 

�صلاح الديني في �ألمانيا و�إنكلترا، والتي �أثمرت  الاجتماعية في �أوروبا منذ فترات لاإ

فيما بعد �وصرة مجتمع مغايرة عن التي حر�صت الكني�سة - ع�اشرت القرون - 

على ربط �أغلب ظاوهرها بالممنوع الديني، ومن ثم منعها. 

عن  اللبنانية  الحياة  نمط  في  الاختلاف  جوهر  يكمن  �أن  القول  عن  غنياً  كان  و�إذا 

كان  ما  ف�إن  والرجل،  الم��ر�أة  بين  العلاقة  حقل  في  العربية،  المجتمعات  في  مثيلاتها 

رى �شاباً وفتاةً لبنانيين يقبلان  م�ستجداً عندي �أنني وقفت على �ساحل المتو�سط لأ

ال�شرق،  باتجاه  ذلك  �أثناء  في  بعيداً  �سرحت  و�أنني  الم��ارة،  �أمام  البع�ض  بع�ضهما 

قبيلتي،  من  ام��ر�أةً  وتذكرت  فيها،  ولدت  التي  القرية  �إلى  ب�أفكاري  و�صلت  حتى 

من   - تقول  القرية  ن�ساء  �إح��دى  من  �سمعاو  نهم  لأ قبرها  و�أخفاو  �إخاونها  قتلها 

لو  و�إذ تمنيت  ال�سوق.  �إلى �شاب في  تب�سمت  قد  �أنها   - �أن يكون ذلك م�ؤكداً  دون 

ر�ضي ال�شابان اللبنانيان �أن �ألتقط لهما �وصرة وهما متعانقان، ف�إنني قد اكتفيت 

والمعا�صرة،  القديمة  الممنوعات  غابة  في  العربية  المر�أة  م�صير  التراب  في  �أت�أمل  �أن 

على  يتموَّج  »ال�شرف«،  لفظة  لمعان  كان  ال�شاطئ  قبالة  ر�أ�سي  رفعت  كلما  وكنت 

موجات البحر، ويكاد يعمي عيني.

�إلى  ال�ساحل  المنت�شرين على  الع�شاق  ت�أمل  انحرف بي  �أن  بعد ذلك بدقائق، حدث 

ت�أمل �سلام ما بعد الحرب الذي يحت�ضنهم اليوم. وقد كان حقاً عندي �أن جعلني 

هلية اللبنانية، والحروب مع �إ�اسرئيل، وتوقعات  كثرة الحديث هنا عن الحرب لاأ

الم�ستقبل، �أن �أ�سير في بع�ض �أزقة بيروت، و�أ�شعر ب�أرواح من فُقِدَ من اللبنانيين في 

ة من �أنهم  مكنة وتزاحم النا�س. و�أفكر فيما قاله لنا ربيع مروَّ حروب الما�ضي تملأ لاأ

بحاجة ليتحدثاو عن الحرب من م�سافة، �أن يفكروا فيها �أكثر من �أن يقولوها. كانت 

�آلات العمران تنت�شر في بيروت قبالة البحر. قلت في نف�سي ربما يكون عمراناً مبالغاً 

فيه كما قال عبا�س بي�وضن، وكما �أ�ضاف: »بحيث ذاب ال�سكان في كثرة المباني وخلت 

المدينة«، ولكنني �سرعان ما تركت عاطفتي ت�ست�سلم لعك�س ما يقول هذا ال�شاعر، 

�أن هج�ستُ في نف�سي و�أماوج البحر ت�ضرب قدمي: �إن حياةً »مبالغاً فيها« �إنما هي 

ن�سان اللبناني فيها  ول، وهي - قبل كلِّ �شيء - ف�سحةٌ يمكن للإ »حياةٌ« في المقام لاأ

�أن يجل�س �أولاً تحت �سقف معافى، ثم له �أن يحلم ويعمل ويفكر بعدها بالتغيير.

»خُونت من قبل بع�ض �أ�صدقائي لعدم م�شاركتي في هذه الحرب«

�شهادة المخرج ال�سينمائي برهان علوية

يكون  قد  و  فنيا،  و  ثقافيا  مجدها  و  ت�ألقها  قمة  في  الح��رب  قبل  ما  ب�ريوت  كانت 

ال�شبيه الوحيد لبيروت هو القاهرة في بداية القرن ال�سابق في ع�صر النه�ضة، حيث 

لم يتكررهذا في المنطقة �أبدا. بيروت كانت تعي�ش عيدا ثقافيا يوميا بالن�سبة للوطن 

العربي و العالم كله، و كانت تمثل التربة الخ�صبة لعمل و�إبداع مجموعة هائلة من 

المثقفين و الفنانين.

]...[

�إلى  رحلتي  كانت  �سلاح  و  ك���أداة  م��رة  ول  لأ ال�سينما  �أرى  جعلني  ال��ذي  ال�شيء 

كان  مرحلة  في  �أوروب��ا  �إلى  و�صلت  مبا�شرة.   1967 حزيران  حرب  بعد  �أوروب��ا 

لاجئون  ثمة  لي�س  �أن  و  النا�س  من  خالية  فل�سطين  �أن  يعتقدون  وربيون  لاأ فيها 

ماوطن  مليون  ر�أ���س  على  يتظاهر  حينذاك  �سارتر  بول  جان  كان  فل�سطينيون، 

�أنا  رهيبة.  �إعلامية  حملة  هناك  كانت  و  ��ارسئ��ي��ل،  لإ ت�أييدا  باري�س  في  فرن�سي 

بالطبع كنت �أدافع عن الق�ضية الفل�سطينية، و لكني لم �أ�ستفز لهذه الدرجة بالقدر 

ني كنت قد ر�أيت اليهود وال�صهاينة  �أوروب��ا، لأ الذي ا�ستفزيت به عندما كنت في 

�اسرئيليين كيف يدافعون عن �أنف�سهم و يناق�وشن هذه الق�ضية. مع الم�سافة،  ولاإ

�اسرئيلي و الاعتداء على ال�شعب الفل�سطيني وا�ضحا ب�شكل كبير  �أ�صبح الظلم لاإ

و �صارخ، و كان من الاو�ضح �أنه اعتداءٌ �سيت�سع في الم�ستقبل لي�ستهدف �آخرين. 

كنت  الفل�سطينية.  الق�ضية  فيه  تناولت  ال��ذي  قا�سم«  »كفر  فيلم  بعمل  قمت  ل��ذا 

مقتنعا ب�أن الكلام عن العدو وعن �أ�سباب مقاومته مفيد، و �أن من ال�ضرورة نقل 

هذه ال�وصرة �إلى �أوروبا، هذا الفيلم لم يكن عن المقاومة بحد ذاتها بقدر ما كان عن 

دوافع و�أ�سباب وجود المقاومة. 

 في بيروت، ف�أح�س�ست 
�
بد�أت الحرب في لبنان، و كنت قد �شهدت �أحداث عام 1958

هلية التي كانت ت�سمى �أحيانا حرب  حداث كانت »بروفة« للحرب لاأ فورا ب�أن هذه لاأ

الغرباء، �أو حرب �إ�اسرئيل، �أو حرب الفقير على الغني. ر�أيت فج�أة كيف انت�صبت 

حياء بالانق�سام على  ماكن وعلى نف�س الخطوط وكيف بد�أت لاأ المدافع في نف�س لاأ

لما �سيحدث  �إن��ذار ٍ �صغير  الطريقة، وك�أن ما جرى عام 1958 كان مجرد  نف�س 

لاحقا. في عام 75 19 جرى اختزال كل الاختلافات بـالطائفية، و عندما تختزل 

كل الم�شاكل في البلد ب�سبب واحد يتحول ال�اصرع �إلى حرب �أهلية و ت�صبح الطاوئف 

امتدادات لقاوت خارجية و هذا ما جرى في لبنان.

مرّ لبنان، في عام 1958، ب�أزمة �سيا�سية يرجع م�صدرها ل�اصرع بد�أه النا�صريون في م�صر. ت�صاعدت حدة  	�

ال�اصرع لت�شمل مجموعات من الم�سلمين والم�سيحيين في لبنان.
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قا�سم«.  »كفر  فيلم  عمل  من  للتو  انتهيت  قد  كنت  الح��رب،  نيران  ا�شتعلت  عندما 

التي  اللحظة  كانت  هنا  و  طائفية،  و  محلية  ق�ضية  الفل�سطينية  الق�ضية  �أ�صبحت 

قررت فيها الابتعاد. لم �أجد نف�سي قادرا على م�ساندة قتل النا�س لبع�ضهم على 

خرى من الطريق، مع العلم �أن الذين  نها على الناحية لاأ الهوية، �أو ق�صف �أحياء لأ

�شخا�ص الذين لهم علاقة بمن حدد هذا الطريق. هنا لم �أعد �أجد  قتلاو هم �أقل لاأ

نف�سي نهائيا في لبنان و لا حتى كنت قادرا على م�ساندة المقاومة الفل�سطينية التي 

ر�ض التي كانت تقف عليها عند وقوفها بجانب طرف في هذا ال�اصرع.  حرقت لاأ

الثقافي  العيد  الفل�سطينيون. عندما بد�أت الحرب اندرج  �أن هذا خط�أ ارتكبه  �أعتقد 

الذي �شهدته بيروت تحت هي�ستريا الطائفية التي ميزت ما بين الم�سيحي و الم�سلم 

و الي�ساري و اليميني.

�أ�صدقائي  �آخر وخُونت من قبل بع�ض  �إلى  البلد وتركت كل �شيء من يوم  تركت 

التاريخية  اللحظة  هذه  في  م�شاركتي  طلباو  لقد  الح��رب،  هذه  في  م�شاركتي  لعدم 

�أري��د  ب���أني  و�أح�س�ست  �سرياليا،  �شيء  كل  �أ�صبح  لي،  بالن�سبة  لكن،  البطولية. 

�أن هذا كان محوريا  العلم  ال�سطح، مع  ال�اصرخ من فوق  التوقف عن  و  الابتعاد 

وان �آن لكي نتكلم عن الذات، عن �س�ؤال »من  للق�ضية الفل�سطينية. �شعرت ب�أنّ لاأ

نحن«.

]...[

ذهبت �إلى م�صر وعملت فيلما عن ح�سن فتحي، المهند�س ال�شهير و القدير. الفيلم 

الذي تلاه تناول �س�ؤال الذات، و هو فيلم »بيروت اللقاء«. �أدركت �أن الم�شكلة لي�ست 

التي هي  الغابة  الغابة،  »العدو« �شجرة تحجب عنا  �أرى  �أ�صبحت  العدو.  فقط في 

ال�سبب لوجود العدو. ف�إذن، ما هي هذه الغابة؟ كان تهجير الفل�سطينيين، و هو 

من  الرغم  على  لكن  و  مريعا،  �شيئا  قا�سم«،  »كفر  فيلمي  تناوله  الذي  المو�وضع 

�اسرئيليين ب�أن هذا التهجير حالة ا�ستثنائية و لي�س قاعدة عامة، تبين فيما  ادعاء لاإ

فيها!.  نحن  التي  الغابة  قاعدة  بل  �اسرئيلية،  لاإ القاعدة  لي�ست  القاعدة.  ب�أنه  بعد 

والم�صري  تهجر  والفل�سطيني  تهجر  واللبناني  تهجر  والكويتي  تهجر  العراقي 

�سباب مختلفة و بطريقة مختلفة. هذا الطريق  تهجر، كانت هجرة كل واحد منهم لأ

ال�صغير »الزاروب« الذي �أن��شأته �إ�اسرئيل تحول �إلى الطريق ال�سريع الذي م�شينا 

كلنا عليه. 

ذاته  الوقت  في  هما  و  المجتمع  هاوم�ش  من  �شخ�صيتين  اخترت  اللقاء،  بيروت  في 

من هاوم�ش الكتل التي ينتمون �إليها. كاتب �سيناريو هذا الفيلم هو الدكتور �أحمد 

حتى  الهاوم�ش  تناول  قررنا  العربية.  للدراما  كبيرة  ثروة  �أعتبره  الذي  بي�وضن 

التي نمار�سها على  الق�سوة  بنف�س  �أنف�سنا  نقديين وق�ساة مع  �أن نكون  ن�ستطيع 

العدو. فهذا كان بيروت اللقاء، هو الحاور الذي لا يحدث فيه �شيء، وهو بالن�سبة 

ٍ في غرفته و يفكر ماذا  لي قمة الح��اور. يتحاور حيدر و زينة و كل واح��د منزو 

خر لا يعرف ماذا �سيفعل، و هما  �سيفعل. �أحدهما يعتقد ب�أنه يعرف ما يريد ولاآ

النحو.  هذا  على  بع�ضهما  مع  يتحدثان  و  وجولييت  روميو  �أنف�سهما  يتخيلان 

»بيروت اللقاء« معادٍ للحرب تماما، لا ت�سمع �أثناء م�شاهدتك الفيلم طلقة ر�صا�ص 

واحدة و لا يوجد فيه �ضربة كف. هو عن هاتين ال�شخ�صيتين اللتين تعي�شان �أثناء 

ح�سا�س بالقتل و الموت. هلية. عن لاإ الحرب لاأ

]...[

نتاج، و بالتالي نحن  �أنا بالطبع لم �أنتج �أفلامي في لبنان. ال�سينما العربية يتيمة لاإ

لمدة  �أرحل  ما  ال�سينما،عادةً  �إ�ضافية و هي هجرة  �أفلام نعي�ش هجرة  كمخرجي 

�سنة �أو �سنتين كي �أتمكن من جمع ميزانية فيلم. العودة في حد ذاتها مثل العيد، 

بالرغم من �أنك �آت لت�وصر الم�أ�ساة. 

في الوقت ذاته، ينبغي عليك �أن تق�ضي �شهرا �أو �شهرين حتى ت�صل الى نف�س المناخ 

ولي�س  معه  تتكلم  حتى  ��رضوري  وهذا  معه،  لتتزاوج  ال�سائد،  والفكري  العقلي 

مر مهم  عنه، حتى تعطي نظرة من الداخل، من باطنه، و لي�س من خارجه. هذا لاأ

ن  �أو فيما يتعلق بالوطن العربي ككل. فالمهيمن لاآ جدا �ساوء في ال�سينما العربية 

هو �وصر عنا �آتية من الخارج. ت�وصيرك لنف�سك �سيكون كمن ي�وصر �شبحه �أو 

خر، تراقبك  لاأ �أن تعرف من يحدد  ال�صعب  الت�شابه، و لكن من  خياله من حيث 

�وصرتك بنف�س القدر الذي تراقبها �أنت. هناك ق�وصر خطير ذو نتائج مدمرة فيما 

يتعلق بهذه المراقبة في المنطقة العربية. 

�وّصرت فيلما ا�سمه »ال�سد العالي« و هو تتمة لفيلمي عن المهند�س ح�سن فتحي، 

خير، تعرفت على م�شكلات م�صر، وكنت مبهورا بهذا  فعندما كنت �أعمل على لاأ

ن�سان الم�صري و كان �أول خطوة بعد ت�أميم قناة ال�سوي�س  ال�سد الذي مثل تحررا للإ

جمعت العرب على م�س�ألة واحدة. كان العرب مجتمعين بقلب واحد على م�شروع 

بناء ال�سد العالي. و لكنني اكت�شفت بعد فترة �أن هذا ال�سد يكبر على هاوه و لي�س 

الم�شكلة، بد�أت بالبحث في  �أ�صبح هو  �أن يحل م�شكلة  على هاونا نحن، وبدلا من 

مكنة التي ا�صطحبني �إليها ح�سن فتحي، ووجدت �أن ال�سد  هذه الم�س�ألة. زرت لاأ

قطع طرقات و ابتلع �أرا�ض زراعية والتهم مناطق خ�صبة، ووجدته يحول م�صر 

ن هذا الفلاح غير م�ؤهل للعمل في  ب�أكملها من بلد زراعي �إلى بلد عاطل عن العمل. لأ

مجال �آخر، ربما با�ستثناء الهجرة �إلى المدينة و بيع ال�سجائر. �صحيح �أن ال�سد مفيد 

لتخزينه المياه، ولكن �سيدنا يو�سف خزن الم�ؤونة والمح�وصل ولم يخزن الماء!

]...[



9899

»ر�سالة من زم��ن الح��رب«،  �أف�الم وه��ي:  اللقاء« ثلاثة  »ب�ريوت  لـ  ام��ت��دادا  عملت 

»ر�سالة من زمن المنفى«، و »�إليك �إلى من تكون«. هذه الر�سائل الثلاث كانت موجهة 

ن ب�صدد الانتهاء من  �إلى بع�ضها، وهي في ر�أيي تتمة لفيلم »بيروت اللقاء«. �أنا لاآ

ربعة  لاأ فلام  لاأ الذي �سيكون، في ظني، نهاية لمرحلة. هذه  ا�سمه »خلا�ص«  فيلم 

هي �شهادتي بطريقة من الطرق عن هذه المرحلة.

]...[

�سافرت كثيرا، لكن رحلة رجوعي النهائي �إلى بيروت كانت �أطول رحلة في حياتي. 

علان فقط عن نهايتها لا ينهيها.  قالاو �أن الحرب انتهت، ولكن كان وا�ضحا �أن لاإ

�س�س اله�شة.  نهم بنوها على نف�س لاأ كنت �أعلم �أن هذه البنايات �سترجع وتتهدم لأ

و لكني رجعت على كل حال ب�سبب �أولادي وظروفي �آنذاك.

�آخر هو  �إلى منفى  الرحلة من مكان منفاك  كانت رحلة ذات طابع خا�ص، فكانت 

وطنك، و هو عك�س المنفى تماما. اكت�شفت كم من ال�صعب، وكم من ال�شاعري في 

نف�س الوقت،�أن تكون منفيا في بيتك، في �سريرك، في المكان الذي ولدت فيه. كان هذا 

رومانتيكيا و�شاعريا و ملهما و محفزا،

 وقد �أثمر في ذلك الوقت فيلم »�إليك �إلى ما تكون«. �أخذت في فيلمي نماذج ت�شبهني، 

الذي  بالليل  �أ�شبه  �أنا  خر،  لاآ الن�صف  وك�أنهم  الليل،  في  تعي�ش  �شخ�صيات  خلقت 

لئاً. لا زلت �أح�س بطول هذه الرحلة، ما زالت ترافقني بعد  ب�إمكانه �أن يكون متلأ

م�ضي 15عاما من نزولي من الطائرة، و�أكثر �شيء يحز في قلبي �أن �أولادي الذين 

رجعت من �أجلهم لا يوجد لديهم خيار �سوى �أن يغادروا لبنان.
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َر
�سِي

دب العربي في الجامعة  عبا�س بي�ضون �شاعر و�صحافي لبناني ولد في جنوب لبنان عام 1945، در�س الأ

كتاباته  في  تناول  باري�س.  في  ال�سوربون  جامعة  في  �أو�سطية  ال�شرق  والدرا�سات  بيروت  في  اللبنانية 

عتبر 
ُ
الموا�ضيع ال�سيا�سية قبل �أن ينتقل �إلى ال�شعر وت�شتمل م�ؤلفاته ال�شعرية على ت�سعة مجلدات، ي

بي�ضون واحداً من �أكثر ال�شعراء العرب المعا�صرين �أهمية وهو يعمل في ال�صحيفة اللبنانية ال�سفير في 

ولى )تحليل دم( عام 2002. بيروت كمحرر ثقافي منذ عام 1997 وقام بن�شر روايته الأ

�إيمان حميدان يون�س كاتبة روائية لبنانية لديها روايتان، )باء.... مثل بيت وبيروت( 1997، طبعة 

عام  الفرن�سية  اللغة  �إلى  وتُرجمت  اللبنانية،  هلية  الأ الحرب  �أثناء  الن�ساء  عن  تتحدث  والرواية   ،
ّ
الم�سر

، التي تدور حول عائلة درزية لبنانية في �أوائل القرن الع�شرين، 
ّ
ي( 2001، طبعة الم�سر

ّ
2004، و )توت بر

نجليزية في  لمانية )2004(، و�سوف تُن�شر باللغة الإ وتُرجمت �إلى اللغة الفرن�سية )تحت الطبع( واللغة الأ

�أوائل عام 2007. هي باحثة تهتم بالق�ضايا اللبنانية لفترة ما بعد الحرب، وب�شكل رئي�سي بذكريات 

جنا�س«  الحرب، ح�صلت منذ فترة ق�صيرة )حزيران/ يونيو 2006( على �شهادة الماج�ستير في »علم الأ

فراد الذين اختفوا �أثناء  مريكية في بيروت ومو�ضوع �أطروحتها كان عن ق�ص�ص عائلات الأ من الجامعة الأ

الحرب اللبنانية في لبنان، و�أجرت �أي�ضاً عدة درا�سات عن التنمية والبيئة في لبنان، و�شاركت في كتابة 

يون�س تعمل ك�صحيفة  �إيمان حميدان  الجبلية(.  )نكهاتنا  عنوانه  لبنان  الغذائي في  التراث  كتاب عن 

م�ستقلة وتهتم ب�شكل رئي�سي بالق�ضايا الثقافية والاجتماعية، ولم تزل تن�شر المقالات والافتتاحيات في 

ال�صحف اليومية والمجلات العربية منذ عام 1989.

ربيع مروّة ولد عام 1967 وهو ممثل ومخرج وكاتب م�سرحي لبناني يعي�ش في بيروت، بد�أ ب�إخراج �أعماله عام 

1990، وهو يعمل منذ عام 1995 في محطة التلفزيون اللبنانية »الم�ستقبل« ككاتب ومخرج �أفلام ر�سوم 

متحركة ووثائقية ق�صيرة. مثّل مروة و�أخرج وكتب عدة �أعمال فنية منها )من يخاف التمثيل؟( و )البحث عن 

خير كان بالتعاون مع لينا �صانع.  موظف مفقود( و )بالروح بالدم( و )بيوخرافيا(، وهذا العمل الأ

لينا �صانع فنانة و�أ�ستاذة م�سرح لبنانية ولدت عام 1966 وتقيم في بيروت، مثلت وكتبت و�أخرجت 

عدة �أعمال وعرو�ض للم�سرح منها )�إخراج قيد عائلي( و )الكرا�سي( و )م�شاك�سة(. تقوم �صانع بتدري�س 

الدرا�سات الم�سرحية في جامعة القدي�س يو�سف في بيروت وفي جامعة الروح القد�س في الك�سليك. يتناول 

داء.  كل من ال�صانع ومروة بالبحث التعريفات المختلفة للم�سرح والعلاقة بين الم�ساحة وال�شكل في الأ

وتُعالج �أعمالهما المو�ضوعات الاجتماعية ال�سيا�سية التي و�ضعت تحت الطاولة في المجتمع اللبناني.

فلام من المعهد الوطني العالي  محمد برهان علوية �سينمائي لبناني حاز على �شهادته في �صناعة الأ

�ضافة  فلام، بالإ لفنون الم�سرح وال�سينما في بروك�سل )INSAS(، وقد قام علوية بتقديم عدد كبير من الأ

وفيلم   )Affiche contre Affiche(أفلام ق�صيرة كفيلم� ب�صنع  �أي�ضاً  بيانه قام  �إليهم في  �إلى الم�شار 

ولى في مهرجان بروك�سل للفن وعلم  صص. وفاز فيلمه )لا يكفي �أن يكون اللّـه مع الفقراء( بالجائزة الأ

مير( الذي فاز بجائزة ال�سيناريو من وكالة التعاون  ثار عام 1980، وفي العام نف�سه �أخرج فيلم )الأ الآ

الثقافي و الفني للدول الفرانكوفونية. عر�ض فيلمه )ما بعد حرب الخليج( الذي �أخرجه بالا�شتراك مع 

باري�س عام  العربي في  العالم  الفيلم لمعهد  البندقية وفي مهرجان  �آخرين، في مهرجان  �أربعة مخرجين 

1992 و 1993، وكان علوية ع�ضواً في لجنة تحكيم مهرجانات �أقيمت في قرطاج، كرنفل، �شترا�سبورغ 

خراج في جامعة القدي�س يو�سف في بيروت وفي جامعة الروح القد�س  �س الإ
َّ
وخريبكا - الدار البي�ضاء، ودر

- الك�سليك ما بين عام 1998 و 2000.
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فار�س حرّام

في �صباح الثاني ع�شر من ني�سان عام 2003 عرفت �إن ب�إمكاني �اشرء خم�س ع�شرة  	1 	

كانت  متجر.  من  زجاج  ك�ؤو�س  ا�شتري  ك�أنني  وب�سهولة،  واح��دة،  دفعةً  بندقية 

البندقية بما يعادل دولارين، والم�سد�س  الهاوء؛  �سلحة ترتفع في  لاأ �أ�اوصت باعة 

بثلاثة، وفي جيبي ما يعادل ثلاثين دولاراً. �ضغط �أحد المتفرجين يدي م�شيراً �إلى 

دبابة �ضخمة تقف على بعد مئتي متر تقريباً من �سوق الناهبين وقال: ه�ؤلاء هم 

نظر، رك�ضت تجاه عربة ح�صان تعبر ال�شارع، تقلُّ  ميركان. وقبل �أن �أ�ستدير لأ لاأ

ثمانية �أو ع�شرة �أ�شخا�ص، �س�ألت راكبيها و�أنا �أهرول �إن كاناو ذاهبين �إلى بغداد، 

التاجي  �شارع  يق�صد  كان  و�صعدت.  العام«،  ال�شارع  ن�سلك  »لن  �أحدهم  �أجابني 

�شمال بغداد. 

ن ثلاث �سناوت، ولكن لا تزال في نف�سي حرارة ذلك اليوم.  مرت على هذه الحادثة لاآ

ن  لا لما �أ�صابني فيه من �صدمةٍ ب�شكل خا�ص، ولكن لدلالة �أحداثه على ما يحدث لاآ

في بغداد. لقد م�ضى حينها ثلاثة �أيام فقط على احتلال الجي�ش الاميركي المدينة. 

منطقة  من  لي،  و�أخوين  زوجتي  من  المكونة  ال�صغيرة  �أ�سرتي  �أخ��ذت  قد  وكنت 

والدي  منزل  �إلى  بغداد)  من  �شمالاً  كيلومترات  (�أربعة  التاجي  �شارع  في  �سكناي 

الجمهوري  الحر�س  ب�أوامر  بغداد)،  من  �شمالاً  كيلومتراً  (ثلاثون  الطارمية  في 

ربعين منزلاً بوجوب المغادرة، قالاو �إنَّ  العراقي، الذي �أبلغ مجمعنا ال�سكني ذا لاأ

ميركان قد اقترباو كثيراً من المنطقة، وقد تحدث فيها معركة كبيرة. كان ذلك في  لاأ

�إلى �شركة هند�سية حكومية �أعمل  الرابع من ني�سان، وكان المجمع ال�سكني تابعاً 

موظفاً فيها، م�ؤلفاً من بيوت خ�شب (كرفانات)، في منطقة زراعية، محاطاً ببيوت 

مزارعين، وب�سياج عازل.

بغداد    بغداد

العودة �إلى الدّيار

الف�صل الخام�س

© �أ�سامة ر�شيد
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ميركان التاجي م�ساءً ليدخلاو   بعد ثلاثة �أيام -�أي في ال�سابع من ني�سان- عبر لاأ

دويَّ  الطارمية  من  ا�سمع  وكنت  حقيقية،  مقاومة  دون  من  ال�شمال  من  بغداد 

الانفجارات ال�ضخمة قرب منزلي في التاجي، دون �أن �أتوقع انهياراً �سريعاً للجي�ش، 

مفكراً بكتبي التي جمعتها طاول خم�سةٍ وع�شرين عاماً. في ال�صباح �أيقظني والدي، 

�أتطلع �إلى تجاعيد  ال�شيوعي المتديّن، هام�ساً بكلمتين »�سقط �صدام«. تخيلت و�أنا 

ال�صدمة في وجهه �إن كل �شيءٍ يخ�صني �سيبد�أ من هاتين الكلمتين، وت�أملت دقائق 

دبي العراقي ممن  معدودة مئات الكتاب وال�شعراء الذين �سيختفون من الم�شهد لاأ

البعث، دون ت�سويغ فني و�إبداعي ي�شفع  ارتبط ظهورهم بثقافة �صدام وحزب 

َت في نف�سي م�شاريع فنية وكتابية لم احلم  لهم. وقبل �أن انه�ض من فرا�شي �َرس

غادروا  الذين  الكتاب  ع�اشرت  وتذكرت  منية،  لاأ الرقابات  خ�شية  قبل،  بكتابتها 

ذهني  في  هند�سياً  تت�سع  حياتي  �أخذت  وب�سرعة  �سيعودون.  الذين  �صدام،  بلاد 

بعد �أن كانت مقت�صرة على البيت والعمل. 

ت�أكد من �إن البيت  خبار و�أذهب �إلى �شارع التاجي لأ انتظرت �أياماً قبل �أن �أعرف لاأ

ن تقلني باتجاهه عربة ح�صانٍ مع ثمانية �أو ع�شرة �أ�شخا�ص لا  لم ي�صبه �أذى، ولاآ

�أعرفهم. اخترقنا ب�ساتين نخيل وبرتقال وعنب، في طرق متعرجة تحا�شياً للقاوت 

ميركية. حتى بلغنا فرعاً من نهر دجلة. عبرت مع �أربعة �أ�شخا�ص في قارب �إلى  لاأ

ْتُ مع الع�اشرت خم�سة كيلومترات تقريباً حتى بلغنا �شارع 
ال�ضفة الثانية، و�ِرس

ميركان يقومون بدوريات فيه، وقالاو  التاجي. قال لنا المعاك�سون في الاتجاه �إن لاأ

�إنهم يفت�وشن عمن لديه �سلاح. وحين ر�أيت ع�اشرت المدافع والدبابات العراقية 

من  بقي  من  �إن  �أدرك��ت  الجنود،  يدفنون  المناطق  �أه��الي  و�إن  ال��زرع،  في  محترقة 

جيراني قد قتل، و�إن منازلنا محترقة.

ن كيف تمكنت من الرك�ض  �أخَذَتْ ملامح المجمع ال�سكني تبدو من بعيد، ولا �أعرف لاآ

برغم تعب ال�سير م�سافة كيلومتر تقريباً حين �أخبرني �أحد الذين لقيناهم �إن النا�س 

ينهبون مجمعاً �سكنياً على ال�شارع العام. و�صلت �إلى منزلي ووجدت ثلاثة �أ�شخا�ص 

يجرون مبردة الهاوء في التراب، ولمحت امر�أة في نافذة المطبخ. �س�ألتهم لماذا فقالاو 

من. �أريتهم مفاتيحي �ضاحكاً من �ضغط ال�صدمة فا�ستحاو  �إن البيت ل�ضابط في لاأ

وا�ستحيت من ا�ستحيائهم و�ساعدوني على �إعادة المبردة �إلى الداخل.

�أجد فيه  البيت لم  كنت قد تزوجت قبل �شهر من الح��رب، ومع ذلك حين دخلت 

بالكامل ونهبها  النوم الخ�شب  تفكيك غرفة  فقد تم  يدل على حداثة زواج��ي.  ما 

حتى ك�أنها حلم، كما نُهِبت هدايا زوجتي وهداياي، ف�ضلاً عن ثلاثة �أرباع �أثاث ما 

قبل العر�س. ولم ي�سلم ب�شكل كاملً �إّال كتبي التي كنت قد ر�أيت �أن �أخفي العزيز 

المهم منها تحت �سرير النوم، وطبعاً كنت �أتحوَّط من ال�سرقة لا من النهب. لكنّ 

�أعرفه - يقع بيته  �إن مزارعاً  الذي نُهِبَ كان ال�سريرَ، وبقيت الكتب. لمحت بعيداً 

�أن ي�ساعدني في نقل بع�ض  ن. طلبت من ناهبٍ  لاآ خلف �سياج المجمع - موجودٌ 

�آخرَ على ما بقي من البيت حتى عودتي،  كتبي �إلى منزل المزارع، وائتمنت ناهباً 

ور�ضي الاثنان ب�شفقة. و�ضعت عدداً من الكتب في بطانية نوم وطلبت من الناهب 

�آخر في تنور خبز حديدي ذي عجلات،  �أن يجرَّها في التراب، بينما و�ضعت عدداً 

و�سرنا معاً. �صادفنا ناهبون �آخرون ي�ضحكون من نهبنا البخ�س، وقال �أحدهم 

خذ دفعةً �أخرى من الكتب، واعتذر  »و�صلتم مت�أخرين«. عدت من بيت المزارع لآ

الناهبان من الا�ستمرار معي، وان�صرفا لنهب بيوت جيراني. تملكتني ذلك اليوم 

�ساعتين  فيها  ظللتُ  الك�سول،  لج�سدي  قبل  من  ماوتية  تكن  لم  ميتافيزيقية  قوة 

�إلى بيت المزارع، تارةً في التراب  �أغرا�ضي  �أجمع و�أنقل كتبي وما بقي من  تقريباً 

�أهالي  من  الوحيد  الموجود  وكنت   .
ّ
كتفي على  كبيرين  بكي�سين  و�أخ��رى  ببطانية، 

المنطقة في هذا الحفل. 

ميركان قد دخلوها بعد، فهي وعدد  �إلى الطارمية وو�صلت ليلاً. لم يكن لاأ عدت 

والمقاتلين  �صدام،  من  بقي  ما  �سيطرة  تحت  ت��زال  لا  العا�صمة  �شمال  الم��دن  من 

ال�سوريين والعرب. رافقني في العودة �شاب حدثني عن �إن رو�سيا تتو�سل ب�صدام 

الولايات  انتقام  خ�شية  ل��ه،  �صنعته  ال��ذي  الكهربائي  ال�صاروخ  ي�ستعمل  لا  �أن 

المتحدة منها. وحين كانت وجوه الناهبين تعبر �سريعاً في ذهني �س�ألته عن معنى ما 

يقول، و�أخذ ي�شرح لي �إنه �صاروخ ينفجر في الهاوء مخلفاً كهرباء �ضخمة ت�صيب 

نهاك من �أن �أ�ضحك �أو �أبكي.  الطائرات ب�صعقاتها فت�سقط، ومنعني لاإ

بعد ع�شرة �أيام التقيت وعدداً من �أ�صدقائي على فكرة واحدة: هي �إننا »نجونا«،  	2 	

و�أ�س�سنا جماعة �أ�سميناها »ناجين«. وبالطبع لم نكن وحيدي النجاة ممن يكتبون 

ويفكرون، كما لم تكن »النجاة« من الحرب وحدها، و�إنما من عهد �صدام �أي�ضاً. 

ول وكان  بعد �أ�سبوع قدمنا على �أنقا�ض م�سرح الر�شيد المحترق والمدمر عملنا لاأ

نكليزية،  العربية والكردية ولاإ باللغات  اليوم نف�سه بياناً  م�سرحياً، و�أ�صدرنا في 

وجه  انتهى  الذي  تنته.  لم  »الح��رب  �أي��ام:  بعد  �سيحدث  بما  ولى  لاأ عباراته  تنب�أت 

بعد،  التحكم عن  انتهت حرب  �أك�رث من غيره حربنا نحن.  بقي  واح��د منها. وما 

حرب القذائف، وابتد�أت حرب التحكم عن قرب، حرب الروح والحب والكره، حرب 

ووجدنا  »حربهم«،  من  نجونا  حيث  من  »نحن«  حربنا  ابتد�أت  والق�سوة.  الحنان 

ن الحياة؟«. �أنف�سنا وجهاً لوجهٍ مع بع�ضنا البع�ض. كيف يمكن �أن تكون لاآ

بعد عامين ون�صف تقريباً، من بيان »ناجين«، نظرت �أول مرة في حياتي من الطائرة 

�إلى بغداد. �س�أغادرها ثلاثة �أ�شهر في رحلة �أدبية ثقافية مع �صديقي الروائي عبد 

-عند  �إننا  المجاور  الكر�سي  في  �سيدة  لي  قالت  محيطة.  لعاو�صم  �صالح  المح�سن 

ر�ض  عودتنا- لن نجد الحياة قد تغيرت، وابت�سمتُ لها متفائلاً، دون رد. كانت لاأ

�أعلى �شكل منزل واحد  ت�أخذ من  ال�سكنية  حياء  لاأ ف�شيئاً،  النافذة �شيئاً  تبتعد في 

حياء  را�ضي الزراعية بقع خ�ضراء. ومع ارتفاع الطائرة �أكثر كانت لاأ كبير، ولاأ
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خرى، بقعاً خ�ضراء. ولم �أكن ادري �إن  ال�سكنية برغم ما فيها من بناء تبدو، هي لاأ

كانت بغداد قرية دون �أن �أدري �أو لا. 

زرت وعبد المح�سن دم�شق و�أنقرة وا�سطنبول والقاهرة وبيروت، ر�أيت فيها �أول  	3 	

ول/ 2005.  مرة منذ عامين ون�صف �أنا�ساً يتمتعون بالليل، وعدنا في كانون لاأ

لكنني قبل �أن �أذهب في اليوم التالي لجامعة بغداد، تيقنت و�أنا ا�ستمع من زوجتي 

�إلى ق�ص�ص بغداد التي في غيابي، �إن كل �شيء هو كما ت�شاءمت تلك ال�سيدة: حياة 

فكار �شكله الم�أ�ساوي الدموي، بحيث غدا  �أكثر تفتتاً �أمام الحلم. وقد بلغ تجريد لاأ

م�سلَّماً به �أن يتقاتل طرفان ب�سبب »تناق�ض منطقي«، وان يُحيل »ت�وّصر ما« حياًّ 

�سكنياًّ �إلى كتلة موتى. ولقد �أدمت كِ�سُر الزجاج المتطايرة من »الرموز والكلمات« 

�اصرخ  ومن  ره��اب«،  »لاإ �اصرخ  �إلى  »المقاومة«  �اصرخ  من  الفقراء:  الحفاة  �أق��دامَ 

»العراق  ومن  »الاح��ت�الل«،  �إلى  »التحرير«  ومن  ن�سان«،  »لاإ ��ارصخ  �إلى  »الوطن« 

هو  الكهربائي  ال�صاروخ  ذي  ال�شاب  وعي  وغدا  الجديد«.  »العراق  �إلى  ال�سابق« 

وت�ضخيم  �سطورة  لاأ وعي  �أنم��وذج  المجتمع،  بم�صير  المتحكم  المعرفي  نم��وذج  لاأ

النخب  م�ستوى  �إلى  ت�صل  متعددة،  ب�وصر  متجلياً  الم�ؤامرات،  ومنطق  »�أبطالها« 

ال�سيا�سية والدينية.

ثقافياً: هو نتاج طبيعي لدولة �صدام قبل 2003 القروية، باقت�صادها الارتجالي، 

ذي  وفكرها  الم�سلحة،  مية  لاأ و�سلطتها  التلقيني،  وتعليمها  الق�سرية،  وتن�شئتها 

الاتجاه الم�سنن الاوحد. وهو نتاج �أي�ضاً لعودة النا�س المعلنة �إلى �شكل »الجماعات 

الفكري  الت�شابه  �صداقات  القبيلة،  ��رسة،  (لاأ كولي  جارل�س  ي�سميها  كما  ولية«  لاأ

للوعي  »تمدين«  لا  �أن  كا�شفين  محت�ضنين،  عليها،  منكفئين  والعقائدي..الخ)، 

الاجتماعي، منذ قيام الدولة العراقية الحديثة مطلعَ القرن الفائت. وما كان - طاول 

مراحلها وتقلباتها - �إنما تركّز في �أعماق ال�سيكولوجيا الجمعية، على �أن »المعتقد« 

ن�سان، و�أنّ مقيا�س الماوطنة - منذ ع�شرينات القرن  ر�ض ولا لاإ هو »الوطن«، لا لاأ

الع�شرين وطاول �أكثر من نظام �سيا�سي - تحدده بيروقراطية الت�شابه العقائدي 

الثقافة  مجال  في  »ال��ث��وري«،  والفن  دب  لاأ ح��اول  وما  غير.  لي�س  يديولوجي  ولاإ

مثلاً، من جَعْلِ »الوطن« قيمةً م�شتركة طاول عقود لحين مجيء �صدام، قد بدده 

. وت�سلمنا الوطن من يديه محتلاً، مختزلاً في م�شروع  �صدام بفنه و�أدبه البهلاونيَّْني

واحد كان م�شروعه. �إذ بين يديه فقط يكون هذا »الوطن« ر�أ�سَ القيم الاجتماعية 

الم�شتركة، وبعده �إنما هو فكرة مجرَّدة منا�سِبةَ لل�اصرع والاحتراب. 

�أ�ستمع لمحا�ضرة عن كوجيتو ديكارت، وكانت  التالي في ال�صف  جل�ست في اليوم  	4 	

�إ�سترخاءً على  الما�ضي، ت�ضفي  العام  المعهودة، كما كانت في  الطلاب  م�شاك�سات 

�سبب  عن  �ستاذة  لاأ �س�ألتني  الم�ستمرة،  نفجارات  لاإ �أ�اوصت  و�سط  المحا�ضرة 

ب��غ��داد«،  �إلى حفل  »ع��دت  ال��ط�الب يم��زح:  �أح��د  ق��ال  ب�سفري،  و�أخ�ربت��ه��ا  غيابي، 

�إن   ، �ستاذة وخرجا م�سرعَْني لاأ �أذن  ابت�سمنا، ثم دخل �شاب لا نعرفه، هم�س في 

�ستاذة رئي�سة الق�سم، وكان الخبُر مقتلَ �أحد طلبة ال�صف ل�سبب طائفي. بكى  لاأ

بع�ضنا، ولم يطل ت�أثرنا �أكثر من �ساعة تقريباً، هي الزمن المعتاد لتلقي �صدمة من 

هذا النوع. �إذ الفعل اللاحق عبارة عن ق�شعريرة وجودية: »ربما �أكون �أنا التالي« 

لا تلبث �أن ت�ضغط بالوح�شة الفردية على المرء، وتهبط به عميقاً �إلى �أدنى م�ستوى 

في  وبكيت  »ناجين«،  بيان  تنب�أ  كما  نحن«  »حربنا  تذكرت  الاجتماعي.  الحزن  من 

المغا�سل منهاراً، وحين خرجت قلت لزملائي الطلاب - وهم ي�صغرونني بع�شر 

من  المنزل  �إلى  عودتي  لدى  ا�ستمعت  ممكناً.  �أم��راً  ي��زال  لا  »الوطن«  �إن  �سناوت- 

مذياع البا�ص ال�صغير �إلى �أخبار القتلة و�أخبار ال�سيا�سيين، وكان الراكبون يت�أمل 

بع�ضهم بع�ضاً ويهمهمون بكلمات مهمو�سة.  

لم يكن غريباً بالطبع �أن تقوم �أغلب الرموز والنخب ال�سيا�سية والدينية، �أنف�سها، 

ً �آمناً  في العراق اليوم برفد روح القتل القروية – البدوية، ودعمها، واتخاذها ملج�أ

لم�شاريعها وتكتيكاتها. ذلك �إن �أغلب معار�ضي �صدام ممن ظهروا اليوم في الم�سرح 
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ال�سيا�سي، وال�سيا�سي - الديني، هم �صدى لطيف �صدام نف�سه، و�إنْ باختلاف 

يك�سرون  من  هم  وقلة  �أك�رث.  لا  و�إعلامية  تكتيكية  �سباب  لأ والو�وضح  الح��دة 

ن. تقدم نف�سها على �إنها  هذه الفكرة. قلة قليلة. لا يبدو ت�أثيرها وا�ضحاً حتى لاآ

نني  م�شاريع قيادات »حديثة« مبنية على م�سلمات »حديثة« بهذا العالم الحديث. ولأ

مل في كومةٍ من الق�ش، ف�إنني انظر �إلى  �أن �أجد لاأ �أن �أعرف لماذا -  تعلمت - دون 

دباء والمثقفين والفنانين  لاأ �إنهم ي�شتركون مع قلةٍ من  ال�سيا�سيين  القلة من  هذه 

(برغم التعار�ض المعتاد في الطبيعة والخطاب بين الطرفين) ب�أنهم الم�ستقبل الممكن 

لما يحدث في العراق، لا حا�ضره.   

�أ�شرح هذا  ف�إنني ما زلت  الق�ش،  مل في كومةٍ من  لاأ �أجد  �أن  �أي�ضاً  نني تعلمت  ولأ 	5 	

يتخلل �شرحَ  و�أحياناً  بدا ذلك ممكناً.  و�أعلق عليه كلما  ال�صغيرة،  �سرتي  مل لأ لاأ

�إن الخيال هو  ، ف�أخبرهم 
َّ
�أم��ام عيني الذي يعك�س مر�آته  الاوقع  م��ل خجلي من  لاأ

�أخ��رى، مقيماً في  الناجين مرة  �إن كنت �س�أكون واح��داً من  �أ�شك  الوحيد، ثم  الحل 

منزلي نف�سه الذي نهب قبل ثلاثة �أعاوم، محيطاً �إياه بعدة تحوّطات، لا من ال�سرقة 

هذه المرة، و�إنما القتل، وطبعاً لي�س من بين هذه التحوّطات وجود �سلاح عندي. 

ولا ب�أ�س �أن تراودني فكرة �إنني كنت اقدر �أن ا�شتري يوماً ما خم�س ع�شرة بندقية 

دفعةً واحدة، و�أن تن��شأ كل م�ساء -مع �أ�اوصت �إطلاقات ليل بغداد- حرب �صغيرة 

حب  ن��دم  بالترفع،  ال��ن��دم  فيها  يختلط  مح���ددة،  غ�ري  عاطفة  تذكيها  ال��ن��وم،  قبيل 

البقاء وترفع ال�شاعر، من �أن �أ�شتري بندقيةً �أدافع فيها عن نف�سي و�أ�سرتي، وان 

ا�ستخدمها بالفعل. بين ال�س�ؤالين: »لماذا �أدع غيري يقتلني؟« و »هل تمكنني يداي من 

القتل؟«..... هذه الحرب الذاتية ال�صغيرة، التي ينت�شر جنودها الخائفون في ال�شق 

الرفيع بين و�سادتي وو�سادة زوجتي، حرب الخ�صمين ذَوَيْ الاتجاه الاوحد، هي 

في  و�سيم�ضي  »قرويّيها«.  �إزاء  في  بغداد،  »مدنيي«  من  بقي  من  عند  �شائعة  حرب 

ظني وقت طويل، مليءٌ بالدم والدموع، حتى يقدر »مدنيوّ بغداد« -ال�سيا�سيون 

الجدد والمثقفون الجدد- من تفكيك هذه القرية المتراكمة التي نعي�ش فيها اليوم، 

ثم �صناعة مدينة �أخرى منها. من يدري؟ ربما �سينجو �آخرون غيرنا ذلك اليوم، 

وي�صدرون بيان »ناجين« �آخر، يقولون فيه من دون تلفّتٍ: »�إن الحرب قد انتهت«.
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الم�ؤلفون

ام مواليد 1972 - النجف - العراق.
ّ
فار�س حر

دبية«.  »�آفاق عربية« و«الطليعة الأ
ّ
1999 - 2003: عمل م�شرفا لغويا في مجلتي 	•

1999 - 2004 كتب اربع م�سرحيات: 	•
نه لا يوجد �شاي �أ�صلاً. �أكثرُ من �إبريق،  1 - ) زيد وعمرو لا ي�شربان ال�شاي في ال�صالة ولا في المطبخ لأ

و�أكثر من كوب، و�أكثر من �إن�سان، ولا يوجد �شاي �أ�صلاً - 1999(

�سبابٍ كثيرة - 2000( 2 - ) �سلمى ت�سكت لأ

3 - ) كيف ن�سمعهم... �أجب 2002(

4 - ) لم يكن في المنزل الذي ق�ضيت فيه �أجمل �أيام حياتي... �إلا ثلاث غرف - 2004(

2003: �أ�س�س في بغداد، مع عدد من المثقفين العراقيين »جماعة ناجين للثقافة والفنون«. 	•
2004: �شارك في كتابة �سيناريو الفيلم العراقي ال�سينمائي »غير �صالح« مع المخرج عدي ر�شيد  	•

والفنان حيدر حلو.

ة واحدة« في 
َّ
ول »مر الأ ال�شعر و�أ�صدر ديوانه  العربي في مجال  بداع  ال�شارقة للإ 2005: فاز بجائزة  	•

مارات العربية المتحدة. دولة الإ

يدر�س حالياً الفل�سفة في جامعة بغداد. 	•

عبد المح�سن �صالح· مواليد 1969 - النجف - العراق.

�سبانية من جامعة بغداد. دب واللغة الإ 1990 ح�صل على �شهادة البكالوريو�س في الأ 	•
1982 - 1990 عمل ممثلاً م�سرحياً في �أكثر من ع�شرة عرو�ض م�سرحية. 	•

2003م عمل رئي�س تحرير مجلة )ينابيع( ال�صادرة عن م�ؤ�س�سة الحكمة للثقافة في النجف. 	•
لماني- ذاعي الأ 2004 - 2005م عمل مرا�سلاً �إذاعياً لبرنامج )الانتخابي( �ضمن برنامج التعاون الإ 	•

العراقي الم�شترك.

دباء والكتاب العرب. دباء والكتاب العراقيين، وع�ضو في الاتحاد العام للأ ع�ضو في الاتحاد العام للأ 	•
من�سقاً  حالياً  علام، والمجتمع المدني ويعمل  الإ التدريبية في مجال  ال�شهادات  حا�صل على عدد من  	•

لمنظمات المجتمع المدني.

ولى. �شارف على �إنهاء كتابة روايته الأ 	•



112113

كلمة �شكر

لم يكن لهذا الكتاب �أن يظهر لولا دعم �صديقينا �آنيا فوللنبرغ، وكلا�س غلينيفينكل، 

خير ف�ضلاً  فقد بذلا جهوداً مخل�صة، وحقيقية للو�وصل بهذا الكتاب �إلى غلافه لاأ

بذلك من فكرة  فنياً، وثقافيا؛ً فتحول  الكتاب  البالغ على م�ستوى  عن حر�صهما 

�إلى حقيقة.. فهما ال�صديقان الرائعان اللذان عرفناهما من قبل، وخبرنا ما فيهما 

فكار المخل�صة، والعمل  علامي العراقي بالأ من تطلع دائم لرفد الاوقع الثقافي، ولاإ

التي تّم توجيهها  الدعوة  الكلمات لي�ست كافية لن�شكرهما على  �إن هذه  الد�ؤوب. 

�إلينا من قبلهما للقيام بهذه الرحلة الرائعة التي �شملت �أربعة بلدان تحيط ببلدنا 

العراق، وما كان لكاتبين عراقيين - عا�شا داخل العراق ظروف الانقطاع الثقافي، 

دبي عن زملائهم في البلدان المجاورة - �أن يحققاها منفردين.   ولاأ

كما نود �أن نعبر بال�شكر، والامتنان ل�صديقتنا دينا فقو�سة التي ا�ضطلعت بمهمات 

عديدة في التحرير كان من �ضمنها التاو�صل الدائم معنا، ومع �أفكارنا عبر البريد، 

خلا�ص. وعبر الهاتف ب�أ�سلوب غاية في المهنية، والدقة، ولاإ

في  رافقونا  الذين  لم��ان  ولاأ العراقيين  �صدقائنا  لأ خا�صة  ب�وصرة  �شكرنا  ونقدم 

من  اللقاءات  لتلك  قدماو  بما  لقاءاتنا،  �سا�سية:  لاأ مادته  فيلم  لت�وصير  رحلتنا، 

و�صديقتينا  ر�شيد،  ع��دي  الروحي  ب�شريكنا  ب��دءاً  المهمة.  و�أفكارهم  جهودهم 

ميلاني رينج وبتينا �وشللر، و�صديقينا �أ�سامة ر�شيد ومراد عط�شان. و�إنّنا لنجد 

في  �أ�سهم  من  جميع  تذكر  �أن  عن  مخجل  ب�شكل  ت�ضيق  الم��ح��دودة  ال�سطور  ه��ذه 

تكوين ون�شر هذا الكتاب: من �أ�صدقائنا في فريق التحرير واحداً واحداً، و�أ�صدقائنا 

دباء، والفنانين، والمثقفين الذين قابلناهم، و�أجرينا معهم لقاءات مهمة �أ�ضافت  لاأ

الثقافيون  دلاءّ  لاأ �أ�صدقا�ؤنا  لولا  توجد،  �أن  اللقاءات  لهذه  يكن  ولم  الكثير.  لنا 

المخل�وصن، والمترجمون الرائعون. 

لم��ان��ي��ة  لاأ �إي��ب�رت  ف��ري��دري�����ش  م�ؤ�س�سة  ن�شكر   - وب��ع��ده  ه���ذا،  ق��ب��ل   - �أنّ��ن��ا  غ�ري 
 

الكتاب،  الرحلة، وهذا  المتاو�صل لتلك  لدعمها   Friedrich Ebert Foundation

وهي الم�ؤ�س�سة التي د�أبت على دعم ثقافتنا العراقية بم�شاريع، وبرامج طالما كانت 

تفتقر �إليها.

�شكراً لكل من �أ�سهم في هذا الكتاب بعمل، �أو فكرة، �أو ت�شجيع.

فار�س حرّام وعبد المح�سن �صالح


