
�شهادات

�شهادات من العراق ما بعد 2003



النا�شر: مؤسسة فريدريش إيبرت، )Friedrich Ebert Foundation( برلين 2007

)Media in Cooperation & Transition gGmbH اإ�صدار: �أنيا ف�للنبرغ, كلا�س غلينيفينكيل )م�ؤ�س�سة �إم �أي �سي تي

جميع �لاآر�ء �لمطروحة د�خل هذ� �لكتاب تعبر عن �أر�ء كتاّبها ولا تعبر عن �آر�ء م�ؤ�س�سة فريدري�س �إيبرت وم�ؤ�س�سة �إم �أي �سي تي بال�ضرورة.

 جميع الحق�ق محف�ظة © 2007 م�ؤ�ص�صة فريدري�ش اإيبرت

 17 �سارع هيرو�سيما

10785 برلين

3-89892-609-5 :isbn

رئي�ش التحرير: �أنيا ف�للنبرغ

اإدارة التحرير: دينا فق��سة

 م�ص�ؤول التحرير: علي بدر

 م�صاندة فريق التحرير: كلا�س جلينيفينكل, كمي �لملحم

 تدقيق اللغة الإنكليزية: ناثان م�ور

الترجمة: منى زكي (�إن لم ي�ضّرح به ب�سكلٍ �آخر)

 Mind the gap ت�صميم: مايند ذي جاب, بيروت 

الطباعة: �لمطبعة �ل�طنية, عمّان

ن�سكر جميع �أ�سدقائنا �لعر�قيين �لذين �أ�سهم�� في هذ� �لكتاب �س��ء بمادة �أو م�س�رة �أو ن�سيحة. ت�د �أم �أي �سي تي )MICT( �أن 

تقدم �سكرها �لخا�س لـ علي بدر على �إختياره �لفائق لم�ؤلفي هذ� �لكتاب وكل من ناثان م�ر ودينا فق��سة على م�ساركتهما �لر�ئعة في 

تحرير �لن�س��س.

 wollenberg@mict-international.org :البريد الإلكتروني

2



�شهادات

�شهادات من العراق ما بعد 2003

3



مقدّمة

�أنيا ف�للنبرغ

1.مركز تدريب ل�شناعة اأفلام في بغداد

مي�س�ن �لباججي (�آب  2006)

2. الهجرة نحو الخراب 

�س�ر - زياد تركي

3. »تخطيت في هذه الذاكرة دائرة المفهوم الجغرافي العراقي الم�شتوحد« 

ح��ر مع �لم�ضرحي �لعر�قي با�سم قهار, حاوره كمي �لملحم (حزير�ن 2006 )

4. اآرابيا 

م�سهد من م�ضرحية - با�سم قهار (دم�سق 2004)

5. العراق- حلم فنطازي طويل

 حينما لا تك�ن من �لر�أ�سمالية �لجديدة ولا من �ل�سي�عية �لمتقاعدة

 تاأملات ح�ل م�ؤتمر �لمثقفين �لعر�قيين في �أربيل - علي بدر (�أيار 2006)

6. الثقافة تحت الاحتلال 

مقالة ح�ل �ل�سيا�سات �لثقافية و�لنتاج �لفني و�لثقافي في �لعر�ق - لطفية �لدليمي (حزير�ن 

(2006

7. قديماً مثل هيبا�شيا

ق�سيدة �سهام جباّر

8. »بغداد المدينة التي لا ت�شتطيع قراءتها عد�شة الكاميرا« 

ح��ر مع �لمخرج �ل�سينمائي عدي ر�سيد, حاوره كمي �لملحم (�آب 2006)

6

9

15

21

29

37

51

61

65

�لمحت�يات

4



9. كوابي�ش كلكام�ش العائد 

  مقالة ح�ل مفه�م �لمنفى و�ل�طن من كتاب

 محمد مظل�م (دم�سق 2003)

10. راديو بابا كوركور

تجربة كرك�كية في »�لاإعلام �لمجتمعي« بقلم: نا�ضر ح�سن (مار�س 2007) 

 الفكرة
َ
 الدولة، ما اأكبر

َ
11. ما اأ�شغر

 خط�ط عن علاقة �لمثقف بالدولة في �لعر�ق 

مقالة - حيـدر �سعيـد (تم�ز 2006)

12. النف�ش الاأخير

�س�ر لعر�س ر�ق�س - مهند ر�سيد (�أيار  2006)

13. البحث عن �شورة لم�شتقبل العراق 

ح��ر مع �لم�ضرحية �لعر�قية ث�رة ي��سف, حاورها فائز نا�ضر �لكنعاني (�أيار 2006)

14. الاإعلاميون اآخر من يعلم!

م�سكلة �ل�سلطة �لر�بعة في عر�ق ما بعد �سد�م –مقالة - جمال �لعميدي (�أيار 2006)

15.»اأحب المكان الواقعي الذي اأعي�شه« 

ح��ر مع �لفنان �لت�سكيلي �لعر�قي �أحمد ن�سيف, حاوره عدي ر�سيد (�سباط 2006)

16. �شم�ش بغداد 

�س�ر– ف�ؤ�د �ساكر

ة 
ّ
 الروؤية ال�شعري

ّ
17. الواقع اوّلاً ومن ثم

 لقاء مع �ل�ساعر �لكردي �سيرك� بيكه �س, حاوره �سفاء ذياب, �سكرتير تحرير

مجلةّ “م�صارات”

81

87

93

99

103

111

119

125

131

5



مقدّمة

على �لرغم من �أن ثمة مبادر�ت للم�سالحة �ل�طنية - �لر�سمية منها �أو �لنابعة من �لمجتمع �لمدني – 

وبالرغم من ت�سكيل حك�مة �ئتلاف وطني في �لعر�ق �لي�م, �إلا �أننا نجد �لعر�ق يتمزق �إلى �أجز�ء �سغيرة 

وب�ضرعة متز�يدة. وكاأن كل مبادرة �سيا�سية �أو محاولة للتفاو�س تزيد عملية �لت�ستيت �ضر�وة.

خط�ط �لف�سل و�لتق�سيم تمتد �لاآن بمحاذ�ة �أطر�ف كرد�ستان �لعر�ق, وخط�ط �أخرى ت�سّ�ر جدر�ن 

�لعائدة  �لجاليات  بين  بالتفريق  كذلك  وتق�م  �لمحافظات,  لحدود  م��زية  تمتد  �إنها  �لخ�ضر�ء”.  “�لمنطقة 
من منفاها, ما بين بعثيين قد�مى و�سي�عيين, وما بين م�ستفيدين من �لنظام �ل�سابق وم�سطهدين من 

قبله. �إنها  تف�سل جن�با �سيعيا عن مركز ٍ�سار �ساحة �قتتال لله�يات �لمختلفة. لا مثيل في �أيامنا هذه 

للعنف �لذي تمار�سه �لمجم�عات �لمقتتلة تجاه بع�سها.

�لمثقف�ن �لعر�قي�ن من مختلف �لفئات يحاول�ن تحت ظلال هذه �لرم�ز �إعادة تنظيم عملهم وعلاقاتهم 

�لعامة. وهناك �أمثلة وفيرة لهذ� �لن�ساط, منها مهرجان �لمربد �ل�سعري �ل�سن�ي, و�لمهرجان �لدولي 

للاأفلام �لق�سيرة في بغد�د, و�لاأ�سب�ع �لثقافي في عمان, و�أ�سب�ع �لمدى �لثقافي في �أربيل, وتاأ�سي�س عدد 

من �لجمعيات �لفنية و�لمجلات �لثقافية مثل مجلة (هلا) ومجلة (م�سار�ت). ن�ساأ هذ� �لكتاب م�ساندة 

لهذه  �لمبادر�ت وت��سيعا لبعُد �لاإطلاع على ما يجري في �لعر�ق, فيخُبرنا فيه عدد من �لفنانين و�لمحللين 

و�ل�سحفيين عن حياتهم وعن عملهم في �لعر�ق �لي�م. �لكتاّب �لم�سارك�ن في هذ� �لكتاب هم �سخ�سيات 

�أ�سا�سية في نقا�س �سيا�سي – ثقافي يتطرق �إلى م���سيع مثل: علاقة �لمثقفين في �لعر�ق بزملائهم في 

�لخارج (علي بدر), م�قفهم تجاه �لحك�متين �لجديدة و�لقديمة (حيدر �سعيد), �إمكانية تحقيق �لنقد 

و�لفن �لنقدي (ث�رة ي��سف, �سيرك� بيكه �س), �لتدين �لجديد (لطفية �لدليمي), �لعنف و�لت�سالح مع 

�لما�سي و�لمهجر(با�سم قهار, محمد مظل�م)...

�لنتاج ه� مجم�عة من �لم�ساهد�ت من ز�وية نظر د�خلية. �إنها م�ساهد�ت تختلف فيما بينها �سكلاً 

و�تجاها, لكنها تتفق في �لر�أي على �أن �لقيم �لاأ�س�لية في �لعر�ق �ستحدد م�ستقبلاً مدى حرية �لر�أي 

و�لاإبد�ع فيه. عدد من �لم�ساهد�ت يجتمع ح�ل �س�ؤ�ل و�حد: هل يمكن للفنان �أو �لناقد �أو للمثقف �أن يعي�س 

ويعمل في عر�ق �لم�ستقبل, �أم �أن هذ� �لزمان قد م�سى دون رجعة؟ �أكثر من ن�سف �لكتاب �لم�ساركين في 

هذ� �لكتاب غادرو� �لعر�ق خلال �ل�ستة �أ�سهر �لما�سية, �لاأمر �لذي �سبقهم �إليه 2 ملي�ن م��طن عر�قي 

خلال عامين. يق�ل عدي ر�سيد في �لف�سل �لثامن: »�ل��سع قاتم كلياً, ولا ي�جد �أي �أمل«.
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لم نحاول هنا تقديم �لتحليل �لعلمي لل��سع �لر�هن �أو ق�سته �لمتكاملة. بل جمعنا ملاحظات ل�سه�د 

عيان عا�س�� تحت وطاأة �لدكتات�رية, وعا�ضرو� حروبا ثلاث, وح�سار �لاأمم �لمتحدة على بلدهم, 

و�نهيارنظام �سد�م ح�سين. �إنهم مثقف�ن �سباب خطت �سيرتهم طريقها بين �لدعم و�لا�سطهاد, بين 

�ل�سجن و�لمغريات, وبين �ل�سجاعة و�لا�ست�سلام. يدور �لح��ر كثير�ً ح�ل �لعلاقة بين �لمجتمع و�لقيادة 

وح�ل �لتفاعل �لح�ساري مع فترة تاريخية ت�سمى �لاآن »نظام �لما�سي«. �آخرون يت�ساءل�ن: ما ه� 

�سكل �لدولة �لتي �سيتجه نح�ها �سعبٌ عا�س طيلة وج�ده �لتجارب �ل�سيا�سية �لتي ولدت ب�سكل دوري 

�أ�سد �أ�سكال �لعنف؟ �أج�بة على هذ� �ل�س�ؤ�ل وغيره يمكنها �أن ت�ساعدنا على فهم �ل��سع �لعر�قي �لحالي 

و�لتط�ر�ت �لتي �أدت �إليه. 

�أنيا ف�للنبرغ,MICT  (عمان, ت�ضرين �لثاني 2006)
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في ي�ني�/ حزير�ن 2003 كنت جال�سة في مقهى 

في ر�م �لله, مع �سديقي قا�سم. وه� مخرج عر�قي 

مثلي, عا�س في لندن فترة ط�يلة. وكنا قد �أم�سينا 

ع�ضر �سن��ت ذهاباً و�إيابا من و�إلى فل�سطين, حيث 

كنا نلقي درو�ساً مكثفة في �لاإخر�ج. وكان عدد 

من طلابنا �ل�سابقين قد بد�أو� في �لعمل �ل�سينمائي, 

و�لاآخر �أ�س�س �ضركات �نتاج خا�سة بهم. 

فيما كنا نحرك قه�تنا ونفكر في �لعر�ق, بد�أنا 

في �لبحث عما يمكن تقديمه, وما قد ي�ستفيد منه 

�لعر�قي�ن. في ذلك �لم�ساء, وباإلهام من تجاربنا 

في فل�سطين, قررنا �أن ن�ؤ�س�س مركز تدريب 

�سينمائي مجاني في بغد�د. كانت �لفكرة �أن نقدم 

بر�مج ق�سيرة للتدريب �لاأ�سا�سي في �لت�س�ير 

و�ل�س�تيات و�لاإ�ساءة و�لم�نتاج و�لاأفلام 

�لت�س�يرية و�إخر�ج �لق�س�س �ل�سغيرة. كنا 

نخطط لنكّ�ن م�ؤ�س�سة م�ستقلة تتلقى دعماً من 

�لم�ؤ�س�سات �لخيرية و�لنقابات و�لجهات �لخا�سة.

مر وقت ط�يل على �لعر�ق, كان �إنتاج �لاأفلام 

1

مي�ص�ن الباججي

مركز تدريب ل�شناعة اأفلام في بغداد

ترجمة ن�شرين �صبيب
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فيه, دون �لخ�س�ع �إلى �لتعاليم �لتي كانت 

تفر�سها �لحك�مة ب�سيطرتها, �أمر�ً م�ستحيلاً. 

وب�سبب �لمقاطعة, كان �لعر�ق يعاني نق�ساً في 

م��د �لفيلم, وقطع غيار �لكامير�ت, ومختبر�ت 

�لتحمي�س, وكامير�ت �لت�س�ير �لجديدة ن�سبياً, 

و�لتكن�ل�جيا �لمعل�ماتية بكل �أ�سكالها. وحتى 

طلاب و�أ�ساتذة �أكاديمية �لفن�ن �لجميلة, لم 

يكن لديهم فر�سة كبيرة لاإنتاج �لاأفلام �أو حتى 

للتعامل مع �لكامير�.

35 �سنة من �لديكتات�رية, وثلاثة حروب 

مدمرة, وثلاثة ع�ضر عاماً من �لعق�بات �لاأكثر 

�سم�لاً لكافة �لمجالات في �لتاريخ, و�حتلال 

ع�سكري, وعنف �سيا�سي رهيب, وجر�ئم فظيعة, 

وم�ستقبل غام�س, ومخيف.. لقد ترك�� �لعر�قيين 

في حالة »تروما« وغيب�بة. لكن مقاومة هذه �لاأم�ر 

قد �أ�سبحت جزء�ً من روح �ل�سم�د و�لمقاومة 

بما ي�سمل ذلك من �لابد�ع �لفني, و�لعمل �لخلاق 

�لم��جه لما يمكن و�سفه بتفكيك �لعالم.

قررنا, قا�سم و�أنا, �أن ننقل خبر�تنا لل�سباب 

لن�ساعدهم في تحرير م��هبهم, وطاقاتهم 

�لاإبد�عية, وذلك عبر تقديم تدريب مهني يمكنهم 

من نقل ق�س�سهم و�أفكارهم �إلى �ل�سا�سة, وه� 

�أقل ما يمكن تقديمه.

وجدنا منزلا في بغد�د, فقمنا بترميم 

م���سيره, و��سترينا له م�لد طاقة كهربائية. ثم 

�قتنينا بع�س �لاأثاث �لرخي�س وكامير�ت �لديفي, 

ثم بد�أنا في �أول تدريب لنا في مار�س/�آذ�ر/ 

2004, وكان �لتركيز خلال �لتدريب, �لذي 

كانت مدته �سهر�ً, على قيادة �لكامير�, و�ل�س�ت, 

و�لاإ�ساءة. وفي �أكت�بر/ ت�ضرين �لاأول/ 2004, 

بد�أنا في �لتدريب على �إخر�ج �لاأفلام �لت�س�يرية, 

وبد�أ �لطلاب في �نتاج �أفلام ق�سيرة  باأنف�سهم.

رغم �أن خطتنا كانت �أن ن�ستمر في �لتدريب لمدة 

ع�ضرة �أ�سابيع, �إلا �أن �ل��سع �لذي كنا نعمل في 

ظله �أ�سبح غام�سا, وعنيفا وخطير�. ي�ميا كان 

على �لطلاب �أن يت�سلل�� عبر �لمدينة, �أن يتخط�� 

�ل�س��رع �لم�سدودة و�لح��جز �لاأمنية, �أن يتهرب�� 

من �لدبابات ويحتاط�� من �لانفجار�ت. وفي بع�س 

�لاأحيان ف�سل �لطلاب في �ل��س�ل �إلى �لدرو�س, 

رغم محاولاتهم �لم�ستمرة. عبر �أحد �لطلاب عن 

هذ� �ل��سع قائلاً: „هل من خيار �آخر؟ �أتريدوننا 

�أن نبقى في �لبيت ونفقد �لاأمل تماما؟ً كلا. �أق�ل 

دعائي في كل �سباح قبل �أن �أخرج من �لبيت 

لير�سى �لله عني, و�أ�ضر على �لت�سالح مع و�لدَي 

قبل خروجي �إذ� كنا مت�ساجرين, و�أتاأكد من ك�ن 

�لاأم�ر على ما ير�م بيننا قبل مغادرتي للبيت. لا 

�أدري �إن كنت �ساأع�د �أم لا«.

وبينما كان �لتدريب م�ستمر�, تعر�ست حياة 

بع�س طلابنا للعنف ب�سكل مبا�ضر, فتعر�س 

بع�س �أقارب طالبين للخطف, و�أ�سيب قريب �أحد 

�لطلاب بجروح خطيرة في �نفجار, وقُتل عم �أحد 

�لطلاب في عملية �نتحارية.

وقد تك�ن عملية �إنتاج �لاأفلام قد �أ�سبحت 

�أحد �سبل طلابنا للبقاء على قيد �لحياة, و�ل�ق�ف 

عاطفياً وروحياً في وجه �لدمار. ولذ� �نكب�� 

على �لعمل بحزم وحما�س. فاأجرو� تحرياتهم 

وتح�سير�تهم ليك�ن�� جاهزين للت�س�ير. وكنا 

نحن مترددين حائرين بين دفعهم �إلى �ل�سارع 

ليتفقدو� �لعالم من ح�لهم بالكامير� من ناحية, 

وخ�فنا على �سلامتهم من ناحية �أخرى. ثم 

�أدركنا �أن في حالة ��ستمر�رنا, يجب علينا �أن 

نتعامل مع �ل��سع بمرونة, و�أن نك�ن م�ستعدين 

للارتجال. وبناء على هذ� �جتمعنا مع �لطلاب 

لنناق�س معهم �لع��قب �لاأمنية لت�س�ير �لق�سايا 

�لح�سا�سة و�ل�سيا�سية �لتي كان بع�سهم قد 

�ختارها كم��س�ع للت�س�ير �لميد�ني. وعليه قرر 

معظم �لطلاب ترك بع�س م���سيعهم و�لبدء في 

�لبحث عن ق�س�س بديلة يمكن تنفيذها باأمان 

تحت �لظروف �لحالية.

وفي �لنهاية كانت �لاأفلام �لتي �أنتج�ها �أكثر 

قرباً من �أنف�سهم, وذ�ت طابع �سخ�سي �أكثر 

مما كان في تخططيهم, وكانت �لم���سيع �أقرب 

لبي�تهم, ومعظم �لاأفلام في حار�تهم وبين 

�أ�سدقائهم وعائلاتهم.
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لقد �أتممنا �لت�س�ير كله في �أكت�بر/ ت�ضرين 

�لاأول/2005, وقررنا �أن نق�م بالم�نتاج في 

عمان, لاأننا ر�أينا �أن من م�سلحة �لطلاب �لابتعاد 

عن بغد�د قليلاً, لنخفف عنهم بع�س �لمتاعب 

و�ل�سغط �لي�مي �لذي كان ي��جههم هناك. لم 

تتح لاأحد منهم فر�سة لمغادرة �لبلاد من قبل. لم 

يكن لدينا �إلا �لقليل من �لمال و��ستخدمنا �سقق 

�أ�سدقائنا, وبع�س م�ساحة مكتب لنق�م بتركيب 

�أجهزة �لم�نتاج وتجهيز عملنا. كنا نبد�أ عملنا في 

�ل�سباح, ولا نفرغ منه �إلا في �لم�ساء. كان قا�سم 

مقيما في �سقة مع �ل�سباب, وكنت �أنا في �سقة 

�لبنات. �أحياناً كنا نخرج �س�ياً في �لم�ساء, و�أحيانا 

�أخرى كنا نع�د �إلى �لبيت بعد �لعمل في مجم�عات 

منف�سلة. وهناك, و�أثناء �لع�ساء, كنا نتبادل 

�لق�س�س و�لفكاهات ونناق�س �ل�سيا�سة و�لعائلة 

و�لحب و�لاأفكار. ومع �ل�قت لم�سنا �أن �لطلاب 

بد�أو� ي�سعرون بارتياح, و�سعرنا بنم� فر�سة 

�نفتاحهم و�نفتاح �آفاق جديدة �أمامهم. كان ذلك 

بالدرجة �لاأولى لاأنهم -ولاأول مرة في حياتهم- 

كان�� خارج بغد�د, وبعيدين عن بي�تهم, لكن 

عملهم على �أفلامهم كان له �أثر كذلك. كافح�� 

لينفذو� �أفكارهم, فتعلم�� كيف يق�م�ن بهيكلة 

�لفيلم, وو�جه�� م�سكلات تقنية, ودر�مية. وفي 

�لنهاية �أ�سبحت �لاأفلام �لتي �نتج�ها �سخ�سية 

�لطابع و�سادقة, لاأنها كانت تحت�ي على 

تناق�سات, و�زدو�جيات �لتجارب �لتي كان�� 

يعي�س�نها, و�لتي كانت �لم�سدر �لمبا�ضر لهذه 

�لاأفلام. كانت �لاأفلام ب�سيطة, وربما بد�ئية من 

�لناحية �لتقنية, لكنها كانت تك�سف عن �لم�سكلات 

�لتي ت��جه �لعر�قيين في حياتهم �لي�مية, وتعك�س 

�كت�سافاتهم للمرونة �لتي يتطلبها �ل�سم�د.

فيلم »�أيام بغد�د« للمخرجة �ل�سابة هبة با�سم 

من كرك�ك كان �أط�ل �لاأفلام, ومدته 35 دقيقة. 

وكان �لفيلم عبارة عن مذكر�ت مرئية م�ؤثرة 

عن �آخر �أع��مها �لدر��سية في جامعة بغد�د, 

وعن بحثها عن مكان للعي�س وكيف تعاملت 

مع �لم�سكلات �لعائلية, وبحثها عن �لعمل, ثم 

تخرجها وروؤيتها �لخا�سة للتغيير�ت �ل�سيا�سية 

�لجارفة �لتي تجري في �لبلاد, وعن معاركها 

�لتي خرجت منها كامر�أة حرة...لقد ك�سفت هبة 

للكامير� عن حزنها وغ�سبها وحيرتها و�أملها. 

وفي لحظة تقابلت فيها عينها مع عين �لعد�سة غنت 

�أغنية عر�قية قديمة, جميلة وم�ؤلمة في �آن و�حد...

وكانت �إحدى �أكثر تفرعات �لفيلم در�مية, ق�سة 

قريبها علي �لذي ��ستهدف لاأنه كان يعمل 

مترجما, فاأ�سيب بجروح خطيرة, عندما �لتقط 

�ساحنة هاتف محم�ل كانت ملغمة بمادة �ل»تي 

�أن تي« �لمتفجرة, تم �لقائها في حديقته...

تنتقل هبة من مكان �إلى مكان في �لفيلم, فتجد 

غرفة في بيت ت�ستاأجرها من �سيدة, تعر�س عليها 

فيما بعد �أن تر�فق رجلا م�سنا لت�ستغله ماديا, ثم 

ت�سطر عائلة هبة �لمكّ�نة من ثلاث �أخ��ت, و�أم, و�أخ 

�إلى مغادرة كرك�ك بعد �أن �ساقت �لحياة بهم كعائلة 

عربية في �لمدينة. وتتحدثّ �أخ��ت هبة عن �متعا�سهن 

من ��سطر�رهن �إلى ترك �أ�سدقائهن في مدينتهن.

تجد هبة عملا, وه� م�ساعد مخرج في 

م�سل�سل تلفزي�ني, ولكنها كانت منزعجة لاأن �أية 

فتاة تعمل في هذ� �لمجال �لذي يطغى عليه �لطابع 

�لذك�ري يت�س�رونها فري�سة �سهلة.

وفي �لنهاية, ورغم �سع�بة �لعث�ر على 

م�سكن, ورغم عدم تمكنها من �لدر��سة لانقطاع 

�لكهرباء, تتخرج هبة من �لجامعة. في لحظة تدفق 

عاطفي �أمام �لكامير� تعترف هبة �أن در��ستها 

كانت »نعمة ونقمة في �آن و�حد«...وتتحدث هبة 

للكامير� عن �نتخابات كان�ن �لاأول 2005 

�لت�ضريعية, وت�ضرح باأنها لن تقترع, و�نها 

حتى لا تعرف �أيا من �لمر�سحين, لكنها تندم 

على هذ� �لقر�ر فيما بعد. وعندما يحين وقت 

�لا�ستفتاء ين�ساأ لديها �أمل فتقرر �أن ت�سارك, 

وتنهي فيلمها قائلة: » قد يك�ن لدينا فر�سة, 

�إذ� �سمح للا�ستفتاء �أن يتم في �أمان. �أما �إذ� تم 

�لت�س�ي�س عليه باأعمال عنف, فلن يبقى لنا �إلا 

�لدعاء للاأم��ت �لذين �س�ف ي�سقط�ن من بيننا«. 

�لاآن, عندما �أ�ساهد �لفيلم بعد مرور ت�سعة �أ�سهر, 
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تفتت �لبلد فيها, و�نزلق في دو�مة �لعنف �لمتفاقم, 

فاإن م�ساهدة هذه �للقطة �لاأخيرة من �لفيلم قد 

تح�لت �إلى لحظة م�ؤثرة ي�سعب تحملها.

لم تكن فكرة هبة �لاأولى �أن تخرج فيلماً 

�سخ�سياً بهذ� �ل�سكل, كانت فكرتها �لاأ�سلية هي 

�لتركيز على عائلة �أحد �لاأطفال �لذين قتل�� في 

�أحد �لانفجار�ت. و�أم�ست �ساعات ت�سعى فيها 

لك�سب ثقة �لعائلة, وجمع ق�ستهم. كان يهمها 

�أن تعرف كيف يتعامل �لمرء مع هذ� �لاألم, وكيف 

يمكنهم �لتغلب على هذ� �لن�ع من �لتروما. �إنهما 

�س�ؤ�ل وق�سية ج�هريان للغاية بالن�سبة للعر�ق. 

كيف يمكن للمرء �أن يتغلب على �ل�سع�ر بالعجز 

و�لمعاناة �لتي مر بها, وكيف يمكن للمرء �أن يخرج 

م�ستفيد�ً من تجربة هذه �لتر�جيديا �لتي نعجزعن 

و�سفها, وكيف يمكن تح�يلها �إلى ق�ة للحياة؟ 

ولكنها �كت�سفت �نها لن تتمكن من تنفيذ هذ� 

�لفيلم, لاأن �لت�س�ير في تلك �لمنطقة �أ�سبح في غاية 

�لخط�رة. فقررت عندذ�ك �أن تروي حكايتها.

كانت هبة منفتحة و�سادقة في فيلمها, وقد 

�أثبتت �سجاعتها �لفائقة في �لتعبير عن م�ساعرها 

وظن�نها وغ�سبها �أمام �لجمه�ر, وخ�س��ساً 

ك�نها �مر�أة.

كانت عملية �لم�نتاج محف�فة بالم�سكلات 

�لتقنية, خا�سة �أن �لت�س�ير قد جرى بعدة 

كامير�ت, وعدة مقايي�س بحكم �ل�ضرورة, 

فاأ�سبحت حياكة خيطان �لدر�ما �لمختلفة في ق�سة 

و�حدة مهمة ح�سا�سة. لكن في نهاية �لمطاف وجدنا 

هبة ر��سية ن�سبياً عن �لفيلم, رغم �أنها كانت 

تتاأمله بعين ناقدة, و�ت�سح �أنها قد تعلمت �لكثير. 

وتركت هبة عمان بعزم على �لا�ستمر�ر في �إخر�ج 

�لاأفلام, ونتمنى لها كل خير في م�سيرتها هذه.

لقد عُر�س �لفيلم في عدد من �لمهرجانات, 

وفاز بجائزة �لاأفق �لجديد �لف�سية �لتي تُقدم في 

مهرجان �لجزيرة �لدولي للفيلم في �لدوحة, كما 

فاز �لفيلم بالجائزة �لذهبية في مهرجان روترد�م 

للفيلم �لعربي. وحالما عادت هبة �إلى بغد�د, عادت 

معها �لم�سكلات: جاءت �ساحبة �لبيت �لذي 

��ستاأجرته مع عائلتها, برفقة رجال م�سلحين, 

وطالبت �لعائلة بالرحيل. ورغم �أنهم كان�� قد 

وقع�� على عقد معها, ورغم قيامهم بت�سديد كل 

�لف��تير في م�عدها, وجدت �ساحبة �لبيت زبائن 

�آخرين م�ستعدين لدفع �لمزيد, �لاأمر �لذي �أفقد 

عائلة هبة عقد �لاإيجار. لم يعد للعائلة ما يمكن 

�للج�ء �إليه, فلا �لجهاز �لق�سائي يعمل, ولا 

�لحك�مة, ولا ق�ى �لاأمن ت�ساعدهم, فاأرغم�� 

على �لبحث عن مكان �آخر للعي�س فيه.

وفي وقت لاحق وجدت �لعائلة بيتاً �آخر 

للاإيجار, في حي عمالي في بغد�د, غير �أنه كان 

خا�سعا ل�سيطرة ميلي�سيات �إ�سلامية, وزعت منذ 

وقت قريب من�س�ر�ً على بي�ت �لحي محذرة فيه: 

لا ي�سمح للن�ساء من �لاآن ف�ساعد� �أن يخرجن 

من بي�تهن دون حجاب, كما تمنع �لن�ساء من 

�رتد�ء �لبنطال و�لجينز, ولا ي�سمح لهن بقيادة 

�ل�سيار�ت, و�إذ� حدث �أن تنقلت �مر�أة بال�سيارة, 

فعليها �لجل��س في �لمقعد �لخلفي حتى �إن كان 

قائد �ل�سيارة �أخاها �أو �أباها.

في �لعر�ق, كثرت �لح��دث �لتي ت�ستهدف فيها 

�لمجم�عات �لم�سلحة �لمتطرفة �لن�ساء, فتعر�سن 

للعنف �أو حتى للقتل من قبلهم. وعلينا �أن نتعامل 

مع هذه �لتهديد�ت بجدية. وبالنتيجة �أ�سبحت هبة 

و�أخ��تها يرتدين �لحجاب �لذي لم يعتدن على 

�رتد�ءه من قبل, و�ضرن يحترن ي�مياً �أمام �لمر�آة 

فيما يمكن �رتد�ءه ل�سمان �سلامتهن في �لطريق 

�إلى �لمدر�سة و�لعمل. في هذه �لاأج��ء وجدت هبة 

�سع�بة في �لتفكير في ت�س�ير �لاأفلام كامر�أة.

لا زلنا, قا�سم و�أنا, م�سغ�لين بالتفكير في 

�إيجاد طريقة لت�ستمر هبة وطلابنا �لاآخرون في 

تط�ير �أفكارهم وقدر�تهم �ل�سينمائية. ورغم 

�ل�سع�بات و�لمخاطر �لمرتبطة بالاأمر, قد يبقى 

تحدي �لتم�سك بالاأمل ه� �لمعنى �لذي يجدر بنا 

�لاحتفاظ به. وهذه بالطبع ق�سية كل و�حد منا في 

هذه �للحظة, ولي�ست فقط ق�سية تخ�س طلابنا.
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مي�سون الباججي مخرجة �شينمائية عراقية تحمل الجن�شية البريطانية اأي�شا، در�شت في كل من العراق، 

مجال  في  عملت  الفيلم.  ل�شناعة  لندن  جامعة  من  وتخرجت  وبريطانيا،  الاأمريكية،  المتحدة  الولايات 

اأفلام  اأخرجت ثمانية  ال�شينمائييين.  والاإخراج  الاإنتاج  اأن تتجه نحو  ال�شينمائي في لندن قبل  المونتاج 

وثائقية، من بينها فيلم )رحلة اإيرانية( الحائز على جائزة، وفيلم )مياه مرة( الذي تدور اأحداثه في مخيم 

فل�شطيني في بيروت، وفيلم )العودة اإلى بلد الاأحلام( ويدور حول عودتها اإلى بغداد في عام 2004. 

قامت بتدري�ش الاإخراج والمونتاج ال�شينمائي في القد�ش وغزة، في معهد القد�ش للفيلم ومنظمة تابعة 

للاتحاد الاأوروبي وجامعة بيرزيت في رام الله. في عام 2004 �شاركت في اإن�شاء معهد للتدريب ال�شينمائي 

في بغداد يعلم طلاب ال�شينما بالمجان، وهي حاليا تعد مجموعة من الاأفلام الوثائقية والخيالية. 
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زياد تركي

الهجرة نحو الخراب

�ص�ر

د�خل تلك �لمخلفات �لتي كانت ي�ما ما بنايات 

»محترمة« تثير فينا �لرعب..و�لخدر..و�لحذر..

و�لتقزز �أحيانا, و�لت�دد �أحيانا �أخرى, كانت 

هناك �سج�ن وغرف تحقيق وغرف �جتماعات 

و�أخرى للنكات, ولم تكن تلك �لغرف تخل� 

من �س�رة �لاأوحد..�لفريد..�لعنيد.. �لجبار..

�لي�م لم تعد تلك �ل�س�رة معلقة ولم يعد له ��سم 

مثلما كان. في ج�ف تلك �لبنايات, وجدت من 

يفتر�س �لاأ�سابير للمنامة وهناك من �أقام مطبخه 

�ل�سغير في زنز�نة منفردة, وهناك من ي�سارك 

زوجته غرفة رئي�س �لتحرير. �لاأطفال وجدتهم 

يلعب�ن في مكتب �أمين �ضر �لفرع , وهناك �سبي 

يغازل فتاته في غرفة �لمدير �لعام.. �إلى ه�ؤلاء, 

�إلى من ي�ستحق منهم �لماأوى, �إلى عي�ن �أطفالهم 

جميعا �أهدي هذه �ل�س�ر.
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�شور من معر�ش „الهجرة نحو الخراب» – جميع الحقوق محفوظة 
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زياد تركي من مواليد الفلوجة 1964، اأنهى درا�شة الم�سرح عام 1986، حمل الكاميرا منذ عام 1982 

اأدواته في الروؤيا والاحتراف، در�ش ال�شينما في بغداد، و�شور اأول فيلم �شينمائي 35 ملم  واأخذ يطور 

اأثناء الحرب على العراق من اإخراج عدي ر�شيد )غير �شالح(، اأنجز معر�شه ال�شخ�شي الاأول )الهجرة نحو 

الخراب( الذي ا�شت�شافه معهد غوته في �شنغافورة في �شنة 2005.
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3

با�صم قهار

»تخطيت في هذه الذاكرة دائرة 

المفهوم الجغرافي العراقي الم�شتوحد«

ح�ار مع الم�شرحي العراقي با�صم قهار، حاوره كمي الملحم (حزيران 2006 )

ولد با�سم قهّار في العام 1963 في مدينة بغداد، نال بكالوريو�ش في الاإخراج الم�سرحي من كلية الفنون 

الجميلة في بغداد �شنة 1990، قدم عرو�شا م�سرحية عدة مثل )مكبث(، )في انتظار غودو(، و)العنقاء( 

في بغداد. في �شنة 1993 خرج من العراق اإلى �شوريا وقدم عر�ش )العربانة( مع مظفر النواب، ثم ترك 

�شوريا اإلى بيروت وقدم عرو�شا في م�سرح بيروت وم�سرح المدينة. هاجر اإلى ا�شتراليا وعمل مخرجا في م�سرح 

�شدني الفني وقدم عرو�شا في م�شارح ا�شترالية اأخرى. كتب الكثير من المقالات والدرا�شات والبحوث 

اآخر  الاآن بين �شدني ودم�شق حيث قدم  يعي�ش  ور�ش عمل م�سرحية كثيرة.  واأقام  الم�سرح الحديث  عن 

عرو�شه الم�سرحية )الاأيام المخمورة( عن ن�ش للكاتب ال�شوري �شعد الله ونو�ش.
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كمي الملحم: عرف العراق ظاهرة مبدعي 

الخارج.. منفي�ن �صيا�صي�ن ق�شرا اأو ط�عا، اأين 

اأولئك المبدع�ن الي�م وقد �صقط نظام �صدام 

ح�صين؟

با�صم قهار: خرجت مجم�عة كبيرة من �لمبدعين 

من �لعر�ق, �أكثرهم لاأ�سباب �سيا�سية, وخرج 

�لبع�س لاأ�سباب �قت�سادية, و�لبع�س �لاآخر 

لاأ�سباب �جتماعية, �أي ب�سبب �لت�سييق �لذي 

ح�سل في �لعر�ق, وهنالك عدد كبير من �لنخب 

�لعر�قية �لتي هي على علاقة باأ�سكال �لاإبد�ع 

�لاأدبي و�لثقافي �أو �لعلمي تعمل وتنجز, ولكن 

�لكثير منهم عاطل, ربما عاطل عن كل �سيء.. 

�س�ى �لتفكير...ذلك ب�سبب وج�دهم في ثقافات 

ومناخات �أخرى, فمثلا �إذ� ذهب �سحفي عر�قي 

�إلى كند�, ماذ� �سيعمل؟ �إنها م�سكلة جدُ كبيرة, 

وه� لا يجيد �للغة, ولا ي�ستطيع �أن يتحرك �سمن 

ثقافة مختلفة ذ�كرةً و�إن�ساءً وتك�ينا. �لبع�س 

منهم ��ستطاع �أن يجتاز ح��جز �للغة وح��جز 

�لثقافة �لاأخرى وحقق �سيئا في جغر�فيات 

مختلفة, �إن كان في ��ستر�ليا �أو كند� �أو فرن�سا �أو 

ه�لند� �أو غيرها من بلد�ن �لمنفى.

�س�ؤ�ل �لمثقف �لعر�قي د�ئما عندما يجد ثقافته 

وذ�كرته وطريقة فهمه للاإن�سان وللاأ�سئلة 

�لب�ضرية؛ ماذ� يفعل هنا في �لمنفى! هذ� �ل�س�ؤ�ل 

�نتاب جميع �لمثقفين �لعر�قيين �لمنفيين.

ك ولكن بعد �صق�ط نظام �صدام وزوال مبررات 

المنفى ال�صيا�صية، هل ح�صلت تغيرات في الم�صهد 

الثقافي العراقي خارج العراق؟

ب ما �أنجز خارج �لعر�ق من �لمثقفين �لعر�قيين, 

لم ي�ؤ�س�س لتاأ�سيلات لها علاقة باتجاهات �أو 

مناهج بقدر ما �أ�س�س ه�ؤلاء �لمثقف�ن لتجارب 

خا�سة. ج��د �لاأ�سدي �أ�س�س تجربة خا�سة, 

ع�ني كرّومي له طم�حات وتجارب خا�سة, 

و�أنا كذلك عندما �أعمل في خم�س ع���سم �أوؤ�س�س 

لتجربتي �لخا�سة.

بمعنى �أن ه�ؤلاء لم ي�سكل�� م�سهد� متكاملا 

كما ه� �لم�سهد �لعر�قي في �لد�خل �إنما �أ�س�س�� 

�جتهاد�ت خا�سة بكل منهم.

بالن�سبة لي, �أنا �أو��سل �لمنجز �لم�ضرحي �لعر�قي, 

ِـز في �لعر�ق, ولكن على خ�سبات  �أو��سل ما �أنجـ

�أخرى, ومع متلقين �آخرين, وفي جغر�فيات 

�أخرى. عندما خرجت من �لعر�ق كنت م�ؤ�سَ�سا 

ذ�كر�تيا وجماليا بالمنجز �لم�ضرحي �لعر�قي, 

وكل مقترحاتي وتجاربي �لتي قدمتها خارج 

�لعر�ق �إخر�جيا - وهي �أكثر مما قدمته د�خل 

�لعر�ق – لم تكن بال�ضرورة ت���سلا مع �لم�ضرح 

�لعر�قي, بقدر ما هي ت���سل ذهني, تكّ�ن 

�سمن ذ�كرة ثقافية وجمالية هي بالتاأكيد ذ�كرة 

عر�قية. لكنني تخطيت في هذ� �لذ�كرة د�ئرة 

�لمفه�م �لجغر�في �لعر�قي �لم�ست�حد.

ك دعني اأ�صاألك على نح� افترا�صي، كيف 

�صيك�ن با�صم قهار فيما ل� بقي داخل العراق، ما 

الذي كان �صيتغير؟

ب �أنا �لاآن �أنظر نظرة تاأملية للعر�ق, �سيا�سةً 

و�قت�ساد� وفنا وثقافة, كاأني �أفتح نافذة تاأمل 

و�أنظر للعر�ق. هي عملية تاأمل �أكثر مما هي تعاي�س 

ي�مي مع ما يح�سل في �لعر�ق. �أنظر بقلق, ه� قلق 

فني وجمالي, كيف �ستعبر عن ماأ�ساة كبرى, وكيف 

�ستعبر عن بركان هائج, وعن وطن ياأكل �أبناءه, 

وعن �سعب ياأكل نف�سه, ويعتا�س على نف�سه. هذ� 

�س�ؤ�ل خطير.. هل �لعر�قي �سادي ومازو�سي؟ �ألا 

ي�ستطيع �أن يعي�س عي�سا عاديا كما جميع �لب�ضر؟ 

هل ثمة خطيئة كبرى �رتكبها �لعر�قي يعاقب 

عليها؟ هذ� ما �أفكر فيه من ور�ء �ل�سباك.

ك عندما رجعت للعراق منذ �صنتين بعد غياب 

خم�صة ع�شر عاما، كيف وجدت بغداد ؟  

ب �سدمتني �لغربة عن �لاأمكنة, كاأنّ �لاأمكنة �لتي 

تركتها ل�سن��ت ط�يلة عدت �إليها لا تعرفني ولا 

�أعرفها, �لاأماكن و�ل�س��رع و�لحد�ئق وحتى 

�لاأوك�سجين, كانت تلفظني و�ألفظها. بالن�سبة 

لي, �لجحيم لي�س مكانا؛ �لجحيم حالة, وكانت 
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�لحالة في �لعر�ق حالة جحيمية, حالة ��ستعال, لي�س 

��ستعال ر�سا�س فقط �إنما ��ستعال �أنف�س.

ك بهذا المعنى اأنت ما زلت منفيا خارج العراق؟

ب نعم منفي, لي�س فقط ب�سبب �لاحتلال وه� 

م�ج�د, ولكن �لعر�ق لي�س معافى, �لعر�ق غد� 

جحيما, و�أبناء �لبلد يقتل�ن بع�سهم �لبع�س على 

�له�ية..

ك على الم�صت�ى النقدي تعامل على اأنك جزء من 

الم�شرح ال�ص�ري اأكثر مما اأنك م�شرحيّ عراقي، 

كيف تجد نف�صك من هذه الزاوية؟ 

ب ربما �أ�سبحت جزء� من �لم�ضرح �ل�س�ري, 

و�ساهمت فيه, ولكني قدمت تجربتي �لخا�سة 

�لتي تاأثثت وتثقفت في �لعر�ق وبالتالي �أنا قدمت 

ما ي�سبه �لتلاقح.. فاأنا �أميل �إلى �لم�ضرح �لب�ضري, 

م�ضرح �لمرئيات, وم�ضرح �لبهجة �لب�ضرية 

و�لده�سة, وهذ� �لميل ه� �سليل تجربة عر�قية. 

بالتحديد, تاأثرت باأ�ستاذي �سلاح �لق�سب �لذي 

تتلمذت على يده في �لعر�ق, وعندما ذهبت �إلى 

بيروت, و�إلى �سيدني, قدمت تجارب م�ضرحية 

ب�ضرية �أي�سا..�أنا �أبني طم�حي �لجمالي على 

خ�سبة �س�رية �أو ��ستر�لية �أو لبنانية..

ك ل� حملت ن�ش (اآرابيا) اإلى بغداد، وقدمته على 

الخ�صبة، كيف �صتت�قع ردود الفعل على هذه 

الم�شرحية بما تحمل من مق�لت �صيا�صية تم�ش 

العراقيين؟

ب يمكن �أن �أقتل.. ويمكن �أن �أطرد من �لم�ضرح, 

ويمكن �أن �أهدد بالقتل. ويمكن �أن يتم �إيقاف 

�لم�ضرحية �أثناء �أو قبل عر�سها.. وبجميع 

�لحالات يمكن �أن يتم �إلغائي.

ك ومن �صيك�ن القاتل، هل هي الق�ى ال�صيا�صية 

التي تحكم العراق الي�م، اأم اأنه المتلقي العراقي 

الذي �صيرف�ش (اآرابيا)؟

ب �لاثنان معا, و�أ�ستطيع �أن �أف�سّل بهذه �لنقطة: 

فالنزعة �لم�ج�دة لدى �لعر�قيين �لي�م غير قادرة 

على تقبل ر�أي �آخر خارج �إطار ر�أي �لمجم�عة, 

و�أنا �أزعم �أنها نزعة تاريخية ولي�س ثمة ما 

يثبت عك�س ذلك مع �لاأ�سف, و�لاأمر �لاآخر ه� 

�أن �لق�ى �ل�سيا�سية في �لعر�ق عندما تت�سارع 

تت�سارع على �أ�سا�س �إلغاء �لاآخر, ولي�س على 

�أ�سا�س تقبله �أو �إعطائه م�ساحة �أو حيز� لل�ج�د.. 

عندما ��ست�ضرت بع�س �لاأ�سدقاء �لعر�قيين 

�لذين �ساهدو� �لعر�س في دم�سق, حذروني 

من �أن �أذهب به �إلى بغد�د.. وقد كان لدي هذ� 

�لهاج�س. كنت �أظن �أننا قد و�سلنا �إلى �سن �لر�سد 

�لذي ي�سمح لنا بتقبل �لاختلاف و�لتقاطع.. 

لكن �ل�سل�ك �لنف�سي و�ل�سيا�سي للعر�قي ما 

يز�ل بعيد� للاأ�سف عن �ل��س�ل لهذه �لمرحلة. 

وهي لي�ست خيار عر�قي بقدر ما هي متروكات 

�سيا�سية تاريخية و�سعت �ل�سخ�سية �لعر�قية في 

هذه �لز�وية.

ك بهذا المعنى ن�ش (اآرابيا) غير مقدم للجمه�ر 

العراقي..

ب ل�ست مع هذ� �لكلام, بمعنى �أن لهذه �لم�ضرحية 

هذ� �لجمه�ر �أو ذ�ك �لجمه�ر, فعندما كتبت 

�آر�بيا و�أخرجتها في مهرجان, �ساهدها �س�ري�ن 

وعر�قي�ن وفرن�سي�ن و�ألمان وجن�سيات كثيرة.. 

�لخطاب �لجمالي لا ير�سل فقط لجغر�فيا �أو ه�ية 

معينة... �آر�بيا كانت عملية �إعادة نقا�س و�إعادة 

ح��ر وو�سع للم�سكلة �ل�سيا�سية �لعر�قية 

على طاولة بين متحاورين �ثنين, هنالك م�سكلة 

قبل و�أثناء �لاحتلال, و�لم�سكلة تق�ل: ما �لذي 

جرى, وماذ� علينا �أن نفعل �لاآن, وماذ� ننتظر 

في �لم�ستقبل؟ هذه هي �لفكرة �لرئي�سية...عندما 

يتقبل �أحدنا وج�د �لاحتلال ويعرفه بالمحرر, 

وعندما يحمل �أحدنا �ل�سلاح �سده ويعرفه 

بالمحتل, علينا �أن نتقبل �لفكرتين. لماذ� يجب �أن 

تك�ن هناك فكرة و�حدة.. �لاآخر له ح�سة في هذه 

�لجغر�فيا وفي هذ� �لاأوك�سجين �لعر�قي.
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ك وكاأنك تتبراأ من اإطلاق حكم اأو م�قف 

�صيا�صي...األي�ش من حق المخرج اأو الفنان تبني 

مق�لة �صيا�صية؟

ب نعم, من حقه. لي�س من مخرج و�ع وطم�ح 

دون م�قف و��سح, هناك ن�ع من �لانحياز, 

و�لغ�سب, �أو �لا�ستياء من حالة ما..�آر�بيا هي 

نتيجة لمفه�م �لاحتلال.. هذ� ه� �لاحتلال �لاأول 

في �لتاريخ �لذي زحزح مفاهيم عا�ست �سنين 

كثيرة.. بمعنى �أنه خلخل عر�قيا وعربيا مفاهيم 

من ن�ع: �لم��طنة, �لا�ستقلال, �لمقاومة, �لاإرهاب, 

�ل�سيادة.. كل هذه �لمفاهيم �لكبرى في حياتنا 

تخلخلت و�أ�سبح لها معان وتعريفات �أخرى.

ك تطرح في اأعمالك تلك المق�لت ال�صيا�صية، ومع 

ذلك تق�ل في ح�ارات عدة: لي�ش للم�شرح دور في 

التغيير ال�صيا�صي..

ب نعم, �أق�سد لي�س للم�ضرح دور �أيدي�ل�جي, 

ولا يعبر عن �أيدي�ل�جية معينة وفكر محدد 

يطرح ر�سائله �ل�سيا�سية عبر �لم�ضرح.. �أنا غير 

م�ؤدلج على �لاإطلاق, ولا �أنتمي �إلى �أية فكرة 

�أيدي�ل�جية, �أو �سيا�سية, �أنا �أنتمي لفكرة 

�لم��طنة, �لم��طنة �لحرة �لتي ت�ستطيع �أن تعي�س 

في كل مكان. وهذ� تعلمته من خروجي من 

�لعر�ق, بمعنى �أن �ل�سيا�سة تدخل في تفا�سيل 

حياتنا �لي�مية, في �ل�سحيفة, في �لطعام, في 

�لبا�س, في �لملاب�س, وفي �لم�ضرح..

ك ولكنك تذهب اأبعد من ذلك حين ترى اأن 

»الم�شرح كفن غير قادر على التغيير«. ذلك خلاف 

ما بنى عليه كتاب ومخرج�ن م�شرحي�ن كثر.

ب نعم �لم�ضرح غير قادر على �لتغيير.. �لم�ضرح لي�س 

حزبا �سيا�سيا, �لم�ضرح يعك�س �لحالة �ل�سيا�سية 

ويعيد �لتاأثير فيها, يعيد �إر�سال خطابات 

�سيا�سية.. �سحيح.. ولكن ب�سكل غير مبا�ضر.. 

�لم�ضرح بهذ� �لمعنى غير منف�سل عن �لممار�سة 

�لب�ضرية �لثقافية و�لجمالية و�لاإن�سانية.. �أنا 

قلت ذلك بمعنى �أنني لا �أعبر عن نف�سي ككائن 

 تماما 
ّ
�سيا�سي, �أنا كائن جمالي, كائن فني, ومعني

بطروحات لها علاقة بالجمال.. وبالرغم من 

�أن هذ� �لجمال قد لا يخل� من ر�سائل �سيا�سية, 

لكنها لي�ست ر�سائل فجة ومبا�ضرة, ودورها لي�س 

تحري�سيا بقدر ما ه� دور يح�س على �لجدل.. 

ك اإذا من ال�صعب اأن يلعب الم�شرح العراقي دورا 

في اإطار الم�صالحة ال�صيا�صية والأهلية في الداخل 

العراقي..

ب �لم�ضرح ه� محاولة يائ�سة للتغيير.. من �لممكن 

�أن ي�سكل حالة تن�يرية, تبعث وتحر�س على �أن 

�لحياة �أجمل مما نعي�س..عندما يك�ن للمثقف 

وللثقافة دور, ي�ستطيع �لم�ضرح �أن يعيد جزء� 

ب�سيطا من ت��زن �لحالة �لب�ضرية, ولكن مع 

�لاأ�سف �لثقافة في �لعر�ق متر�جعة �لاآن, لي�س 

لاأنها غير قادرة على فعل �سيء, ولي�س لاأن 

قامتها �سغيرة – �لثقافة �لعر�قية منجزها عظيم- 

ولكن لا دور للثقافة عندما يك�ن �س�ت �لر�سا�س 

و�أنين �لمذ�بح و�ل�سكاكين �لحادة �لتي تقتل على 

�له�ية هي �لمهيمنة.. في هذه �لحالة ماذ� �سيبقى 

من �لم�ضرح ؟ وماذ� �سيبقى من �ل�سعر؟ عندما 

يتمنى �لمرء �أن يك�ن قادر� على �إ�سعال �س�ء في 

منزله ولا ي�ستطيع, عندما تختفي �أب�سط �لخدمات 

�لاإن�سانية, ماذ� ت�ستطيع �لثقافة �أن ت�سنع؟

ك يبدو من كلامك اأن الم�شرح العراقي بحاجة اإلى 

اإعادة اإعمار اأي�صا..

ب نعم, �لثقافة �لعر�قية �لاآن بنية تحتية مهدمة, 

وتح�لت �إلى �أفر�د.. تح�لت �إلى �سل�كيات و�جتهاد 

فردي من �أ�سخا�س, �لمثقف �لعر�قي للاأ�سف 

م�ستلب �سيا�سيا من �ل�سلطات ومن �ل�سا�سة منذ 

�سن��ت ط�يلة, كان هذ� في عهد �لنظام �ل�سابق, 

وما ز�ل يحدث بعد �أن �سقط �لنظام.. �لاآن 

�أ�سبحت �لجماعات �ل�سيا�سية �لجديدة ت�ستري 

�لمثقفين وت�ستري �لفنانين و�ل�سحفيين, وبالتالي 

�لمثقف م�ستلب �لاإر�دة, ولي�س ثمة ��ستقلال 

للمثقف �أو �لثقافة �لعر�قية وبالتالي هي غير قادرة 
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على تحقيق منجز خا�س بها, وغير قادرة على 

�ل�سد�م و�لتغيير..

تغيرت �ليافطات �لاأيدي�ل�جية وتغير �ل�سيا�سي�ن 

لكن �ل�سل�ك �ل�سيا�سي لم يتغير, وبقي كما ه� 

�تجاه �لثقافة و�تجاه �لم�ضرح..�لم�ضرح �لعر�قي 

منجزه كبير, لكن �لم�ضرح بحاجة �إلى �أمن, �إلى 

مدنية, �إلى مدينة مزدهرة, كي ي�ستطيع �أن ينتع�س 

و�أن يك�ن قادر� على �أن ي�ؤ�س�س جماليا و�أن يبتكر 

ت��زنا جماليا وثقافيا في �لمجتمع..

ك لنعد اإلى (اآرابيا)، في هذا الن�ش لم نعرف من 

ه� بطل الم�شرحية ط�ني، اأمُّ ط�ني حملت به من 

اآثار منيٍّ علقت على ثياب اخ�تها.. هل ط�ني ابن 

دفة؟ �صِفاح، ابن زنا؟ اأم اأنه ابن ال�صُّ

ب ط�ني �بن �أمم و�سع�ب قتلت �أجيالها بتاريخ 

ثقيل, و�سكنت في �لما�سي ولم تفكر بهذ� 

�لاأجيال �لم�ستقبلية, هذه �لاأجيال �لتي حُبلِ 

بها, و�سارت �أجنه وترعرعت وكبرت في �أت�ن 

�لحرب و�لهز�ئم..ط�ني ه� �بن لله�ية �لعربية 

�لمختلة..�لجيل �لعربي �لمختل, ط�ني ولد من 

خطاأ وترعرع في بيروت �لحرب �لاأهلية في خطاأ, 

وذهب �إلى ثقافة �أخرى هي �لثقافة �لفرن�سية هي 

لي�ست ثقافته �لاأم, وبالتالي �لتب�ست عنده �للغات, 

و�لتب�ست عنده �لاأديان, و�لتب�ست عنده �لثقافات, 

و�لمرجعيات, وبالتالي تحقق �لخلل.. �أ�سيب 

ط�ني بخلل ذهني و�أ�سبح ع�سابيا ومري�سا..

�أ�سبح هذيانيا ومختلا, بالتالي ه� م�ستهدف 

به�يته �لتي �نف�سمت.. وبه�يته �لتي ت�زعت 

جغر�فيا, فه� ينتمي لمنطقة معينة, وه� تاريخيا 

ينتمي لمنطقة �أخرى, وثقافيا ينتمي لمنطقة 

مختلفة.. هذ� �لاختلال وعدم �لاتز�ن خلخل 

�سخ�سية ط�ني, وزرع فيه هذ� �لانف�سام.

ك هذا النف�صام لم يكن ب�صخ�صية ط�ني وح�صب، 

ربما كان بجميع �صخ�صيات العمل، �صخ�صية 

زوج نهر، رباح، الذي اأتى من األمانيا ليقاتل 

الأمريكان في العراق مثلا..

ب �سحيح, في م�سهد من �لم�ضرحية عندما يذهب 

رباح للمطار م�سافر� �إلى بغد�د ومعه نهر �أتت 

لت�دعه, ت�ساأله نهر: »لي�س تروح؟ ما عاد هذ� 

�لمكان مكانك, �أنت تركت �لعر�ق من زمان,لي�س 

ترجع؟ �أنت ر�ح ترجع غريب«. لكن فكرة رباح 

كانت هي �له�ية, �له�ية لم تعد حد�ئق و�س��رع 

و�أمكنة, �له�ية هي فكرته �ل�سخ�سية �إز�ء �لعالم 

و�إز�ء �لذ�ت, ه� يد�فع عن فكرته ولا يد�فع فقط 

عن حيز تر�ب �حتله �لاآخر, فمفه�م �له�ية ه� 

مفه�م �إز�حي, مفه�م ن�سبي, مفه�م متغير, 

مفه�م قادر على �لتبدل.

ك هل لذلك علاقة به�ية با�صم قهار؟

ب �أنا �أ�سعر باأني عر�قي, �أ�سعر باأني �س�ري, 

��ستر�لي, لبناني, وع�ست بال�سع�دية و�أ�سعر 

نف�سي �سع�دي, عندي حنين مركب لاأماكن 

�سكلت لي ه�يات ب�سيطة في ذ�كرتي, �أنا �أحن 

كثير� �لاآن ل�سيدني, وعندما �أ�سل �سيدني �أحن 

كثير� لدم�سق, �أحن لاأن �أم�سي في دم�سق �لقديمة 

و�أجل�س في مقهى �لرو�سة.. �له�ية متحركة 

ومتجددة, ووج�دك �لب�ضري لا يعطيك تعريفا 

له�يتك على �سكل بطاقة فيها ��سمك ودينك 

ومكان ولادتك.. �له�ية �سيء جمالي ينتمي 

للاأماكن وللاأرو�ح �لرحبة.. عندما �أخرج عملا 

على خ�سبة لا يهمني �إن كانت �لخ�سبة في بغد�د �أو 

دم�سق �أو �سيدني.. و�أطرح ذ�تي وفهمي للحالة 

�لب�ضرية, وغ�سبي من �لعنف, ومن �لع�سكرة, 

و�لقمع, و�ل�سلطات �لق�ضرية, و�نحيازي للحب 

وللجمال �أينما كنت..

ك في الن�ش اإغراق في البعد الحكائي، (اآرابيا) 

تق�م على حكايات �صخ��ش متعددة في اأمكنة 

واأزمنة متعددة تلتقي في نهاية المطاف في لحظة 

واحدة ومكان واحد، لم اخترت اأن تكتب ومن ثم 

تخرج ن�صا على هذا النح� من التعقيد؟ 

ب �ل�سعب يغريني. كما �أنّ لديّ رغبة في �لبحث 

عن �لتبا�سات, وفي طرح �أ�سئلة وم�ساك�سات, ولا 
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تعنيني تماما جل�سة �لمجاملة مع �لمتلقي.. �أنا �أفهم 

�أن على �لمتلقي �أن يتحمل عبء �لم�ساهدة, �لمتعة لا 

تاأتي من فهم ب�سيط, وعملية تلقٍ �سهلة, ومجاملة, 

ووقار, وت��ط�ؤ, و�تفاق بين �لفنان و�لمتلقي..لا 

يهمني �أن ت�ساهدني ل�ساعة �أو ل�ساعة ون�سف, 

ما يهمني ه� كم مني ومن قلقي ومن �س�ري 

على �لخ�سبة �سيرحل معك �إلى �لبيت, وكم �س�رة 

�ستبقى معك �إلى لحظة م�تك.. هذ� ما يهمني. �أنا 

لحد �لاآن لا �أ�ستطيع �أن �أن�سى بع�س �لجمل في بع�س 

�لكتب, وبع�س �لاأفكار في بع�س �لكتب, وبع�س 

�ل�س�ر في �أفلام وم�ضرحيات وق�سائد.. 

ك حينما تتعامل مع اأزمنة �صائلة، متحركة 

ومنزاحة، اأ�صف اإلى اأمكنة منزاحة، وحكاية 

�صعبة ومركّبة، األ تع�ل في ذلك على المتلقي 

اأكثر مما ينبغي؟

ب �لمتلقي نف�سه يدخل �أزمانا متعددة في زمن 

و�حد. لماذ� علينا �لتعامل معه في زمن ريا�سي 

و�حد؟! هذ� زمن فيزيائي هند�سي ريا�سي �أنا لا 

علاقة لي به ذهنيا ولا جماليا..�أنا �أتعامل مع زمن 

�سيك�ل�جي �فتر��سي, ومع زمن مخترق, وفي 

�أزمان م�سافة, و�أزمان فيها تد�عيات و�إرجاعات.. 

مثلما �أنت تفكر في �لما�سي وفي �لم�ستقبل في �للحظة 

نف�سها, كذلك �لفن, ه� �أكثر مركزة و�أكثر تركيز� 

على خلخلة �لزمن و�إعادة بنائه وفق ما يترتب 

مع �أطروحتك �لجمالية. بمعنى: �لزمن �لمعا�س 

�لق�ضري ه� زمن �سعب, ه� زمن �ل�سجن, زمن 

فيه �ل�ساعة �لريا�سية �لثقيلة, �أما �لزمن �لمفرد فه� 

زمن �ضريع, يجتاز مر�حل تكثيفية, وه� غير 

معني �إلا بما تطرح �لفكرة من جمال..

ك كفنان عراقي لديك روؤية لمنجز تريد تحقيقه.. 

لَم لم تفكر في تاأ�صي�ش فرقة م�شرحية تحمل 

م�شروعك الم�شرحي؟ في عر�صك الأخير مثلا 

(الأيام المخم�رة) عملت مع فرقة م�شرح الأم�ش 

ال�ص�رية التي ا�صت�صافتك كمخرج لن�ش �صعد الله 

ون��ش.. لم ل تتعامل مع فرقة م�شرحية دائمة..

ب بالن�سبة لي لا �أحب �أن �أنتمي لفرقة, لا �أحب �أن 

�أنتمي لمجم�عة, لحزب, لمنظمة, ل�ست مع و�سع 

نظام د�خلي ذي �تجاهات وم�ساريع محددة. 

�أنا �أ�سير في ف�ساء مفت�ح �لاحتمالات و�أتبع �أثر 

مقترحي �لفني.. �أتبع �سيطان خيالي.. وكما يق�ل 

�سعدي ي��سف1:

»�أ�سير مع �لجميع وخط�تي وحدي.«

1 من �أ�سهر �ل�سعر�ء �لعر�قيين وه� يعي�س في لندن.  
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4

اآرابيا

م�صهد من م�شرحية (اآرابيا) لبا�صم قهار، عر�صت لأول مرة في دم�صق عام 2004
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ملخ�ش للم�شرحية 

قرر رباح, �ل�ساب �لذي هاجر من �لعر�ق في 

�لثمانينيات, �لع�دة �إلى بغد�د لمقاومة �لاأمريكان, 

تتبعه زوجته نهر �لتي تعي�س معه في �ألمانيا, 

وكان قد تعرف �إليها في لبنان. كانت نهر ملاحقة 

من قبل �أخ��نها لقتلها ب�سبب حملها عن طريق 

�لخطيئة, حيث تلد وتتخلى عن �بنها لعائلة 

لبنانية �أثناء �لحرب �لاأهلية, فيكبر �ل�لد �لذي 

ت�سميه �لعائلة �لمتبنية له »ط�ني« ثم تهاجر به 

�أمه �لتي تبنته �إلى فرن�سا, وعند ع�دة �لعائلة 

لزيارة لبنان في �لعام 1996 يقتل و�لده بالتبني 

في معركة (عناقيد �لغ�سب) �لاإ�ضر�ئيلية �سد 

لبنان. ي�ساب ط�ني ب�سدمة ويدخل م�ست�سفى 

�لاأمر��س �لعقلية في باري�س, ثم يقرر �لبحث عن 

�أمه �لحقيقية (نهر) بعد �أن يعرف باأن �أم ط�ني 

و�أبا ط�ني لي�سا ب��لديه �لحقيقيين...يلتقي 

�لجميع في بغد�د بعد �سق�طها تحت �لاحتلال 

�لاأمريكي عام 2003, حيث تقتل نهر من قبل 

�أخ�يها �للذين لاحقاها من �سيعتها �إلى بيروت 

�إلى برلين وثم بغد�د...وفي بغد�د يق�م محقق 

�ضرطة عر�قي بالقب�س على ط�ني ويتم �لتحقيق 

معه بمقتل نهر, ويكت�سف �لمحقق باأن نهر �أمه, 

ثم يلقى �لقب�س على �أخ�يها وهما يحاولان 

�لت�سلل من �لحدود, ويتم �تهامهما بقيامهما 

بعمليات حربية �سد �لاأمريكان. يتدخل رباح 

�لمقاوم للاأمريكان لاإطلاق �ضر�ح ط�ني �بن 

زوجته, ويعترف �لاأخ��ن بقتل �أختهما نهر 

ويبّر�أ ط�ني... تجري �لاأحد�ث بين بغد�د وبرلين 

وبيروت وقرية عربية �أخرى.
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م�صهد من الم�شرحية، رحيل رباح اإلى بغداد

(نهر ورباح وبينهما حقيبة �سفر, فتر�ت �سمت 

ط�يلة بين �لاثنين)

نهر: خليك.

رباح: ما ك� �سي ر�ح يخليني هنا.

نهر: �لم��س�ع م� و�قف عليك وحدك.

رباح: �أكيد !

نهر: �لق�سية �أكبر منك, �أكبر منا كلنا.

رباح: لاأن �لق�سية �أكبر مني لازم �أروح.

نهر: �لله يخليك �سل.

رباح: �إذ� بقيت هنا ر�ح �أ�سعر بالجبن و�لخيانة, 

ر�ح �أم�ت. 

نهر: ب�س �لمكان �أللي ر�ح ترحل� ما عاد مكانك.

رباح: ولا هذ� مكاني. ما عدت �أ�سعر �أن� لي 

مكان...بعدين لي�س تعتقدين �لمكان بي�ت 

و�س��رع وحد�ئق؟ نهر, �لمكان �سيء ثاني.

نهر: ب�س �أنت م� م�س�ؤول عن �سيء عمل� غيرك.

رباح: �أنت تناق�سيني باأمر مح�س�م, تت�س�رين 

�أن �لم��س�ع بالن�سبة �إلي مجرد رغبة, خيار 

عادي, حل لم�سكلة, �لاأمر �أكبر.

نهر: لي�س م�سطر تتركني ه�ن ل�حدي؟

رباح: لي�س كنت م�سطر �أترك �أهلي...بلدي, 

مكاني.. �لبيت و�لمقهى, �ل�س��رع و�لاأ�سدقاء.

نهر: فكر �س�ية بترجاك, �للي بتعتقد �إنك ر�يح 

من �سانهم ما بحاجة �إليك ولا طلب�� منك تك�ن 

معهم.

رباح: ما ر�يح لاأنهم يحتاج�ني ولا ر�يح لاأني 

محتاجهم..�أنا ر�يح لاأن...

نهر: (تقاطعه): لما كنت ي�م 4/9 تبكي وتحترق 

قد�م �لتليفزي�ن كان في نا�س عم بتزغرد, ولما 

�سفتك �إنت وعم تهتف بالمظاهرة �للي لفت 

�س��رع برلين دمعت عي�ني, رجفت, ح�سيت 

�أن� في �سي كبير �سار هنيك, �سيء �أكبر من 

وجعي, �سي بيخليك تبكي بالبيت وت�ضرخ 

بال�س��رع, ح�سيت وعرفت بهال�سي, ب�س 

خفت �إنك تعمل �سي �أكبر من هيك, �أكبر من 

�أنك تبكي وت�ضرخ, من �ساأن هيك بدي قللك 

�أن� في �سي �أكبر مننا, في �سي �حنا ما فاهميه, 

�سي بيخليك تفيق من �أحلامك, �أنك قادر تغير 

�لعالم, وت�قف ر�سم �لخر�يط.

رباح: �آني ب� بحلم حتى �أ�سحى منه, �آني 

بال��قع, �ل��قع �إللي ت�سعرين بيه كل ي�م, 

�ل��قع �للي ولدنا وكبرنا بيه وتركناه مرغمين, 

و�قع هدم �لبي�ت وح�ضر �لنا�س بمع�سكر�ت 

�لاعتقال و�لقتل و�لدم �لي�مي, �أي حلم 

تريديني �أن �أ�سحى منه, وبهاي �لحياة كل 

ي�م �أك� هزيمة جديدة.

نهر: لي�س تح�س بالهزيمة �إذ� �أنت م� طرف؟

رباح: ما تعتبريني طرف لاأني هجرت وطني, 

مكاني, و�أني هنا بمكان ثاني. �لمكان بالن�سبة 

�إلي ملغي. �أن �أك�ن طرف �أو ما �أك�ن, هذ� 

�إله علاقة بالفكرة م� بالمكان. �ألمي طرف, 

�حتر�قي و�سع�ري بالهزيمة و�لعجز طرف, 

�سياعي وتمزقي طرف, نهر, �أني طرف 

�ضرعي, و�لاآخر ه� �للي �ختار م� �آني.

نهر: بحبك, �أنت ج�زي و�أنا بحبك. فكر �س�ية, 

معق�ل ما في �سي بيخليك تفكر قبل ما تروح, 

يمكن هنيك في �سي نحن ما قدرنا نفهمه, 

بترجاك, �أنت هلق ه�ن, �أنت باألمانيا, �أنت فيك 

تق�ل �أنك �ألماني...ما في �سي بيخليك غير هيك.

رباح: ما في, ما في�س, ماك�, keine, ماك� 

ديمقر�طية, ماك� حرية, ماك� حق�ق �إن�سان, 

و�ضرت �ألماني, �أمي ولدتني � بيت طين باأطر�ف 

بغد�د, ولقيت نف�سي عر�قي, كبرت ويا �لفقر 

وغياب �لاأب, �أخذني �لجي�س ومردتني �لحرب, 

غم�ست عي�ني وعبرت �لحدود ولكيت نف�سي 

�سايع بعمان, وبال�ساحة �لها�سمية وبخم�سين 

دينار �أردني, حط� �س�رتي على ج��ز �سفر 

مال و�حد ثاني حتى �أثبت �أني عر�قي, ما ك� 

�أهل, ما في وطن, ما ك� �أمل.

Keine Freiheit

Keine Demokratie

Keine Menschenrechte

Deshalb bin ich Deutscher geworden
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من بغد�د لعمان لبيروت لطر�بل�س لقبر�س 

 keine ,لاأثينا لبرلين حتى �أ�سير �ألماني

Freiheit, �أ�سب�ع كامل من �لم�ت و�لتيه 
بالبحر �لمت��سط, �أنا وميه وع�ضرين بني 

�آدم ن�سفهم �أطفال, معارك مع �لم�ج و�لقدر 

و�لخ�ف وخفر �ل�س��حل حتى �أ�سير �ألماني, 

keine Freiheit, عر�قي بال�لادة, عر�قي 

بالتزوير, �ألماني بال�سفاعة, �ألماني لاأني عربي 

 keine Freiheit ,فائ�س عن �لحاجة

�ألماني �أ�سمر يحكي عربي ويحفظ �لقر�آن و�لمتنبي 

و�أم كلث�م. �ألماني يحجي بال�سيا�سه بمقاهي 

برلين مع �لاأتر�ك و�لاأفغان و�ل�سي�سان 

و�لب��سنيين و�لباك�ستانيين و�لاإندوني�سيين 

و�لعرب و�لاأكر�د, keine Freiheit، �ألماني 

يتعذب لما ي�س�ف �لدبابات تاأكل �لنا�س, �لنا�س 

�إللي م� �ألمان طبعا, �ألماني ��سمه رباح ن�ري, 

 .deshalb bin ich Deutscher geworden

نهر, �لفكرة هي �لمكان, �لفكرة هي �له�ية, �أك� 

�سيء بر�أ�سي, �سيء ما لا علاقة بلحم �لخنزير 

ولا بالخمرة ولا بالتعري, ولا حتى بالاحتقار 

�لي�مي ونظر�ت �لازدر�ء �لتي تحا�ضرني, 

�سيء بر��سي, �سيء ما �أكدر �أ�سيطر عليه, 

�سيء �إله علاقة بلي�س �آني م�ج�د. لذلك ما ك� 

�سيء ر�ح يمنعني من �أن �أروح لبغد�د, �آني 

ر�يح لبغد�د وما ك� �ألماني ر�ح لهناك مثلي, �أبد� 

ما تلحقيني. 

(يحمل حقيبته ويذهب لكنه يع�د ليحت�سنها)
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5

علي بدر

العراق: حلم فنطازي طويل

حينما ل تك�ن من الراأ�صمالية الجديدة ول من ال�صي�عية المتقاعدة (اأيار 2006)

ال�ص�رة

هكذ� جاءت �ل�س�رة غام�سة ن�عاً ما, 

م�سببة قليلاً, غير مفه�مة �إلى حد كبير: �أ�سب�ع 

�لمدى, وم�ؤتمر لمثقفين عر�قيين قادمين من 

�لد�خل و�لخارج, �سيعقد في �لربيع �لمقبل في 

كرد�ستان �لعر�ق. �ل�س�رة ذ�تها �لتي تنقلها 

�ل�سحف و�لمجلات �لاأدبية و�سا�سات �لتلفزي�ن 

وم��قع �لاأنترنيت �لعربية: �ستمائة مثقف 

عر�قي �سيجتمع�ن في �أربيل برعاية م�ؤ�س�سة 

�لمدى �لثقافية1. �سعر�ء, �سحفي�ن, رو�ئي�ن, 

نقاد, ر�سام�ن, ممثل�ن, مخرج�ن �سينمائي�ن, 

فلا�سفة, �سيا�سي�ن, مفكرون, �سيعقدون 

م�ؤتمرهم �لاأول في �أربيل �لربيع �لمقبل...

ب
يا

د
ء 

لا
ع

 2
0

0
6

 ©
ة 

ظ
و
ف

مح
ق 

و
ق

لح
 ا

ع
ي
م
ج

1 م�ؤ�س�سة ثقافية عر�قية, تاأ�س�ست في دم�سق في �لثمانيات 

من قبل �سي�عيين هرب�� من بط�س �لنظام �ل�سابق, وعادت 

�إلى بغد�د بعد �سق�ط �لنظام كم�ؤ�س�سة م�ستقلة, د�ر ن�ضر 

وت�زيع, �سحيفة ي�مية, مجلة ثقافية, و�ستق�م باإطلاق 

محطة ف�سائية هذ� �لعام.
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�ل�س�رة تت�سح �أكثر كلما �قتربنا زمنياً من 

دفء �لربيع: �أربعمائة مثقف عر�قي �سيغادر 

�لعا�سمة بغد�د ليلتقي بمائتي مثقف قادم من 

�لخارج و�سيجتمع�ن �أول مرة في �أربيل, تحت 

عن��ن م�ؤتمر �لمثقفين �لعر�قيين...

�ل�س�رة تت�سع �أكثر فاأكثر: ثلاثة �أجيال من 

مثقفي �لمنفى ومثقفي �لد�خل �سيجتمع�ن للمرة 

�لاأولى في مكان و�حد, ثلاثة �أجيال فرقتهم �لمنافي 

و�ل�سيا�سة و�لهجر�ت و�لاأيدي�ل�جيات �سيلتق�ن 

�أول مرة ليتعرف بع�سهم على بع�س لا من 

خلال �لكتب و�لمقالات �إنما وجها ل�جه...

ياأتي �أمر �لبرنامج لاحقاً وه� �لاأهم: مائتا 

مثقف عر�قي من �أميركا و�أوربا يجتمع�ن في 

فندق �ل�ساند روك في عمان, وفي �لفجر �ستقلهم 

طائرة عر�قية خا�سة �إلى مطار �أربيل لح�س�ر 

م�ؤتمر �لمثقفين �لعر�قيين حيث �سيلتق�ن هناك 

باأربعمائة مثقف قادمين من �لعا�سمة بغد�د, 

ومن محافظات �لعر�ق.

ع�دة الم�اطن

في م�ساء ي�م ربيعي من �أيام �إبريل �لذي 

تنع�سه هبات �له��ء �لباردة, حملت حقيبة جلدية 

�سغيرة على كتفي و�نطلقت �إلى فندق �ل�ساند 

روك, �أقلني �لتاك�سي �لاأ�سفر �إلى �أحد �لفنادق 

�لر�قية في �ل�ساحية �لغربية من �لعا�سمة �لاأردنية 

�لتي �سيدها �لمل�ك �لها�سمي�ن في �لع�ضرينيات 

من �لقرن �لما�سي. فجاأة �أ�سبحت من مثقفي 

�لخارج, �أنا �لذي كنت من مثقفي �لد�خل قبل 

عامين تقريباً من �لاآن. لعبة م��قع لا �أكثر, مركز 

يهم�س مركز�ً �آخر, ويحل محله م�ؤقتاً. وهكذ� 

�أدين للحرب �لتي زودتني بال�سك �لذي لا ينتهي, 

و�لذي منعني من �أن ي�سيبني بالعمى �إيمان 

مطلق, وزودتني برغبة مجن�نة بال��س�ح, في 

عالم خلقته �لحروب �للاعقلانية و�لتي تت�سم 

دون �سك بالف��سى و�لغم��س.

هبطت من �لتاك�سي, و�سعت حقيبتي على 

ظهري و�نطلقت نح� �لب��بة �لزجاجية للفندق, 

هرع �لب��ب ليحمل �أغر��سي على �لعربة فلم 

يجد في يدي �س�ى كتاب �سغير وكامير� رقمية, 

فعاد بعربته �لتي �أخذ يدفعها يائ�ساً �أمامي 

و�أنا �أتبعه لاأدخل �سالة �لفندق. كانت �ل�سالة 

فارهة, وفارغة �إلا من وج�ه �لندل ببدلاتهم 

�لم�حدة, ووج�ه �لخدم �لم�ضريين �لمبت�سمة دوماً, 

وم�ظفات �لا�ستعلامات �لر�سيقات...في �لليل 

لم يكن هناك من �أحد �س��ي, خلت �أن �لم�ؤتمر 

لن يعقد في وقته �لمحدد ب�سبب غياب �لمدع�ين, 

�سعدت �إلى حجرتي �رتميت على �ل�ضرير ودون 

�أن �أخلع ملاب�سي نمت...بين حين و�آخر كانت 

ت�قظني �سيحات رجال ون�ساء في �لممر, لكنات 

عر�قية ممزوجة باإنجليزية متقنة, �أ�س��ت 

�لعربات �لتي تحمل �لحقائب, دورة �لمفاتيح 

في �أب��ب �لغرف, فعرفت �أن �لمدع�ين �أخذو� 

يت��فدون على �لفندق ليلاً من كل مكان من 

�لعالم, وحين ��ستيقظت تاأكدت من ذلك.

في �ل�سباح كانت �سالة �لمطعم �ل���سعة 

مزدحمة تماماً, دخلت, لم �أجد طاولةً �أو كر�سياً 

فارغاً, ف�قفت في �لز�وية و�أخذت �أرقب �لم�سهد: 

ثمة �أ�سخا�س كثيرون و�قف�ن هناك يتحدث�ن 

مع بع�سهم, �أو ي�سلم بع�سهم على بع�س, 

�سحكات, كركر�ت, �بت�سامات. كنت تعرفت 

على �ل�ج�ه من خلال �ل�س�ر �لمن�س�رة لها في 

�ل�سحافة و�لتلفزي�ن. نحن �لجيل �لاأخير من 

�لمثقفين �لعر�قيين, لم نلتق باأي من ه�ؤلاء �لذي 

غادرو� �لعر�ق في �لهجرة �لاأولى, بعد �لمجازر 

�لتي �رتكبها �سد�م ح�سين �سد �ل�سي�عيين في 

�لعام 1979...وهم �أطلق�� على �أنف�سهم �لجيل 

�ل�ستيني, وربما هذه هي �لمرة �لاأولى �لتي �ألتقي 

فيها باأ�سخا�س, �أر�هم متج�سدين �أحياء �أمامي, 

بعدما كنت عرفتهم منذ �أكثر من ع�ضرين عاماً 

حبر�ً على ورق. هذه �لمرة �لاأولى �لتي �أر�هم فيها 

بعد �أن �أ�سبحت كاتباً معروفاً...بينما قر�أتهم 

منذ �أن كنت مر�هقاً...و�نتقدتهم في كتبي جميعها 

و�سخرت منهم, كما �أنهم هاجم�ني ود�فع�� 

عن �أنف�سهم...كنا في خطين مفترقين تماما...هم 
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م�ؤمن�ن, �أما �أنا فلا. 

كنت �أركز على فكرة �لتناق�س �لتي يت�سم بها 

�ل�ج�د, و�لقلق �لذي ينخرني �إز�ء كل �سيء, 

وكانت كر�هيتي و��سحة لكل نظام يق�د �إلى 

�لعنف وف��سى �ل�سلطة وعبادة �لق�ة.

خطاأ دللي في الت�صمية

في �لمطعم و�أنا �أرقب بده�سة هذ� �لم�سهد �لغام�س 

�إلى حد ما �أمامي, و�أنا �أتفح�س هذ� �لم�سهد �لمتك�ن 

من �لاأ�سكال �لغريبة في �لملب�س و�للحى وت�سفيفة 

�ل�سعر و�لعطر و�لاأتيكيت و�لبلاغة �لمبالغ بها, 

كنت �أفكر بخطاأ دلالي في �لت�سمية, فهذه �ل�ج�ه 

�لتي بدت عليها �آثار �ل�سحة, وهذه �لاأج�ساد 

�لريا�سية تقريباً, و�ل�سحية جد�ً...هي �أج�ساد 

�لمنفيين, فعرفت �أن �لمنفى هنا يفقد معناه �لدلالي 

وياأخذ معنى �آخر...معنى �ل�طن وبطريقة 

معك��سة تقريباً...فالمنفي يعي�س في بلد�ن �لمنفى 

ب�س�رة ر�ئعة على �لرغم من �لمعنى �ل�سلبي �لذي 

تقدمه كلمة منفى, هذ� �لمنفى يقدم: �لمال, و�لملاب�س 

�لجميلة, و�ل�سلام, و�ل�سحة �لر�ئعة. �أما �ل�طن 

فاإنه لا يقدم �سيئاً من هذ�, لقد �أدركت ق�ة �لخطاأ 

�لدلالي, �ل�سمي�طيقي بمعنى ما, و�لذي حتمه 

هذ� �لحلم �لفنطازي �لط�يل, فلا يمكن تقلي�س 

و�ختز�ل �لمنفى في معنى و�حد, مثلما لا يمكننا 

�أن نختزل �ل�طن في معنى و�حد, �إنما كل منهما 

يحمل مدل�لات ومعان �أخرى, �لمنفى هنا ه� 

وطن, و�ل�طن هناك ه� منفى.  

ال�صي�عية المتقاعدة والراأ�صمالية الجديدة

كنت �أقف في �لز�وية من �لمطعم و�أرقب �ل�ج�ه 

جيد�ً, وكنت �أدرك على نح� كامل �أن �أكثر ه�ؤلاء 

�لقادمين من �أوربا كان�� من �أن�سار �ل�سي�عية 

�لقديمة �لتي �أطيح بها, و�أكثر ه�ؤلاء �لقادمين 

كان�� قد قاتل�� في حرب �لع�سابات في �لجبال في 

�ل�سمال و�لاأه��ر في �لجن�ب, وهم �أتباع جيفار� 

وه��سي منه وتروت�سكي فيما م�سى, وهم �أتباع 

ف�ك�ياما و�سم�ئيل هنتكت�ن �لي�م...�س�رة 

لي�ست مقل�بة تماماً, ولكنك �أن ركزت قليلاً 

مثلي �ستعثر على �ل�س�رة �لقديمة و��سحة لا 

لب�س فيها. 

�ل�س�رة �لمعب�دة �لقديمة  لجيفار� �لثائر 

تتر�ءى خلف �ل�س�رة �لر�أ�سمالية �ل�سفافة: 

�إنها �للحية �لنابتة و�ل�سعر �لط�يل بالرغم من 

�لتجميل �لم��س�ي �لجديد, �إنها �ل�سي�عية 

�لمتقاعدة ظاهرة ومت��رية خلف ملامح 

�لر�أ�سمالية �لجديدة.

 بع�سهم �أبقى على لحية ه��سي منه �لطائرة 

�أبد�ً, �للحية �لق�سيرة �لمدببة, و�ل�سلعة �للامعة 

وقد خفف من ث�ريتها �لفظة بالعطر �للاذع, 

و�لملاب�س �لاأنيقة, و�لاأحذية �لر�أ�سمالية �لغالية.

 تروت�سكي كان م�ج�د�ً �أي�سا بالنظارة 

�لم�ستديرة, بال�سعر �لناعم �لمردود �إلى ور�ء, 

بالتقطيبة �لمعروفة, باليدين �لق�يتين �لحادتين 

ولكنه �لي�م تروت�سكي �آخر, تروت�سكي ي�ستبدل 

�لث�رة �لعالمية بالث�رة �لعلمية و�لتجارية 

و�ل�سناعية, ولا يخ�سى �لا�ستير�د و�لت�سدير 

و�ضرف �لعملة و�ضرب �لنبيذ �لفرن�سي.

 كل �سيء يلمع فيهم مثل �ل�سح�ن 

�لب�ر�سلين �لمغ�س�لة بال�سامب�: �أحذيتهم 

�لجلدية �لغالية �لثمن, بدلاتهم �لر�قية, 

عط�رهم �لتي تختلط مع بع�سها في �ل�سباح, 

�ل�ساعات, �لخ��تم, �لاأربطة �لحرير و�لقم�سان 

�لمك�ية, ولم ين�س �لمنا�سل�ن �لقدماء �أيام 

حرب �لع�سابات �ل�سي�عية و�لي�سارية �لتي 

�سن�ها على �لنظام �ل�سابق, فقد �أبقت �لم��سة 

منها �ل�سيء �لكثير: �لبنطل�نات �لكاكية ذ�ت 

�لجي�ب �لجانبية و�لقم�سان �لكاكية �لمك�ية 

ذ�ت �لياقات على �لاأكتاف, و�ل�سعر �لاأ�سيب 

�لذي حركه �لم�سط ليبدو غير م�سفف ولكنها 

�أناقة متعمدة ومق�س�دة, و�للحية �ل�ق�رة 

�لم�ستقرة على �ل�جه �لذي لم ير �ل�سم�س في 

�أوربا منذ وقت ط�يل, وبدلاً من �لاأ�سلحة 

�لقديمة �أيام حرب �لخنادق, وحرب �لع�سابات 

في �لجبال, �أو �لث�رة �لد�ئمة في �أه��ر �لجن�ب 
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�لتي ب�ضر بها (عزيز �لحاج)2, �أو �لاختباء في 

�ل�ضر�ديب و�لاأقبية �لكثيرة في بغد�د, �أ�سبح 

�سلاحهم �لي�م �لكامير�ت �لرقمية, و�لكامير�ت 

�ل�سينمائية �لمتط�رة...وفي �لممر و�سع�� �لحقائب 

�لجلدية �لر�قية بدلاً من �لاأكيا�س �لم�سن�عة من 

�لخيط �لبني �لتي كان�� يحمل�نها �أثناء حرب 

�لع�سابات.

ن�صاء اأي�صا

وج�ه �لن�ساء تغيرت �أي�ساً...وج�ه �لممثلات 

و�لمذيعات و�ل�ساعر�ت �لتي كانت قبل ثلاثين 

عاماً تملاأ �ل�سحف �أو �سا�سات �لتلفزي�ن 

م�ج�دة هناك. �أج�ساد نتذكرها منذ كنا �سغار�ً 

حينما كنا نرقب ب�له طاغ هذه �ليفاعة و�ل�سباب 

�لعارم للن�ساء �لم�سه�ر�ت, كنا نرقب �لاأج�ساد 

�لمغرية و�لمثيرة و�لتي ك�سفت عن �أذرعها 

و�سيقانها و�آباطها �لحليقة �لنزعة �لتحررية �لتي 

��ستدت في �ل�سبعينيات, �ل�ج�ه �لجميلة ذ�تها, 

�ل�سعر ربما قريب منه �أو ي�سبهه, غير �أن �لب�ضرة 

ترهلت وتهدلت, و�ل�سبغة �أخذت �أنفا�س �ل�سعر 

وكتمته, ولكني ما زلت �أرى بطلات �سبابي 

و�أميز ملامحهن كما كن دوماً و�أبد�ً.

طائرات قديمة وو�صع جديد

�لطائرة �لجاثمة على �أر�س �لمطار تكمل �لحلم 

�لفنطازي �لط�يل.

في �لثمانينات كانت هي �أحدث طائرة في 

�ل�ضرق �لاأو�سط, حين كانت حك�مة بغد�د تحر�س 

�أن تك�ن طائر�تها هي �أحدث طائر�ت �لعالم 

و�أكثرها تط�ر�, �لدولة �لا�ستبد�دية تحر�س على 

�لم�سهدية �لرمزية spectacle symbolic �لمعبرة 

عن ق�تها وحد�ثتها, فتجعل من م�سيفاتها �أجمل 

�لم�سيفات, ومن �لخدمات �لتي تقدم على متن 

طائر�تها هي �أف�سل �لخدمات, غير �أن �لاأمر قد 

�ختلف منذ �لت�سعينيات ذلك �أن �لدولة �لق�ية 

و�لثرية تهاوت تحت �ضربات جي�س �لتحالف 

�لمدمرة, وهذه �لطائرة كانت محج�زة منذ 

�لت�سعينيات عبر قر�ر �لحظر �لاأممي على بغد�د 

ومنع �لطير�ن بعد غزو �لك�يت, كانت جاثمة 

في مطار عمان, متروكة مرعى للغبار و�لريح 

و�لمطر, لقد �أهملت �أكثر من خم�سة ع�ضر عاماً 

على �أر�س �لمطار حتى با�ست �لحمامات في 

محركاتها وع�سع�ست, وبعد �أن �أ�سلحت بعد 

�سق�ط دولة بغد�د �لا�ستبد�دية, و��ستبدلت 

غيارتها بجديدة, بقي هيكلها �لقديم, و�سكلها 

�لمهدم, فبدت �س�رة رمزية �أخرى, تعك�س 

�س�رة �لدولة �لفقيرة �لمنهكة �لعج�ز.

�لم�سيفات يكملن �ل�س�رة...�لم�سيفات 

�لجميلات ذو�ت �ل�سعر �لاأ�س�د �لمن�سدل على 

�لاأكتاف, و�لاأعين �لذباحة ولكن قبل ع�ضرين 

عاماً من �لاآن...�إنهن ذ�تهن ممثلات �لجمال 

و�لفتنة و�لاإغ��ء فيما م�سى, غير �أنهن �لاآن 

�أمهات وعمات كبير�ت يدفعن عربات �لطعام 

وهن يلهثن, �ل�ج�ه �لمتعبة �لتي ف�سل �لماكياج 

في �إخفاء تجاعيدها, و�لاأج�ساد �لمترهلة �لتي 

تلطلط من �لملاب�س �لمحت�سمة, و�لاأيدي �لمرتخية 

بعد ع�ضرين عاماً من �لحروب و�لحر�ئق 

و�لدخان, �إنهن �لاآن حا�ضر�ت كما كن قبل 

ع�ضرين عاماً ولكنهن يكملن �ل�س�رة, �س�رة 

�لخ�ف و�لرعب, حيث ��ستبدلت �ل�س�رة �لمغ�ية 

بالحكمة �لحزينة.

�لطيار ه� �لاآخر... طيار مقاتلة فيما م�سى. 

بطل �لحروب �لقديمة تح�ل �إلى طيار مدني ولكنه 

لم ين�س مناور�ته �لحربية, �أو لم يعتد حتى �لاآن 

على �لطير�ن �لمدني �ل�ساكن و�لهادئ, فجرب 

حركة ��ستد�رة ق�ية ليزيد من م�سهد �لرعب...

بدت �لطائرة وكاأنها ه�ت في �لفر�غ ب�ضرعة...

فارت�سم �لخ�ف على وج�ه �لحا�ضرين, وعندما 

��ستقامت �لطائرة وعادت �إلى م�سارها ت�ساءل 

�أحدهم عن �ل�سبب, ف�سحكت �لم�سيفة �لبدينة 

وقالت: 

-طيار حربي...بارع لكنه لم يعتد بعد على 

قيادة �لطائر�ت �لمدنية.

هب�ط �لطائرة كان �أمر�ً مختلفاً, �لبر�عة 
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�نبثقت ب�ضرعة, �لبر�عة �لمذهلة في ملام�سة 

�لطائرة لاأر�س �لمطار كانت بارعة. �سفق 

�لحا�ضرون لهب�طه �لحربي على �لاأر�س...

�أربيل...�إنها �أربيل...�ساح �أحد �لمنا�سلين �لقدماء 

وه� يم�سح لحيته �لبي�ساء بكفه.

مكان حافل وغريب

�لا�ستقبال حافل في �لمطار...�لمنظم�ن يقف�ن 

لتحية �لقادمين, �لترحيب و�ل�سعادة على �أ�سد ما 

تك�ن, و�لبا�سات �لمتجمعة عند �لب��بة �لخارجية 

�أقلت �لمائتين �إلى �أفخم فندق في �لمدينة...

�إنه فندق �ل�سير�ت�ن...�لفندق �ل�حيد في 

�أربيل بنج�مه �لخم�سة, فندق حديث �أن�ساأ قبل 

�أع��م, �أي بعد �أن �نف�سلت كرد�ستان تماماً عن 

حك�مة �لمركز بعد حرب �لخليج �لثانية. قطعة 

حديثة لا علاقة لها بالمدينة �لقديمة, �سيء متط�ر 

وحديث مزروع و�سط عالم غريب عنه, بناء 

�أوروبي و�سط مدينة �ضرقية, �لمنازل �ل�سغيرة 

ذ�ت �لطابق �ل��حد تحيط به, وه� يمتد بحد�ئقه 

�لجميلة وناف�ر�ته �لتي تغرد. �ل��جهة �لعالية 

على �لطر�ز �لاأميركي مزيج من �لزجاج �لعاك�س 

و�لاألمني�م, ومن �لد�خل يمتد �لبه� �إلى �أربع 

�سالات و��سعة, م�زعة على طابقين, و�سلمّ 

, وناف�رة كبيرة في �ل��سط. عالم �لفندق من  ملت�ٍّ

�لد�خل عالم مختلف عن كل ما يحيط به. عالم 

�لثر�ء �ل���سع و�لطعام �لذي يقدم بلا حدود: 

�أكلات �أوروبية و�سعبية, م�ضروبات روحية تقدم 

في بار �سغير في مقدمة �لبه�. عالم متقدم و�سط 

منطقة قبائلية وع�سائرية محك�مة على �لطريقة 

�لقرو�سطية. �سلطة مزيج من �لاإرث �لع�سائري 

�لممتزج بما ه� ديني ومقد�س وعلاقات جد 

بد�ئية. حياة �ساكنة مثل م��سيقى �لقرب تعيد 

نف�سها ب�س�رة مريعة, وملي�سيات تح�لت �إلى 

جي�س نظامي و�ضرطة.

�صلام ومثقف�ن

كرد�ستان هي �لمنطقة �ل�حيدة �لتي تتمتع 

بال�سلام في �لعر�ق, لكنه �سلام يقف على برميل 

من �لبارود. �ل�ضر�عات و�لتناق�سات �لد�خلية 

كبيرة, �لتهديد�ت �لخارجية جدية وحقيقية. كل 

�سيء مزروع ومقحم ب�س�رة غريبة: �سلام 

و�سط منطقة متفجرة, فندق عظيم و�سط منطقة 

تقليدية ومتخلفة, م��سيقى كلا�سيكية و�سط 

�أميين, ملاب�س غربية مغرية و�سط علاقات 

قبلية. خطاأ و�حد وب�سيط يمكنه �أن يف�سح هذه 

�ل�س�رة �لغريبة و�لمفتعلة...

�إنها ديمقر�طية عظيمة دون �سك, ولكنها 

تحمل كل م�ساوئ �لحك�مة �ل�ضرق �أو�سطية: 

طبقة �سيا�سية وحيدة �ستعيدها �لانتخابات 

وتكررها ب�سكل �أبدي, وقمع �أخرق يرتدي 

�سلطة �لقان�ن: (مقالة كتبها �لمفكر �لكردي �أحمد 

�سيد قادر3 �أدت به �إلى �ل�سجن ع�ضرين عاماً بعد 

محاكمة ��ستغرقت �ساعتين).

�لتمرد ه� �حتجاج فعال �سد �لظلم و�لياأ�س 

و�لعبث و�لطغيان, لكن �لث�ري يعيد ��ستعمال 

�لاأدو�ت �لفظة للطاغية, فيتح�ل �لاحتجاج �إلى 

ث�رة تاأخذ �سكل �لعنف و�لحرب و�لدماء, قد لا 

يعل� �لتمرد على �لعدمية, لكن �لث�رة �ستنتهي 

حتما �إلى تبرير �لقتل, ويتح�ل �لتمرد �لفعال �إلى 

ديكتات�رية ف�سيعة, وتتح�ل مبادئ �لحرية 

و�لعد�لة �إلى طغيان �لدولة �لب�لي�سية, و�ضرعان 

ما يتح�ل �لث�ري �إلى خائن.

2 ث�ري من�سق, قاد حرب �لع�سابات في �لاأه��ر جن�ب 

�لعر�ق �سد �لحك�مة �لمركزية في �ل�ستينيات, يعي�س �لي�م 

في باري�س.

3 �أطلق �ضر�ح �أحمد �سيد قادر بعد �حتجاجات كثيرة 

ولا�سيما من �لمثقفين �لعرب. وفي �ل�سليمانية حكم على رئي�س 

تحرير �سحيفة ه�لاتي بال�سجن لمدة �ستة �أ�سهر لاأنه �نتقد 

�لحك�مة...�أما �لطريقة �لجديدة فاإن �لحك�مة ذ�تها تق�م 

بدع�ى ق�سائية �سد �ل�سحفي وتك�سب �لحكم ب�سجنه.
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مقهى، عرب وبنات اآوى

و�أنا �أدخل مقهى �لمثقفين �لاأكر�د �أ�ستعيد 

عن��ن كافكا لاأحد ق�س�سه...عرب وبنات �آوى, 

نعم...�لق�مية �لجامحة ما ز�لت تنت�ضر بين 

�لمثقفين �لاأكر�د �لذين قاطع�� �لم�ؤتمر �حتجاجاً 

على عقد م�ؤتمر عربي و�سط ثقافة كردية...

�لمثقف �لكردي يكت�سحه �إيمان مطلق, لي�س لديه 

�ل�سك �لكا�سح ولا �لقلق �لمدوي, وب�سبب 

�سعف �لتقليد تفتقر �لثقافة �لكردية لل�سعاليك 

و�لمتمردين و�لمخربين �لكبار, �لق�مية �لجامحة 

تجدها بب�ساطة مخلة في كل ن�س, �لبحث عن 

�لق�مية �لعرقية بعد �أن ودع �لعالم ع�ضر 

�لق�ميات, و�لبحث عن �لدولة عند ع�ضر �سق�ط 

�لدول.

لقد ك�سب �ل�سعب �أخير�ً, �سحى كثير�ً, قدم 

�لقتلى و�ل�سهد�ء و�سار �سحية للعنف, وربما 

�سيدرك فيما بعد, مثله مثل كل �ل�سع�ب �لمنا�سلة 

�لاأخرى في �لعالم, �أن �لمكا�سب لا تتنا�سب مع 

�لت�سحيات �أبد�ً, كل �لت�سحيات �لكبيرة تقدم 

مكا�سب تافهة, لقد خرج �لجميع خا�ضر�ً من لعبة 

�لق�ميات �لجامحة, و�أمام ذكرى �لذه�ل �لعميق, 

و�لغبطة �ل�ساذجة �لتي �أعقبت �لحرب, وقفنا 

جميعاً �أمام مع�سكر�ت �لاإبادة بلا �أبالية مقرفة, 

لقد و�سلنا �إلى �ضرب من �ل��قعية �لتي لا يمكن 

تبريرها, �أما �لاأفكار عن �لعد�لة �لتي ب�سطت 

هيمنتها, لم ت�ؤثر على �لمجتمع ولم تم�سه �إلا 

بتغيير طفيف.

قدوم الأربعمائة

كانت �ل�سالات �لجميلة, و�لغرف �لحديثة, 

و�لاأ�ضرة �ل�ثيرة, و�لم�سبح, و�ل�ساونا, للمثقفين 

�لقادمين من �لخارج, �سير�ت�ن ه� �ل�س�رة 

�لاأكثر قرباً من �لحياة �لتي قدم�� منها, و�لاأكثر 

بعد�ً عن حياة �لقادمين من �لد�خل, كان 

�لتلفزي�ن ينقل �أخبار �لد�خل:

م��سيقى حزينة, �س�ت �لمذيع �لبارد, م�سهد 

�لم�ت في كل مكان, �أ�س��ت خ�ف و��سطر�ب 

كبير, �ضر�خ ن�ساء ورجال, �أ�س��ت تفجير�ت 

مفزعة, حرب خنادق �ساخنة, �ختطاف وذبح 

على �لطريقة �لقرو�سطية, ب�ضر ينحرون 

و�آخرون تتطاير �أع�ساوؤهم و�أح�ساوؤهم في كل 

مكان, وبعد مقتل ع�ضر�ت �لاآلاف (�أكثر من 

170 مثقفاً و�سحفياً بينهم) هنالك �سمت مطبق 

ومريب. لا �سيء �س�ى �لنظر �لبارد �إلى م�سهد 

�لعنف عبر �ل�سا�سات, �لنظر �إلى �سيار�ت �إ�سعاف 

تنقل �لجثث �ل�سابحة بالدم �لر�ئب, ولملمة �أع�ساء 

�لقتلى ببطانيات وخرق و�سخة وممزقة ورميها 

في �سيار�ت �لبيكاب.

ح�سن, �لاأربعمائة مثقف قادم�ن من هذ� 

�لجحيم...لقد تاأخرو� في �ل��س�ل قال �أحد 

�لمنظمين, فندق �سير�ت�ن لم يت�سع �إلا للمثقفين 

�لقادمين من �لخارج, �أما �لقادم�ن من �لد�خل 

ف�سيتم ت�زيعهم على �لفنادق �لاأخرى في �أربيل.

عدالة بثلاثة بن�صات

لا �أدري لماذ� كنت �أردد مع نف�سي ق�سيدة 

قديمة (م��سيقى بثلاثة بن�سات), و��ستبدل كلمة 

(م��سيقى) بكلمة (عد�لة), كلما �أ�سمع �لجملة 

�لتالية: �أربيل غير م�سممة لا�ستقبال �ستمائة 

مثقف عر�قي؟ �سير�ت�ن �أربيل...�لفندق �لعظيم 

بنج�مه �لخم�سة �ت�سع للنظيفين و�ل��سيمين 

�أبطال حرب �لع�سابات و�ل�سجناء �ل�سابقين, 

وكان ن�سيب �لمثقفين �لقادمين من �لد�خل, 

�لقادمين من �لجحيم فنادق �أربيل �لاأخرى, 

و(�لاأخرى) هنا تحمل دلالات كثيرة بطبيعة 

�لاأمر. �إنها فنادق �أربيل �لطبيعية و�لمت��ئمة مع 

�س�رة �أربيل �لعالمثالثية و�ل�ضرق �أو�سطية. 

فالدولة �ل�سم�لية في �ل�ضرق �لاأو�سط تركز 

�لر�ساميل في �لعا�سمة, قريباً منها ومن �سلطتها, 

وتترك �لاأطر�ف للخر�ب و�لدمار. وهكذ� رحل 

�لمثقف�ن �لناج�ن من �لجحيم م�ؤقتاً �إلى فنادق 

منت�ضرة في �لمدينة, وهي فنادق و�سخة وقذرة, 

كانت ت�ستقبل �لجن�د في �سن��ت �لحروب 

�لقديمة, وكنت �سكنتها �أنا �أي�سا –كجندي- 
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�أو�خر �لثمانينات...وكنت تعرفت على ر�ئحتها 

�لنتنة, وتعرفت على بلانكيتاتها �لقذرة و�لتي 

�لتحف بها �ألف �سخ�س قبلي. وها هم �لناج�ن 

من �لجحيم م�ؤقتاً يلتحف�ن ببلانكيتات �لجن�د 

�لخ�ضر�ء, ويعي�س�ن ك�ميديا فنادق �أربيل 

�لاأخرى: �لت��ليتات �لطافحة, �لقذ�رة �لمرئية بين 

�سق�ق �لبلاط �لمخلع, �لر�ئحة �لعفنة, �لمعاملة 

�ل�سيئة, وعليهم تحمل �لطق�س �لحار بلا ماء 

�أحيانا, وبلا كهرباء في �أحيان كثيرة...هذه هي 

�لعد�لة...بثلاثة بن�سات!.

تناق�ش �صارخ

ومن بين �لقادمين من �أوربا باأل��ن ملاب�سهم 

�لحادة و�لفاقعة, تميز �لقادم�ن من �لد�خل 

باأل��ن ملاب�سهم �لملحية و�لكابية, �ل�س�رة 

و��سحة جد�ً ومعبرة, �ل�ج�ه حزينة جد�, �للحى 

نابتة غير محل�قة, ولكن لي�ست على �لطريقة 

�ل�سي�عية �لمتقاعدة.

 �لملاب�س مهملة, �لح��ر�ت متعجلة, �لمحادثات 

�سف�ية وق�سيرة, كل �سيء يحتم �أن يدوّن, 

�لكلام ينجز بطريقة �سيئة ومختزلة, تف�سي 

�إلى تكر�ر جملة �أفكار تغدو فقيرة وتتخذ �سيغاً 

مب�سطة: 

�إنه هاج�س �سم�لية �لمعنى وعم�ميته عند 

مثقفي �لد�خل, وه� هاج�س �لكلام �لذي لا ي�سل 

�إلى �أي معنى عند مثقفي �لخارج. محاولة ح�سم 

�لم���سيع و�ل��س�ل �إلى نتيجة كاملة عند مثقفي 

�لد�خل, لكن �لكلام عند مثقفي �لخارج ه� فعالية 

تحري�سية مثيرة ومنع�سة في �آن معا, فالاأحد�ث 

عندهم قادمة من جهة نائية, لم يع�س �أحد منهم 

ر�هن �لاأحد�ث �لمريعة, وكان كلامهم برمته 

يت��سل هاج�ساً بعيد�ً وي�س�غ �أحد�ثاً ووقائع 

تاريخية بعيدة. ما يمكن �عتباره �إثارة مبا�ضرة 

حا�ضر  على  �لقلق  �لد�خل-ه�  مثقفي  –عند 
�لحياة وماآله, ه� �لاإح�سا�س بم�س�ؤولية ن�عية 

لاأنهم ي��جه�ن �لخطر كل ي�م وكل لحظة.

هل �لثقافة مناوئ جيد للك��رث؟ تدبّر بطيء 

يخفي �أ�سى وقلقاً و��سحاً, لم تعد �لثقافة هي 

��ستخد�م �لكلام على نح� �أف�سل, وت�سمح 

 مر�قي �أخرى من �سلمّ �لت�سامي, وتنت�سل 
ّ
بطي

�لنا�س من درك �لكلام �لعادي و�سفالته, ما 

عادت للثقافة وظيفة تخلي�س �لنا�س من �لغر�ئز 

�لمرذولة و�لا�ستيهامات. �إنهم, كلهم -من �لد�خل 

و�لخارج- �أبدو ردود فعل مرتبكة �أمام �لقتل 

�لمجاني, و�أدرك�� عجز �لثقافة كليا عن �إنهائه. 

�ص�رة المثقف في �صبابه

هنالك ثلاثة �أ�سكال للمثقفين �لقادمين من 

�لد�خل, ثلاثة �أ�سكال رئي�سية متمايزة:

�أولا, �س�رة �لمثقف �لاإ�سلامي, وه� �لنم�ذج 

�لقادم من طهر�ن ب��سفها مترب�ل �لثقافة 

�ل�سيعية �لمعا�ضرة, �ل�سعر �لمفروق من �لطرف, 

و�لخ�سلة �لتي تحد �لجبين, و�للحية �ل�س�د�ء 

�لنابتة, و�لنظارة بالاإطار �لاأ�س�د, و�لجاكيتة 

�لعري�سة, و�لبنطل�ن �لمريح, و�لقمي�س دون 

رباط وقد زرره من �لياقة, �إنها �ل�س�رة �لبديلة 

ل�س�رة �لمنا�سل �ل�سي�عي في �ل�سبعينيات و�لتي 

�ختفت تماما من �لحياة �لثقافية في �لعر�ق, وبدلا 

من �س�رة لينين ومارك�س حلت محلها �س�رة 

علي �ضريعتي وعبد �لكريم �ضرو�س4. 

�ل�س�رة �لثانية هي �س�رة �لمثقف �لق�مي 

�لقديم, ب�س��ربه �لكثة و�لمم�سطة على فمه حتى 

تخفيه, و�سعره �لم�سب�غ بالاأ�س�د و�لمردود 

�إلى ور�ء, بخدوده �ل�سمينة ونظر�ته �لقا�سية, 

�ل�س�رة �لعربية للذك�رة �لق�مية �لطاغية, غير 

�أنها �لي�م �س�رة قديمة ومنهكة ومتعبة, لم 

تعد تحتفظ بالق�ة �لق�مية �لجامحة كما كانت 

في �لما�سي �أو بفح�لتها, �ل�سدر �لعري�س تهدل 

على �لكر�س �لناط للاأمام, و�ل�س��رب �لمم�سطة 

4 مثقفان �سيعيان من �إير�ن, �أر�د� م��ئمة �لحد�ثة مع 

متطلبات �ل�ضريعة, �لاأول �أر�د عقلنة �لفكر �ل�سيعي 

باإخ�ساع �لطق��س �إلى �لنظر �لعقلي, و�لاآخر �أر�د تط�ير 

منهج قر�ءة �لاأ�س�ل بطريقة علمية, وهما كاتبان 

مرف��سان من قبل �ل�سلطة �لر�سمية في �إير�ن.
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فقدت ل�نها, و�لعينان �ل�سقريتان فقدتا بريقهما 

وق�س�تهما و�أ�سبحتا كابيتين تماماً.

�ل�س�رة �لثالثة هي �س�رة �ل�سعل�ك �لاأبدي 

في �لثقافة �لعر�قية, �س�رة �لكاتب �لهام�سي 

و�لخارجي و�لمق�سي, �س�رة �آرت�ر ر�مب� 

�لمنق�لة �إلى �لثقافة �لعربية بقملاته �لثلاث 

وو�سخه, �س�رة �ل�سكير �لاأبدي بملاب�سه 

�لقذرة و�أ�سنانه �لمهدمة, لكنه �لمعادي لكل �سلطة, 

و�لخارج عن كل قان�ن, حتى ق��نين �لثقافة.

بين هذه �ل�س�ر �لمتمايزة �لثلاث تنت�ضر 

مجم�عة �أخرى من �ل�س�ر �لمت�سادة و�لمتنافرة, 

�س�ر �لمثقفين �ل�سباب بحما�ستهم وتطرفهم, 

�س�ر �لمثقفين �لجدد بالبناطيل �لجينز, 

و�لقم�سان �ل�سيقة, و�لتي�سيرتات �لمل�نة, 

و�لخائفين على �سعرهم �لط�يل و�س��لفهم 

�لرفيعة من مق�س �لملي�سيات �لدينية. �أو 

�س�رة �ل�سباب �لتقليدي بملاب�سه �لتي ت�سبه 

ملاب�س �لمعلمين �لقدماء, وت�سكل ت�ساد�ً مع 

�سباب �ل�ج�ه ويفاعتها. �أما �لقا�سم �لم�سترك 

بين �لقادمين من �لد�خل فه� �سيخ�خة �ل�ج�ه 

وتهدلها, وقد ر�سمت �ل�سم�س �ل�ساطعة على 

�لب�ضرة �أخاديدها.

محافظ�ن جدد وط�باوي�ن

لم تنته �لحرب بعد...�لقتل و�ل�ح�سية 

و�لدمار في ت�سارع كبير, ودر�ك�لا ما ز�ل يقطع 

�ل�س��رع ويم�س دماء �لنا�س, وقد �أ�سبحت 

�لثقافة �سكلاً من �أ�سكال �لم�ستحيل, فالمحافظ�ن 

�لجدد �لمحلي�ن ما ز�ل�� على �إيمانهم بالاأوهام 

�لمجيدة, وهم تلامذة برنارد ل�ي�س وكنعان 

مكية5 وف�ؤ�د عجمي6, و�لمتدين�ن �لط�باوي�ن 

يعدون �لنا�س بنعمة من نعم �لله �لقادمة, وجلادو 

�لنظام �ل�سابق هم �أبطال حرب �لع�سابات 

�لجدد, وهم �لقتلة و�لمخرب�ن, وهنا لا فرق بين 

�لم�سائر �لطاحنة و�قتر�حات �لدين. كان �لجميع 

يريد من �لعالم �أن ينقذه, و�لكل لم ياأل تم�سكه 

بمثالية �لغرب من �أر�زم��س �إلى هابرماز, لكنها 

غائرة, في و�قع �لاأمر, في �لخر�فات. �ل��قع لم يكن 

عظيماً كما كان تروت�سكي ي�ضرخ, و�للاو�قع لم 

ين�جد بعد لن�سدق خر�فات �لاإ�سلاميين, وكل 

�سيء كان ي�سفر عن �إخفاق ذريع. لقد تخلى 

�لجميع عن �آماله, و�لثقافة �لعر�قية ر�زحة تحت 

تناق�سات متعذرة �لحلّ, �أو ر�زحة تحت �ضربات 

�لاإيدي�ل�جيات �لاأكثر و�س���ساً, �أما �لمتدين�ن 

فهم وحدهم يحتكرون �ل�سلطة ويحتكرون 

�لنف�ذ.

خر�ب �لحرب و��سح لا لب�س فيه: بغد�د 

مدمرة, �لجن�ب و�ل�سمال �للذ�ن رزحا تحت 

تطهير عرقي و��سح يبتعد�ن عن �لمركز. �لقادم�ن 

مع �لاأمريكان يب�ضرون بالع�لمة و�لر�أ�سمالية 

�لجامحة, �لاإ�سلامي�ن يب�ضرون بالا�ستبد�د 

�لخميني �أو �لبنلادني �لمخيف. خر�ب �سافر ف�ق 

ر�أ�س �لجميع, وما فاقم �ندها�سي ه� �أن �لطبقة 

�لمثقفة تتق�ى بالاإيدي�ل�جيا ي�ماً بعد ي�م.

م�ؤتمر مثقفي الداخل والخارج

تنقل �لتلفزي�نات و�ل�سحف وقائع م�ؤتمر 

�لمثقفين: ندو�ت, �جتماعات, خطط, نقا�سات: 

تاأ�سي�س مجل�س �أعلى للمثقفين, ت�سييد مدينة 

ثقافية, طم�حات, �آمال, وم�سهد �لعنف �لد�مي 

يختفي فجاأة, ويحل محله �لاأمل بحياة �أخرى, �أما 

�ل�ضر�عات و�ل�سك�ك فهي مك�س�فة ومفت�حة 

على �أب��بها, و�لندوة �لتي ف�سحت �لاأتيكيت 

و�لقب�ل بالاآخر هي ندوة مثقفي �لد�خل 

و�لخارج, كانت �لاأ�سئلة �أول �لاأمر محايدة:

-�أدب �لد�خل, �أدب �لخارج...كيف نفهم 

�لاأدب ب�سقيه �لمتنازعين؟ -هل يمكن �أن نلغي 

�أحدهما لح�ساب �لاآخر؟ ولكن بعد دقائق �نفجرت 

�لاتهامات:

-نحن كتبنا �أدباً حقيقياً بعيد�ً عن �لت�رط 

باأيدي�ل�جية �ل�سلطة- قال ب�جهه �لمت�رد 

و�سعره �لمر�سل على كتفه- �أنتم خ�سعتم ل�سلطة 

كانت تحجم دور �لاأديب و�لمثقف, من خلال 

�سحبه �إلى منطقتها.
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- نحن كتبنا بحر�س ونز�هة وو�جهنا 

�ل�سلطة ب�سجاعة, ثم ذكر �لق�س�س و�لرو�يات 

�لتي ��ستطاعت �أن تفلت من �سلطة �لرقيب 

وتخرج �إلى �له��ء. 

نه�س �سخ�س �إلى جانبه وقال: �ألا يمكن �أن 

ندع� �إلى ردم �له�ة بين �أدباء �لد�خل و�أدباء 

�لخارج و�لعمل على �إد�مة �لروح �ل�طنية بعيد�ً 

عن هذه �لنظرة �لعرجاء �لتي تحاول �سطر 

�لاأدباء �إلى �سطرين, �لثنائية ت�ضر حتماً بالاأدب 

�لحقيقي. وعرج على كيفية هروب عدد من 

�لاأدباء �إلى �لخارج عن طريق �ل�سحر�ء, تخل�ساً 

من م�ت محقق كان يطاردهم �إبان �لحكم 

�ل�سابق. 

-�أنتم �إ�ستعلائي�ن, ��ستعلائي�ن 

ومتغطر�س�ن ب�س�رة مقززة, لا يمكنكم �أن 

تتعال�� على �لاأدب �لذي �سنعكم.

نه�س �أحدهم وكاأنه يتحدث عن ثقافة بلدين 

مت�سارعين:

 نطالب بعدم �جتر�ر ق�سية �أدب د�خل �أدب 

خارج, �أن نعمل على تبادل �لثقافة بين �لطرفين, 

ونلغي �لطريقة �لتي يهاجم فيها �لاأدباء بع�سهم 

�لبع�س �لاآخر كالكتابة �إلى �ل�سلطة �أو �لكتابة في 

�لخارج بعيد�ً عن �ل�طن. و�قترح �لقيام بخط��ت 

عملية وعقد ندو�ت مكثفة بين �لاثنين. 

-�إنكم تلغ�ن �لعقل وهي و�سيلة �لهروب 

ن�سبة للمهزومين, �لاأدب �لحقيقي ه� �أدب 

�لد�خل, �أما �أدباء �لخارج فهم جبناء وهارب�ن, 

نحن ع�سنا �لجحيم خلال �سن��ت ط��ل.

-�أنتم ع�ستم في ظل �لدكتات�رية وقد خربت 

�ل�سلطة عق�لكم فلا يمكنكم �أن تنتج�� �أدباً 

حقيقياً و�إن�سانياً...لاأنه لا يمكن �لانفلات من 

�سلطة �لرقيب.

حلم فنطازي ط�يل

كان �لاأ�سى طاحنا و�لفد�حة جماعية, 

و�لبقاء على قيد �لحياة ه� �لاأكثر �إلحاحاً في 

ف�ريته, وفي �ل�قت ذ�ته كان هنالك عبث مطلق, 

وتجريد�ت خانقة, و�إفر�ز�ت �سالبة ونتنة. كانت 

هنالك ف��سى حقيقية وهي �لمرتع �لخ�سيب 

للق�ى �لم�سادة, وهي مختبر لاأت�ن �لاحتر�ب 

�لاأهلي...�لاإ�سلامي�ن يريدون �أن ي�سنع�� من 

�لجمال عدو�ً للفكر. �لمحافظ�ن �لجدد �لمحلي�ن 

ينتظرون من �ل�ضركات �لعابرة للقار�ت ومن 

�لع�لمة �لمت�ح�سة تنظيم عالمنا وتجميل �س�رته 

�لم�س�هة. �لمثقف�ن �لم�ستقل�ن ينتظرون حل�ل 

�لعقل �لجليل �لذي يحمل �ل�سعادة بلا ياأ�س ولا 

دليل... �أين �لدليل؟ قلت في نف�سي...نزر ي�سير 

من �إيحاء�ت �متلاء حقيقي كنا نلتقطه بين حين 

وحين, �أما �لثقافة فلم تعد خ�سماً لاأحلام �ليقظة 

�لاأكثر ط�باوية �أبد�ً, وربما هنا يكمن �لخطر, 

ذلك لاأن �لنقد لا وج�د له بالمرة, بل ه� غير 

مقب�ل مطلقاً, �لث�رية كانت تعمد �إلى طم�س �لعقل 

وتحريف طبيعته, و�لاإ�سلامي�ن لا يمتلك�ن 

�سعة نظر ت�سعفهم على و�سع �لفكر م��سع 

نقد جذري, وهكذ� �ستنتهي �لثقافة من ت�سفيه 

�لعقلية �ل�سيا�سية �لمدبرة للن�سق �لعام وف�سحها, 

�إلى م�ساركة في �سنعها وتبريرها...�إنه و�قع ما 

بعد �لحرب, و�قع �لياأ�س �لذي يجعل �لكثيرين 

وحتى �لعامة منهم يدرك�ن باأن �ل��قع �لاأوحد 

5 كاتب عر�قي معروف, كتب كتابه �ل�سهير (جمه�رية 

�لخ�ف) بالاإنكليزية و�أ�سبح من �أف�سل �لكتب مبيعا بعد غزو 

�سد�م ح�سين للك�يت. ثم كتابه �ل�سهير (�لق�س�ة و�ل�سمت) 

�لذي حاز على جائزة لاي�نيل جلبرت لاح�سن كتاب, يكتب 

مكية في �لحياة, و�لني�ي�رك تايمز و�لني�ي�ركر, بد�أ حياته 

مارك�سيا ثم تح�ل �إلى �لليبر�لية وه� �أول من طالب بتغيير 

�لنظام �ل�سيا�سي �لعر�قي بالق�ة و�أكثر �لمد�فعين عن �سيا�سة 

�لمحافظين �لجدد.

6 كاتب لبناني �سدر له (ق�ضر �أوهام �لعرب), و(�ختفاء 

م��سى �ل�سدر), يعد و�حد� من �أهم �لمنظرين �ل�سيا�سيين في 

�أميركا ح�ل تغيير �لاأنظمة �لعربية �إلى �لديمقر�طية بالق�ة 

�لع�سكرية.
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ه� و�قع �لكائن �لاإن�ساني �لمنذور �إلى نهائيته, 

و�قع �لاإن�سان �لمنذور �إلى �إكر�ه �ل�سدفة و�لزمن, 

�إنها مر�رة تناق�سات �أليمة, ولكني لم �أ�ست�سعر 

ول� �أدنى تعاطف مع خطاب �لمثقفين �لذين لا 

يت�رع�ن, �سمن �إن�ساء ثقافي فاح�س, عن تبرير 

�أخطاء �ل�سلطة �لقديمة ووح�سيتها, �أو تبرير 

�أخطاء �لاحتلال وخبثه...

هكذ� �نتهى كل �سيء �ضريعاً وحاد�ً 

ومتناق�ساً ومت�سارعاً, �إنه �لعر�ق...هذ� �لحلم 

�لفنطازي �لط�يل, �لذي ��ستيقظ مثقف�ه في �لي�م 

�لعا�ضر من رحلتهم, حيث يع�د ق�سم منهم �إلى 

�ل�طن وكاأنه منفى, و�لاآخر يذهب للمنفى وه� 

وطن بالتاأكيد.
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اأ�شدر   2001 العام  في  الفرن�شي،  الاأدب  در�ش   ،1964 عام  بغداد  في  ولد  وكاتب،  روائي  بدر  علي 

فيها  هاجم  حيث  وال�شاخرة،  التهكمية  وروحها  لجراأتها  كبيرة  �شجة  اأثارت  التي  �شارتر(  )بابا  رواية 

وحازت  الفرن�شية  اللغة  اإلى  ترجمت  الرواية  العربية،  الثقافة  على  مهيمنا  كان  الذي  ال�شتيني  الجيل 

للرواية في  ال�شابي  القا�شم  اأبو  العام 2002 ثم منحت جائزة  بغداد في  للاآداب في  الدولة  على جائزة 

تون�ش في العام 2003، في العام 2002 اأ�شدر رواية بعنوان )�شتاء العائلة(، را�شما فيه تهدم الطبقة 

الاأر�شتقراطية العراقية في الخم�شينيات، وفي العام 2005 اأ�شدر رواية )الوليمة العارية( وتحدث فيها 

عن ت�شكل طبقة الانتلجن�شيا العراقية في بداية القرن الما�شي، روايته )�شخب ون�شاء وكاتب مغمور( 

ال�شباب في بغداد  �شين 
ّ
الاأخير من الكتاب وال�شعراء المهم الاأكثر �شعبية، حيث �شور فيها الجيل  هي 

تحت الح�شار الاقت�شادي وحياتهم في ظل دكتاتورية �شدام ح�شين، عمل محررا في مجلة )الطليعة( 

وكتب عدة درا�شات ومقالات ون�شو�ش �شعرية ن�سرت في �شحف ومجلات عراقية وعربية، مقيم حاليا 

في عمان/الاأردن. 
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تتعدد م�سكلات �لثقافة �لعر�قية �لي�م 

لاأ�سباب مختلفة, منها: �لاحتلال, �لف��سى, 

هيمنة �لق�ى �لدينية على مفا�سل �لمجتمع, 

غياب �سلطة �لقان�ن, عدم وج�د م�ؤ�س�سات 

مدنية فاعلة وم�ؤثرة في �سياقات �لحياة �لي�مية, 

ف�سلا عن �نحلال �لم�ؤ�س�سة �لثقافية �لر�سمية 

وتح�لها �إلى م�قع لت�سفية �لح�سابات بين 

�لمتنفذين �لجدد من وزر�ء لا علاقة لهم بالتاريخ 

�لثقافي �لعر�قي, ولي�س لديهم �أي �إدر�ك لمفه�م 

�لثقافة و�آفاقها وعلاقتها بالمجتمع و�لم�ضروع 

�ل�سيا�سي و�لاإن�ساني, وكذلك غياب �لم�ضروع 

�لثقافي �ل�طني �لذي يعيد ت�سكيل �لروؤية �لثقافية, 

وي��جه �لاأخطاء, وي�سع �لاأ�س�س لثقافة �لم�ستقبل 

ومتطلباتها. 

�إن ما ت��جهه �لثقافة من تحديات �لعنف 

�لفكري �لمتمثل بالتع�سب �لديني, و�لت�سدد 

�لطائفي و�لق�مي �لذي يتف�سى بين �لاأو�ساط 

�ل�سيا�سية و�لاجتماعية ه� نتاج طبيعي لتعثر 

�لم�ضروع �ل�سيا�سي, وتخبط �ل�سيا�سيين �لذين 

��ستبدل�� ديكتات�رية �لفرد بديكتات�ريات متعددة.

6

لطفية الدليمي

الثقافة تحت الاحتلال

(حزيران 2006)
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اله�ية ال�صائعة

 تعر�ست مر�كز �لثقافة �لعر�قية �لعريقة �أو ما 

تبقى منها على �أثر �سق�ط �لنظام �لديكتات�ري 

ودخ�ل ق��ت �لاحتلال �لى �لعر�ق, �إلى �أعنف 

�أ�سكال �لتدمير في تاريخها, فاأحرقت �لمكتبات 

ونهبت, ودمرت �لاآثار, و�ضرقت �لمتاحف, وفي 

مقدمتها �لمتحف �لعر�قي, وجرت �ضرقة مكتبات 

�لجامعات �لعر�قية, وحرق �لبع�س منها, كما 

دمرت ق��ت �لاحتلال م��قع �أثرية متعددة في 

�لعر�ق, ونهب جن�دها و�لع�سابات �لمنظمة 

�لكن�ز �لاأثرية ومقتنيات �لمتاحف �لمحلية في 

�لمدن �لعر�قية وعلقّ �ل�سحفي �لامريكي روبرت 

في�سك على ذلك: »..�إن هذه �ل�سنة هي �ل�سنة 

�سفر بالن�سبة للعر�ق, �إذ مع تدمير �لمتحف 

�لعر�قي وحرق �ل�ثائق �ل�طنية ومكتبة �لاوقاف 

تم مح� ه�ية �لعر�ق �لثقافية, وتدمير�له�ية 

�لثقافية يعني تدمير �لاإح�سا�س بثقافة م�ستركة 

بين �لعر�قيين لتبقى بدلها �سفحة فارغة ي�سهل 

�إ�سغالها بتاريخ جديد وثقافة �أخرى«.

 وبناء على هذه �لمقدمات ن�سهد �لاآن نتائج 

�لتدمير �لمتعمد له�ية �لعر�ق �لثقافية �لذي 

يف�سي �إلى قتل �لاإح�سا�س بثقافة م�ستركة, مما 

ي�ضر �ل�سبيل لت�ساعد �لتع�سب �لطائفي و�لعرقي 

بين مك�نات �لمجتمع �لعر�قي و�لابتعاد عن 

�لانتماء لل�طن وثقافته. 

حزبي�ن بالأم�ش حزبي�ن في الم�صتقبل

 بعد �أن كان �لحزبي�ن �لبعثي�ن يقررون 

ت�جهات �لثقافة طبقا �إلى روؤيتهم �لحزبية, 

ونظرتهم �ل�سم�لية بكل �سماتها �ل�س�فينية 

�لمنغلقة, تح�لت �إد�رة �لثقافة �لر�سمية بعد 

�ل�سق�ط و�لاحتلال �إلى �أيدي �أنا�س لاعلاقة لهم 

بالثقافة, فال�زير �لذي ت�سلم �لثقافة في �ل�ز�رة 

�ل�سابقة كان يعمل في �سلك �ل�ضرطة, ثم تح�ل 

�لى تجارة �أعلاف �لم���سي, وقد ر�سحه حزبه 

�لق�مي ليت�سلم ح�سة �لحزب من �لت�سكيلة 

�ل�ز�رية, و�عترف باأنه لم يقر�أ كتابا و�حد� منذ 

عقدين من �لزمان, وي�سف �لمثقف باأنه:

»�ل�سخ�س �لمتربي على �لقيم �لا�سلامية 

و�لق�مية وه��لذي لايقبل بهيمنة �لثقافة 

�لاأجنبية عليه«

 وه� يجتمع بروؤ�ساء �لع�سائر, وي�سعى 

لاإطلاق �ضر�ح �لمحتجزين ويعد هذ� ن�ساطا 

(�أخلاقيا ثقافيا) هذه �لم�سكلة تتعاظم كلما �سكلت 

وز�رة جديدة �إذ �أن �لثقافة لاتحت�سب �سمن 

�ل�ز�ر�ت �لمهمة كما كانت �أيام �لنظام �لدكتات�ري 

�ل�سابق, لذلك تمنح تكملة لعدد �لمقاعد �لتي 

ي�ستحقها حزب معين �أو كتلة ما, وتق�م �لكتلة 

بالبحث عن �أي �سخ�س تر�ه ح�سب منهجها 

�لفكري �سالحا لملىء �ل�ساغر, ولي�س لاأنه جدير 

بالمن�سب �أو لاأنه يملك م�ؤهلات ثقافية معينة 

�أولاأنه في �أقل تقدير مطّلع على ثقافة �لبلد ويعرف 

�لمثقفين و�لمبدعين, وله در�ية بالتط�ر�ت �لثقافية 

في �لعر�ق و�لعالم..

ال�صلطة الدينية وتاأويلاتها

�أبرز م�سكلات �لثقافة �لاآن هي �حتكار �ل�سلطة 

�لدينية لحق �إ�سد�ر �لاأحكام على �لفكر و�لاإبد�ع 

ومعاقبة من يعدونه قد �خترق حدود �لمحرم, �و 

�لمقد�س, ح�سب فهمهم �لخا�س. لل�سلطة �لدينية 

تاأويلاتها �لخا�سة, فهي تحرم �لفن, وتهدر 

دماء �لا�سخا�س �لذين يعمل�ن به, وتنزل بهم 

�لق�سا�س دون �حتكام للقان�ن, �أو للحق�ق 

�لمدنية, �أو حق�ق �لان�سان ب�سكل عام..و�إز�ء هذه 

�لف��سى و�سه�لة �إ�سد�ر �أمر تنفيذ �لحد على 

�لمتهم تر�جع دور �لمثقف و�ن�سحب كثيرون من 

�لم�سهد �لثقافي, �س��ء من �لكتاب �أو من �لفنانين, 

كما �أغلقت مر�كز فنية وثقافية, وبد�أ �لم��سيقي�ن, 

يتدرب�ن �ضر�, وحين ي�سيرون في �ل�سارع فاإنهم 

لا يحمل�ن �أدو�تهم �لم��سيقية علانية, خ�سية بط�س 

�لمت�سددين بهم, على طريقة طالبان.

�إن ما يح�سل في �لعر�ق �لي�م من تحريم 

وتجريم للفنان ه� ��ستن�ساخ لما يح�سل في �إير�ن.

مدر�سة �لم��سيقى و�لباليه, هي مركز ثقافي 
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ح�ساري تخرج منه عدد كبير من �لعازفين 

و�أ�ساتذة �لم��سيقى, كما �أنه رفد �لفرقة 

�ل�سيمف�نية �لعر�قية بالعازفات و�لعازفين 

�لبارعين �لذين غادر معظمهم للعمل خارج 

�لعر�ق, وتعر�ست �لمدر�سة لتهديد�ت كثيرة, 

ود�همها �ل�سلاب�ن مر�ت عدة, وحطم�� �لاأدو�ت 

�لم��سيقية و�لبيان��ت ودمرو� قاعات تدريب 

�لباليه.. وتتعر�س �لاآن للتهديد�ت خا�سة لمن 

يعلم �أو يدرب على �لباليه و�لم��سيقى, فقد 

�ن�سحبت �أ�ستاذة فن �لباليه �لتى در�ست في 

رو�سيا وهي عر�قية بعد �أن تعر�ست لتهديد�ت 

عديدة, وتركت �لعمل في �لمدر�سة في �سهر ني�سان 

من �سنة 2006.

كما تعر�ست بناية �لمدر�سة لاعتد�ء�ت كثيرة, 

ففجّر �لاإرهابي�ن قربها �سيار�ت مفخخة, وترك 

�لمدر�سة طلبة كثيرون ومنهم حفيدتى بعد �أن 

��سطرت �لعائلة للانتقال �إلى �لاردن حفاظا على 

�سلامة �لاأبناء, كما فعلت كثير من �لاأ�ضر �لعر�قية 

خ�فا من �لاأعمال �لاإرهابية �لتي تطال �لجميع في 

غياب �سلطة �لدولة..

الثقافة العلمانية في خطر

لقد �نحرف �لخط �لبياني للثقافة �لعلمانية 

�لتي كانت �سائعة في �لعر�ق, وبد�أت �لق�ى �لدينية 

تتدخل فى �لاأن�سطة �لفنية و�ل�سعرية و�لم�ضرحية, 

مما دفع بالعديد من �لفرق �لم�ضرحية �إلى تقديم 

عرو�سها خارج �لعر�ق, كما �أن �لبع�س قدم 

عرو�سا ذ�ت طابع ديني جرى تم�يلها من 

�أحز�ب وجهات حك�مية, وتدخلت �لجهات �لدينية 

في �أن�سطة �تحاد �لادباء وبخا�سة مهرجان �لمربد 

�ل�سعري �لذي حرم على �لن�ساء هذ� �لعام دخ�له, 

ومنعت �ل�ساعر�ت من �لح�س�ر, وجرى تهديد 

�ل�ساعر عدنان �ل�سائغ بالقتل وقطع �لل�سان من 

قبل جماعات معينة, (هناك وثيقة م�س�رة فيدي� 

تثبت �ل��قعة) لاأنه قر�أ ق�سائد ذ�ت نف�س �س�في 

يخاطب بها �لاإله, �أ�سماها (ق�سائد م�ساك�سة).. 

م�صكلات الن�شر وتم�يل الن�صطة الثقافية

جرت حركة لن�ضر نتاج بع�س �لكتاب �لذين 

كان�� خارج �لعر�ق, �أو �لاأدباء �لمت�فين, وكان 

معيار �لن�ضر �إما �لاإنتماء �لحزبي, �أو معاد�ة 

�لنظام �لديكتات�ري, ولي�س �لم�ست�ى �لفني 

و�لاإبد�عي للكاتب, لذ� ن�ضرت �أعمال هزيلة 

لاقيمة لها, وتعثرت عملية �لن�ضر بعد تغيير 

وزير �لثقافة, وعدد كبير من �لم�ظفين بعد ظه�ر 

�لحك�مة �لانتقالية محل �لحك�مة �لم�ؤقتة, ليحل 

محلهم �أقارب �ل�زير �لجديد, و�قت�ضرت �أن�سطة 

وز�رة �لثقافة على �لفعاليات �لمتعلقة بالمنا�سبات 

على �ختلاف �أن��عها, كما �ألغى وزير �لحك�مة 

�لانتقالية ما فعله وزير �لحك�مة �لم�ؤقتة, ومنع 

طبع �لكتب �لمقرة من قبل �سابقه, وبد�أ يح�ضر 

�لم�ؤتمر�ت �لثقافية خارج �لعر�ق ممثلا للثقافة 

و�لمثقفين دون �أن يك�ن على معرفة بم�سكلات 

�لثقافة وملفاتها �ل�ساخنة, ومن جانب �آخر عمدت 

�ل�سلطة �لجديدة �إلى تاأ�سي�س وز�رة لمنظمات 

�لمجتمع �لمدني, وكان �أول عمل لها �إيقاف �أن�سطة 

�لاتحاد�ت و�لمنظمات و�لنقابات وتجميد �أم��لها, 

وبالتالي ت�قفت �لاأن�سطة و�لفعاليات �لثقافية 

لمعظم هذه �لمنظمات و�لاتحاد�ت, و�قت�ضرت على 

�لفعاليات �ل�سيا�سية ل�ز�رة �لثقافة.

كما ت�قف تم�يل ن�ضر بع�س �لمجلات 

�لم�ستقلة, بينما عمدت �لدولة �إلى ن�ضر مطب�عات 

بالاأم��ل �لعامة تمثل وجهة نظرها, وت�سدر عن 

�ل�سبكة �لعر�قية للاإعلام وهي مم�لة من قبل 

�لدولة, و�لمنح �لدولية للعر�ق و�لتي كان يفتر�س 

بها �أن تم�ل م�ساريع ثقافية م�ستقلة, لا �إعلام 

�ل�سلطة وت�جهاتها �لدينية �لر�ديكالية..

 �إن �لثقافة �لدينية لا تكلف كثير�, نظر� 

لت�فرها بالمجّان في �لمد�ر�س �لتي طغت �لاآن على 

مناهجها �ل�سبغة �لاإ�سلامية و�لطائفية, وكذلك 

من�س�ر�ت �لاأحز�ب �لدينية وم��قعها �لاإلكترونية 

�لمم�لة من جهات متعددة..ولهذ� �سن�سطر �لى 

�إ�سد�ر �لمجلة مرة كل �سهرين, �بتد�ء من �لعدد 

�لر�بع, ومجلتنا تعنى بثقافة �لمكان, وتن�ضر ثقافة 
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، ميلاني رينج )Melanie Ring(، وديبوايتيكا )Depoetica( - كاميرا في بغداد اأ�شامة ر�شيد
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�لتن�ير و�لت�سامح, وتركزعلى تعريف �لاأجيال 

�ل�سابة بالتر�ث �لح�ساري �لعر�قي و�لاإن�ساني, 

وتجارب �ل�سع�ب �لفكرية و�لثقافية.. ويبدو 

�أننا �سن��جه �سع�بات �أكثر في �لقادم من �لاأيام 

في مجال �لن�ضر, �إذ �أن وج�د وزير ثقافة من 

خريجي كلية �ل�ضريعة �لاإ�سلامية في �ل�ز�رة 

�لجديدة �لتي �ستحكم �لبلاد على مدى �أربع 

�سن��ت �سيقيد حرية �لابد�ع و�لن�ضر, و�س�ف 

ي��سد �لمنافذ �أمام ن�ضر �لابد�ع �لجديد, ويعزز 

من �سلطة �لرقابة �لدينية على �لثقافة و�لاأن�سطة 

�لفنية, ويع�د بالبلاد �إلى ع�ضر �لظلمات 

و�لتع�سب �لفكري و�لديني, مما يقدم م�ؤ�ضر� 

خطير� لتر�سيخ �لروؤية �لر�ديكالية في �لنهج 

�لثقافي �لمحلي �لذي يعتمد في معظمه على �لع�ن 

�لر�سمي في �لن�ضر و�لن�ساط �لثقافي, في غياب دور 

م�ؤثر للجمعيات �لم�ستقلة و�لم�ؤ�س�سات �لمدنية 

للثقافة في �ل�سن��ت �لقادمة..
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لطفية الدليمي كاتبة وروائية عراقية، اأ�شدرت حتى الاآن 22 كتابا ما بين الرواية والق�شة الق�شيرة 

والدرا�شة والن�شو�ش، لها ثلاثة اأعمال م�سرحية، وعدد كبير من المقالات المن�شورة في ال�شحافة العراقية 

والعربية، ترجمت بع�ش ق�ش�شها اإلى الاإنكليزية والاإيطالية والبولونية والرومانية، لها عدد كبير من 

واأو�شاع  والاحتلال  ال�شابقة  الحروب  زمن  في  العراقية  المراأة  اأو�شاع  اإلى  يتطرق  بع�شها  الدرا�شات، 

الدليمي  الاإعلام المعا�سر، لطفية  العربية في  الراهنة، ولها درا�شة عن �شورة المراأة  العراقية  الثقافة 

رئي�شة تحرير مجلة )هلا( الثقافية التي ت�شدر في بغداد، واأ�ش�شت �شنة 2003 مركز �شبعاد لدرا�شات 

حرية المراأة في بغداد.

59



60



7
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 لي�ست يد�ي �س�ى يديك

ّ
وفمك �سفة من �سفتي

 

 و�أنتَ بع�س ظلامي

 لي�س يكفي غير �لظلام ليكتمل

عر�س م�ست�حدة

 لكنك

ل�ستَ ��سبعي

ل�ستَ يديَّ

ل�ستَ �لعينين �لمتحيرتين في �لظلام

ل�ستَ �لظلام

وما من عر�سٍ لم�ست�حدة

قديماً مثل هيبا�سيا

�سلخ�� ج�سدي

وكنتُ �أح�سب �لعلاقةَ

�لريا�سيةَ

لبقاء �لاأزمنة

على �لاأج�ساد

ومثلما رتّقتُ ذلك �لجلد

�عت�ضرتُ �لم�ساهدةَ من �لعي�ن

فاإذ� بهم لي�س�� هم

و�إذ� بي ما زلتُ �أنا

تحمّمتُ بكل تلك �لفل�سفات

بالمنح�تات �لمقطّعة �لروؤو�س

و�أنا �أح�ضر �لقتلةَ بين �سياج

لعلهم �لبر�برة

لعلهم �لبدو في تيههم

حكمت �لاآلهةُ

�أن تنم� �لمتاهةُ بين �لاأ�سابع

فكلُ  يدٍ تائهة

وكلُ حبٍ ت�حّ�س

ما �لذي تر�ه �ل�ح��س

في دمي؟

�ستمرقُ يدٌ خلال قلبي

فتعت�ضُر �له�ى �لذي فيه

وياأخذون بي في تاب�ت

فاإذ� �لتاب�ت �أ�سلحة

و�إذ� �لم�ت �نفجارٌ جديد

يلطّخ �لمتاهةَ بالدماء

حكمنا عليكم باأكثر من هذه

�لعق�د

لقد مرت �لثلاث�ن لكن

لم تنق�س �لاأربع�ن

لم ينتهِ �لقرن

�لبقاء للاأ�سلح

ول�ستُ �أ�سلح

�إنهم يت�زع�ن في دمي

�ل�ضر�يين لم�تِ حكيم

�لمخ طعامُ �أبال�سة

ما ز�ل�� ي�سكرون

و�أنتِ لاهية

�حقني دمكِ بال�سمت

�حقني حبكِ بال�سبر

ً ولماذ� تفق�سين �أولاد�

�س�مي

كلما مرتِ �لعق�د

�زددتِ �ن�سلاخاً

و�لعلاقةُ �لريا�سية

لا تكتمل �إلا بتلاميذ يحفظ�ن

هذه �لحكمةَ في �لق��رير

كم �أينع �ل�س�كُ ولم تخرجي

من �لقارورةِ يا متفتحة

هذه �لقطر�تُ تطفر

قديماً مثل هيبا�صيا
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من �ن تك�ن عطر ورد

وكم �نتهى ربيع و�بتد�أ وطن

يُرقّ�سُ في �لمهد ولا ينام

يقطع �لم�سيمةَ ولا يم�سي

�أيها �ل�طن �م�سِ

عن ثر�كَ عن �سماك

عن نفطكَ

عن ث�بي

تخلَّ وقم

كما ل� �أنك �سعبٌ يفرّ

كما ل� �أني �أنجبتكَُ ون�سيت

كما ل� �أنك �بن عاقّ

�أمنع عنه �لاإرث

ل�ستُ �إلا م�ست�حدة

ول�ستَ �إلا.. هذ� �لخ�ؤون

�صهام جبّار
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8

عدي ر�صيد

»بغداد المدينة التي لا ت�شتطيع 

قراءتها عد�شة الكاميرا«

ح�ار مع المخرج ال�صينمائي عدي ر�صيد، حاوره كمي الملحم (اآب 2006)

�ص�ر: اأ�صامة ر�صيد 

ولد عدي ر�سيد في بغداد عام 1973 والتحق باأكاديمية الفنون الجميلة )ق�شم ال�شينما( في عام 1998. 

عدة اأ�شهر فقط كانت كافية حتى يدرك اأن »هذا الق�شم يوفر لطلابه ايديولوجيات اأكثر مما يوفر لهم 

كاميرات �شينمائية واأدوات«. يقول عدي ر�شيد اأن العديد من طلاب دفعته تخرجوا من الكلية دون اأن 

يقفوا خلف كاميرا، ودون اأن تتملكهم رغبة في العبث ب�سريط �شينمائي. اأ�شيب عدي ر�شيد بخيبة اأمل 

جعلته يترك الاأكاديمية وين�شاأ مع �شديقه المخرج ح�شن بلا�شم ق�شما خا�شا بهم داخل ق�شم ال�شينما؛ 

عدد كبير من الطلاب اأوكلوا اإليهما اإعداد م�شاريع تخرجٍ لقاء عائد مادي، والح�شيلة كانت عددا كبيرا 

من الاأفلام �شنعها عدي ر�شيد خلال ال�شنوات الخم�ش التي رافق بها زملاءه في اأروقة الاأكاديمية، الاأمر 

الذي اأك�شبه خبرة كبيرة ومبكرة في �شناعة الاأفلام. 

اأول فيلم اأخرجه كان كوميديا �شوداء تر�شد حياة �شبانٍ »عدميين« من بغداد، كان عدي في حينها واحدا 

»الحركة«  تلك  نهاية  فيه  ير�شم  دقائق(   9 )مدته  الانكليزية  باللغة  كتبه  اآخر  بفيلم  منهم،ا�شتتبعه 

العدمية والم�شائر الوجودية لاأبطالها من اأ�شدقائه.

من الاأفلام التي �شنعها: المدخل )1998(، جلجام�ش الاأ�شطورة المكان)وثائقي2000(، نب�ش المدينة 

)2003 احترق خلال الحرب(،)غير �شالح للعر�ش 2005(، وعن هذا الفيلم بداأنا حوارنا مع عدي ر�شيد.
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كمي الملحم: لنبداأ من (غير �صالح للعر�ش)، 

فيلمك الذي �ص�رته ب�شريط خام، كانت �شركة 

ك�داك قد ت�قفت عن اإنتاجه منذ اأكثر من 

ع�شرين عاماً، من اأين جاءتك فكرة الفيلم؟

عدي ر�صيد:في بد�ية عقد �لت�سعينيات, كنت �ساباً 

قد �أنهى للت� حقبة مر�هقته �لاأدبية و�لفكرية 

ودخل حقبة �ل�سباب, في هذه �لفترة كان 

�لح�سار في �أ�سده, وكانت �لخامة �ل�سينمائية 

محظ�رة �لا�ستير�د من قبل �لاأمم �لمتحدة ب�سبب 

�لا�ستعمال �لمزدوج. كانت �ل�سينما مت�قفة ذلك 

�ل�قت ب�سبب �لح�سار...وهنالك خامة �سينمائية 

من ن�عية ك�د�ك م�ست�ردة منذ بد�ية �لثمانينات 

كانت مخزونة في د�ئرة �ل�سينما و�لم�ضرح, �نتجت 

هذه �لخامة في �لعام 1975 وت�قف �لعمل بها في 

�لعام 1982, وكانت �لخامات مخزونة في �لد�ئرة 

ب�سكل بالغ �ل�س�ء. كنت �أعرف �أن �لل�س��س 

�أيام �لحرب �لاأولى كان�� ي�ضرق�ن كل �سيء من 

�لم�ؤ�س�سات, وي�ضرق�ن هذه �لخامات �أي�ساً. 

غير �أننا ��ستطعنا, �أ�سدقائي و�أنا, �أن نجمع 

خم�ساً و�سبعين علبة من هذه �لخامات (�سعة 

�لعلبة 400 قدم) ��سترينا جزء�ً منها من »�س�ق 

�لحر�مية« وجزء�ً �آخر كنا قد وجدناه في �لد�ئرة, 

و��سترينا ما تبقى من �سناع �لف�سة في بغد�د لاأن 

هذ� �لخام ي�ستخدم في ��ستخر�ج �لف�سة �أي�ساً..

قبل �لحرب مبا�ضرة, كانت تر�ودني فكرة فيلم 

ت�سجيلي من خم�س وع�ضرين دقيقة, كنا قد 

�أ�سميناه (نب�س �لمدينة), وكانت �لثيمة �لاأ�سا�سية 

فيه هي: كيف �أ�ستطيع �ن �أم�سح بغد�د �س�ريا 

في �ل�قت �لذي كانت �لمدينة تترقب �لحرب. 

فاتحت د�ئرة �ل�سينما و�لم�ضرح بهذ� �لم�ضروع 

و�أو�سحت لهم �أن هذه �لفكرة لا تحمل �أي م�س 

بنظام �لدولة, �أو بالنظام �لحاكم, وباأن فريق 

�لعمل �سيعمل في هذ� �لفيلم بالمجان, ومن ثم 

بد�أنا �لت�س�ير على هذه �لخامة دون �أن نجري 

تجارب �ولية, وكان من �لمفتر�س �ن يتم تحمي�س 

�لخامات في دم�سق...في �لنهاية لم يتم �لم�ضروع 

ب�سبب �لحرب, وكنا قد �س�رنا بع�س �لاأجز�ء 

من �لفيلم, �إلا �أن هذه �لاجز�ء �أحرقت جر�ء 

�لق�سف, حينما ق�سفت د�ئرة �ل�سينما و�لم�ضرح. 

طبعا كنت �أعي�س �أيام �لحرب حالة �نهيار كامل 

�إز�ء كل �سيء, �إز�ء فكرة �لحياة, وفكرة �لجدوى, 

و�إز�ء فكرة �لمدينة �لتي تنهار �أمام عيني. في تلك 

�للحظات كنت �سخ�ساً يغرق, وكان �أ�سدقائي 

هم من لعب دور �لمنقذ.

ك �صنعت فيلم (غير �صالح) من نف�ش خامات 

م�شروع فيلمك ال�صابق (نب�ش المدينة). هل كنت 

تنح� نح� غايات �صكلية في ا�صتخدامك لخامات 

غير �صالحة للا�صتعمال خا�صة اأن عن�ان الفيلم 

يحفل بدللت رمزية مت�صلة بهذه الفكرة ؟ 

Underex-) ع عن��ن �لفيلم كان بالانكليزية

posure) وه� م�سطلح �سينمائي يعني �أن 
�ل�ضريط �لخام غير �سالح للتعري�س �ل�س�ئي 

�لطبيعي, �أو �أن هنالك نق�ساً في تعر�سه لل�س�ء, 

وهذ� ما �رتبط باإح�سا�س وباآليات تفكير ت�سكلت 

لدي خلال �لاإعد�د للفيلم, كنت �أفكر باأننا �أي�سا 

خامات تحتاج لكميات �أكبر من �ل�س�ء في حياتنا, 

لذ� كان عن��ن �لفيلم مزدوجاً هنا.

�أنا لا �أق�ل �إن ��ستخد�م خامات غير �سالحة 

يحمل دلالات رمزية, �إنما �أق�ل �إنه يحمل 

�إحالات...لا ي�جد رمز بالمعنى �لكلا�سيكي لكلمة 

رمز, بقدر ما ي�جد �إحالات خارج فكرة �لخام.

ولكن لماذ� ��ستخدمت هذه �لخامات؟ �لاأ�سباب 

كلها �جتمعت كي �أ�ستخدمها...لم �أكن �أتجر�أ 

�أبد�ً على �لدخ�ل في هكذ� مغامرة ل�لا عبقرية 

مدير �لت�س�ير زياد تركي...زياد �أقنعني باأننا 

�سنترجم �أل��ن �لمدينة عبر هذه �لخامات, وما 

قاله زياد ياأتي من خبرته �لف�ت�غر�فية �لهائلة. 

في �ل�قت ذ�ته لم يكن لدي خيار �آخر, كنا نريد �أن 

ن�سنع ن�عاً من �لرد �لتاأملي على ما يحدث, رد 

 على فكرة �لحرب, �نهيار �لمجتمع, �نهيار 
ٌ
تاأملي

�لدولة, فكرة �لمحتل.. كيف نرد على نح� تاأملي 

على هذه �لاأفكار, ولي�س على نح� �سحافي �أو 

ت�ثيقي...�لاأ�سباب كلها �جتمعت مع بع�سها؛ 
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غياب �لقدرة على ��ستير�د خامات حديثة �ل�سنع, 

ت�فر خامات قديمة فقط, و�لتجارب �لتي �أجر�ها 

زياد على �لخامات �لمت�فرة.

ك الفيلم اأثار التبا�صا من حيث ه� روائي اأم 

ت�صجيلي، فمن جهة لم تكن روؤية الفيلم ناجزة 

اإل مع الم�صهد الأخير من الت�ص�ير، كما اأنك 

ا�صتعنت ب�صهادات حقيقية لم�اطنين عراقيين 

يعي�ص�ن في ظل الحرب، وهذان ما يجعلانه 

يقترب من �صياغة الفيلم الت�صجيلي، ومن جهة 

ثانية كان هنالك بناء درامي يتفق مع الفيلم 

الروائي، حيث قام اأي�صا بع�ش الممثلين بتاأدية 

�صهادات كنت قد األفتها بنف�صك.. خرجت من 

الفيلم دون اأن تح�صم هذه الم�صاألة...هل فيلمك 

روائي اأم ت�صجيلي؟

ع �أدو�ت �ل�سينمائي ب�سكل عام تبد�أ بن�س ناجز, 

ت�سل�سل �نتاجي مدرو�س, �إد�رة م�سبقة للممثل 

ولفريق �لعمل, �إلى �آخره من �لخط��ت �لمنهجية..

�لعدّة �لتي دخلت فيها �لفيلم كانت عدّة �ساعر, 

وهذه كانت �ضرورة وج�دية بالن�سبة لي 

و�ضرورة حتمية �أي�سا. في تلك �للحظة كان من 

غير �لممكن وج�دياً �أن �أك�ن �سينمائياً, نعم 

لقد ��ستخدمت �ل�ضريط, و��ستخدمت �لكامير�, 

و��ستخدمت �لزو�يا, و��ستخدمت كل ممكنات 

�ل�سينما, لانجاز هذ� �لم�ضروع �لذي لا �أجروؤ 

على �أن �أ�سميه فيلماً. (غير �سالح) لم يكن فيلماً 

بالن�سبة لي, لقد كان ي�ميات �س�ريّة...

ك بدا لي اأن (غير �صالح) فيلم بلا اأبطال، حتى 

ال�صخ�صية المركزية وهي �صخ�صية المخرج 

ح�صن كانت �صاهداً على الفيلم اأكثر مما كانت 

بطلاً للفيلم، اأين اأبطال الفيلم؟

ع بطل �لفيلم هي بغد�د. بغد�د ولي�س ما حدث في 

بغد�د. بعد عر�س �لفيلم تعر�ست لمجم�عة من 

�لقر�ء�ت, وكانت �أدق قر�ءة و�سلتني هي �أن بطل 

هذ� �لفيلم غير مرئي.. بطله بغد�د...بغد�د كانت 

ملتب�سة �أي�ساً د�خل �لفيلم, ح�سن كان يرى �أن 

بغد�د �ساعت من بين يديه, بينما زوجته كانت 

تق�ل » نحن بغد�د.. �إذ� �سعنا �ساعت..« 

ك لكن بغداد في فيلمك مبهمة اأي�صا. تق�ل في بداية 

الفيلم: »بغداد اأبدا لي�صت مدينة« وتق�ل اأي�صاً: 

»بغداد فكرة �صقها النهر اإلى ن�صفين/ بغداد قطار 

تائه في بغداد«، عن اأي بغداد تتحدث؟ 

ع هذه هي بغد�د, تماماً, �لمدينة �لتي لا ت�ستطيع 

قر�ءتها عد�سة كامير�, لكنك تلتقط ما ت�ستطيعه 

عبر هذه �لعد�سة...بغد�د في �لفيلم غير مح�س�مة 

�أي�ساً, بغد�د في �لفيلم �إلى لحظة خد�سها بتاأملي 

وتاأمل ح�سن بها, كانت �أ�سبه بالحبيبة �لتي تجبر 

كبير�ً...
ً
على �لانف�سال عنها, لاأنها �رتكبت خطاأ 

�لخطاأ �لذي �رتكبته بغد�د عبر �أنا�سها ه� خد�سها 

للحظة �لتاأمل, �لتاأمل لي�س من �لز�وية �ل�س�فية, 

�إنما �لتاأمل �لذي ي�سمح باإنتاج قر�ءة وح�سارة, 

�لتاأمل �لذي �عتادت عليه بغد�د في �ل�ستينات 

و�ل�سبعينات �إلى �أو��سط �لثمانينات حيث بد�أ 

�لانهيار.. هذه �للحظة وهذ� �لاإ�ضر�ر على تدمير 

ذ�تها وتدمير كل محبيها بق�س�ة ه� �لخطاأ �لذي 

�رتكبته بغد�د.

ك بالمنا�صبة، لم اخترت البقاء في بغداد؟

ع لاأنني بغد�دي وعا�سق لبغد�د وعا�سق لدجلة, 

�نتمائي لبغد�د مح�س�م مئة بالمئة لحين تما�سي 

مع �أ�سنان بغد�د, مع �نياب بغد�د...�لقدرة على 

�لهروب ت�سكلت عندي و�أنا في عمر �لثمانية ع�ضر, 

وهذ� ما فعله �لاأقرب�ن من �أ�سدقائي. كنا ثمانية 

�أ�سدقاء قريبين من بع�سنا, بقي منا ثلاثة د�خل 

�لعر�ق, �لكل هاجر...وكنت م�ؤمناً تماماً �أن فترة 

�لح�سار �لتي تز�منت مع بد�ية �لع�ضرينات عندي 

كانت �أخ�سب فترة على م�ست�ى �لتجربة �لذ�تية, 

كنت على يقين من �أن بغد�د هي �لجغر�فيا 

�لنف�سية �لاأمثل لي للتعلم ولبناء ثقافة.
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ك اإذاً بغداد هي معلمتك، لكن في فيلمك ملامح من 

معلمين اآخرين، ملامح من مدار�ش �صينمائية 

غربية، �صينما الم�جة الفرن�صية الحديثة تحديداً..

ع هنالك �إجابتان على �س�ؤ�لك, و�حدة تقنية و�أخرى 

ح�سية.. من �لز�وية �لتقنية هذ� �لفيلم ب�سكل �أو 

باآخر ينتمي �إلى لحظة �متز�ج ما بين مدر�ستين 

هما �ل��قعية �لجديدة �لاإيطالية و�لم�جة �لجديدة 

في فرن�سا, و�سيء من �ل�سينما �ل�سعرية. هذ� من 

�لناحية �لتقنية, �أما من �لناحية �لح�سية, فهذ� 

لي�س فيلماً كي �أ�سنفه, �إنه كما �أوؤكد و�أق�ل لك؛ �إنه 

ي�ميات �س�رية عن �أفكاري وعن علاقتي بالمدينة.

ك اأنت لم تكن حينها قد خرجت من بغداد، 

والح�صار ط�ق بغداد حتى على م�صت�ى 

الثقافة، كيف و�صلتك تاأثيرات تلك المدار�ش؟

ع �إحدى �سمات بغد�د �لاأ�سا�سية, �أنها تج�ع, تتعهر, 

تقتل �أبناءها, لكن تناول �لثقافة فيها يبقى متاحاً.. 

وعملية خلق �لبد�ئل فيها هي عملية حتمية بالن�سبة 

للمثقف �لعر�قي...نعم, ع�ست تجربة قا�سية جد� 

في بغد�د هي تجربة غياب �لفيلم, وعندما كنت �أقر�أ 

عن غ�د�ر �و عن فيلليني كنت بالكاد �أح�سل على 

فيلم...لقد �ساهدت مثلا فيلم (ثمانية ون�سف) 

لفريدريك� فيلليني بعد �لحرب, بعد �أن و�سلت �إلى 

�أوروبا لعمل م�نتاج لفيلمي, ولكن عندما �ساهدت 

�لفيلم كنت �أعرف كل لقطة فيه.. ت�سكلي �لمدر�سي 

�لحقيقي كان في �لمقهى �لثقافي �لعر�قي...هذ� لا يعني 

�أننا لم نكن ن�ساهد �أفلاماً, لكن ب�سكل عام, نحن 

�ل�سينمائيين �أتينا من �لرحم �لاأدبي, ومن قر�ء�تنا 

عن �لاأفلام �أكثر من م�ساهد�تنا لها.

ك فيلم (غير �صالح للعر�ش) ينط�ي على 

م�شرحة، وعلى �صعرية،اأ�صف اإلى ك�نه فيلماً..

وكاأن لديك »كبتاً فنياً« اأردت اأن تفرغه في هذا 

الفيلم.. وكاأنك اأردت اأن تنج� بال�صعر والم�شرح 

وال�صينما في فيلم واحد؟

ع بالعك�س تماماً, قلت في �أول �جتماع لي مع فريق 

�لت�س�ير, باأننا غير قادرين على �سناعة فيلم 

عظيم, ولكننا قادرون حتماً على �أن ن�سنع فيلماً 

�سادقاً.. هذ� لا يمنع من وج�د �لعنا�ضر �لتي 

ذكرتها.. لقد �جتمعت بع�س �لعنا�ضر �لتي تبدو 

غير �سينمائية وفق منطق �ل�سينما �لتقليدية في 

عالمنا �لعربي...لم يكن �جتماع تلك �لعنا�ضر 

رغبة مني في ترجمة كل ما �أملك.. كانت هنالك 

بع�س �لظروف منها ما ه� �نتاجي, �أ�سف �إلى 

ذلك ��ستحالة �لحركة بالن�سبة لفريق �لعمل... 

كما �إنني كنت �أترك لنف�سي �لعنان باأن �أفكر 

بحرية, كنت �أق�ل �س�ف لن يحا�سبني �أحد على 

هذ� �لفيلم, فمن جهة كان �لفيلم خارج �إطار فكرة 

�سباك �لتذ�كر, ومن جهة �أخرى �سكل هذ� �لفيلم 

قطيعة مع �لاإرث �ل�سينمائي �لعر�قي و�لعربي, 

وبالتالي �أنا معزول هنا عن ثقافة �أنتجتني, و�أنا 

لا �عتقد �أن �لمحا�سبة �أو�لاإد�نة �أوتفكيك �لفيلم 

ومن ثم �إعادة تركيبه لت�سكيل قر�ءة عن �لفيلم,لا 

�أعتقد �أن هذه �لعملية �ستتم مثلما تتم عندما 

ينتج ي�ضري ن�ضر�لله فيلماً على �سبيل �لمثال..

�لم��س�ع مختلف جد�ً هنا.. 

ك �صاأع�د للخيار الذي اتخذته في بناء فيلمك، 

كاميرا داخل كاميرا وفيلم داخل فيلم. على 

طريقة التغريب عند بريخت (انتبه هذا م�شرح، 

اإنه لي�ش حياة) كنت تق�ل للمتفرج اأن؛ انتبه 

هذا فيلم، ولكن مع ذلك كنت تق�ل للمتفرج 

اأي�صاً: انتبه، اإنه حياة، واإنها تحدث حقاً.. 

ع في تلك �لفترة كانت عيني ت�سير هكذ� �إز�ء �لحياة, 

كنت �أحاول وبق�ة �أن �أت��زن نف�سياً, وهذه كانت 

لحظة �لعلاج, �أن �أجرد كل ما �أر�ه في �لحياة �إلى 

عنا�ضر در�مية...عندما كنت �أ�ساهد �سخ�ساً 

يدخل وي�ضرق د�ئرة �ل�سينما و�لم�ضرح في بغد�د, 

كنت �أود �أن �أخرج �سلاحي من �لحز�م و�أطلق 

عليه �لنار(طبعا لي�س لدي �سلاح ولا حز�م), 

لكني كنت �أعالج هذه �لرغبة �لدم�ية بد�خلي 

�إز�ء هذ� �ل�سارق باأن �أختزله �إلى عنا�ضر در�مية, 

كنت �ألتفت بر�أ�سي و�أبحث عن كامير� وعن 

مخرج �سيق�ل لي بعد قليل CUT, �نتهى �لم�سهد! 
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كنت �أق�ل لاأ�سدقائي, هذه لي�ست حياة و�قعية, 

�سينتهي هذ� �لم�سهد, �لنير�ن �ستنتهي, �لدمار 

�سينتهي, �ألي�س كذلك؟! كنت �أ�سبه بالمجن�ن �لذي 

ي�ساأل �س�ؤ�لاً مجن�ناً, وهذ� ��ستمر معي �إلى لحظة 

�سناعة �لفيلم. لم �أكن �أفكر ببريخت ولا بغ�د�ر, 

.CUT ولكن كنت �أفكر فقط بمن �سيق�ل

ك ح�شر الجن�ش في فيلمك بتق�صف �صديد، وعبر 

م�صهد واحد، ربما يحمل قليلاً من الدللت، فلم 

ي�صبع ال�ص�ؤال الجن�صي في فيلمك رغم ت�فر 

الفر�صة لإ�صباعه..

ع هذه �لمد�خلة �أعتبرها من �أهم �لمد�خلات �لتي 

تعر�ست لها حقيقةً ولي�ست مجاملة؛ نحن- 

و�أعني هنا في �لعالم �لاإ�سلامي- نعي�س ثال�ثاً 

مركباً من �لتاب�هات, �لدين و�ل�سيا�سة و�لجن�س. 

لي�س من �لم�ستحيل �لحديث عن هذ� �لثال�ث 

و�لا�ستغال عليه في �أية لحظة با�ستثناء �للحظة 

�لتي مرت فيها بغد�د. نحن لم نكن نتنف�س ب�سكل 

طبيعي, نحن كنا نلهث في تلك �لايام, �أ�سف �إلى 

هذ� - وهي قر�ءة �سخ�سية للذ�ت- �إنني ل�ست 

م�ؤهلاً �إنتاجياً للدخ�ل في هذ� �لم��س�ع. �لفيلم 

�سهد �ن�سحاب ممثلتين رئي�ستين فيه قبل بدء 

�لت�س�ير بدقائق ب�سبب خ�فهم من �لتجربة, 

خ�فهم مما �سيق�له �لفيلم, وهذه �إ�سكالية 

في مجتمعنا كما تعلم. في بغد�د لا ت�جد لدينا 

�أخلاقيات �سناعة �سينمائية, نحن نحاول �لاآن 

تاأ�سي�س �أخلاقيات من هذ� �لن�ع لكنها غير 

م�ج�دة.. �لممثلة بالن�سبة لثقافتنا �ل�سينمائية 

هي عبارة عن �سخ�س يقف �أمام �لكامير� ليق�ل 

جملاً �جتماعية فقط, خارج هذ� لاإطار لا يمكن 

لك �أن تطرح م��س�عاً.. �أنا لم �أذهب �إلى تنفيذ 

هذ� �لم�سهد �لذي �أ�ضرت �إليه و�لذي يحمل دلالات 

جن�سية ب�سيطة �إلا لك�ن مريم عبا�س (�سخ�سية 

مي�س�ن في �لفيلم) ممثلة عر�قية تعي�س في �ألمانيا, 

ولا تعي�س في بغد�د.

ك ماذا يعني لك اأن فيلمك يحمل الرقم مئة في 

ترتيب الفلام العراقية، واإنه اأول فيلم عراقي 

بعد اجتياح ق�ات التحالف لبغداد؟

ع هل �ستن�ضر ذلك؟

ك نعم. 

ع خر�ء !!!

ك دعنا من الأرقام اإذا، اأود اأن اأ�صاألك عن اأبناء 

جيلك من ال�صينمائيين، كيف تقراأ الحركة 

ال�صينمائية ال�صابة في العراق الي�م؟

ع لا �أ�ستطيع �أن �أتحدث عن جيلي �ل�سينمائي 

بالمعنى �لدقيق للم�سطلح, لكن �أ�ستطيع �أن 

�أتحدث عن �سد�قات, ط��ل فترة �لت�سعينات كنا 

�أثنين فقط ح�سن بلا�سم و�أنا, ف�سلنا ف�سلاً ذريعاً 

في ��ستفز�ز طلبة ق�سم �ل�سينما في كلية �لفن�ن 

�لجميلة و�لذين هم قريب�ن من �أعمارنا على �أقل 

تقدير, كنا.. ه� و�أنا �أ�سبه بالمحم�مين. ح�سن لم 

يحتمل كل هذ�, فهاجر في �لعام 1998 وبقيت 

وحيد�ًً (�سينمائياً) لاحقاً بدت ظاهرة مبت�ضرة 

تمثلت ب�ج�د �سابين هما حيدر حل� ومر�د 

عط�سان... �إنها �سد�قات ولي�س حركة جيل. 

ك لكنَك �صكلت مع اأ�صدقاء لك في العراق مجم�عة 

اأ�صميت�ها (ناج�ن)، ناج�ن من ماذا؟ 

ع ��ستعملنا مفردة (ناج�ن) باقتر�ح من �ل�ساعر 

فار�س حر�م �لذي �ساركني في كتابة �لفيلم, نحن 

نج�نا كمجم�عة من �سلطة �لثقافة �لر�سمية, 

مجم�عتنا �لتقت مع بع�سها في �لت�سعينيات, 

وكنا مجم�عة �أ�سدقاء �تفق�� على �أن يرف�س�� 

�لكثير ويقبل�� �لقليل, �جتمعنا على �لفن, وكنا 

مجم�عة �سعر�ء وت�سكيليين وم�ضرحيين.. �أطلقنا 

��سماً على مجم�عتنا بعد �لحرب لكننا في فترة 

�لت�سعينيات لم نكن نملك �سهرة, كانت مجم�عتنا 

�سكلاً من �أ�سكال �لمقهى �لثقافي �لعر�قي, وفكرة 

�لنجاة لدينا كانت �إعلان �سك �أكثر مما هي يقين 

محقق...نج�نا من عدم �لتل�ث بالم�ؤ�س�سة 
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�لر�سمية, ولكن هل نج�نا من �لاحتلال؟ هل 

نج�نا من �لدين؟ �لاآن �نهارت مجم�عة(ناج�ن).

ك باأي معنى انهارت؟ هل لخلافات �صخ�صية اأم 

لفتراقات فكرية؟

ع جزء مهم من تركيبة �لعلاقات �ل�سخ�سية كان 

قد �نهار, وبد�أ �لاختلاف �لفكري و�لم�قف ي�سكل 

تمايز�ت.. باخت�سار �سديد ما حدث بـ (ناج�ن) 

ه� تماما ما حدث في �لعر�ق.

ك هل هذا ه� حال الحركات الثقافية في العراق، 

األم يبل�ر عراق ما بعد �صدام ح�صين اأية تيارات 

ثقافية جديدة؟

ع حالياً...هنالك تيار�ت دينية...�ل�سيء �ل�حيد 

�ل���سح في �لعر�ق حالياً, ه� �لت�سنيف �لطائفي 

و�لاإثني.

ك واأين تاأثيرات جيل ال�صتينيات وال�صبعينيات 

عليكم كمثقفين وفنانين؟ هل قطيعتك مثلاً مع 

هذا الجيل كانت نهائية؟

ع �سينمائياً لم تكن هنالك تاأثير�ت, هنالك 

بع�س �لاأفلام �لعر�قية لكنها لم تترك فيَ �أثر�ً 

تعليمياً, كنت �أ�ساهد بع�س �أفلام هذه �لمرحلة 

نظر�ً ل�سه�لة م�ساهدتها, بمعنى �أنك تخرج من 

م�ساهدة �لفيلم دون �أن يزعجك �أو ي�سبب لك 

�سيقاً...�ل�سينما �لعر�قية لم ت�لد بعد.. لي�س لدينا 

�سينما.. ولي�س بمقدورنا �لحديث عن �سينما..

ك لكن تاأثيرات هذه المرحلة لم تكن �صينمائية 

فقط..؟

ع دعنا نتكلم عن ثلاثة محاور ثقافية عر�قية �أثرت 

لا في �لعر�ق فقط, �إنما في مجمل �لمنطقة, �لمحاور 

�لثلاثة هي: �لحركة �ل�سعرية �لعر�قية �لتي 

�بتد�أت �سمن مفه�م �لكلا�سيكية �لحديثة على 

يد �لج��هري, ومن ثم �لحد�ثة �ل�سعرية على يد 

�ل�سياب ونازك �لملائكة و�لبياتي وبلنُد �لحيدري, 

�لمح�ر �لثاني ه� �لحركة �لت�سكيلية �لعر�قية �لتي 

بد�أت على يد ج��د �سليم وفائق ح�سن و��ستمرت 

وهي حركة مهمة جد�ً من حيث تاأثير�تها في 

�لمنطقة, وهنالك �لعديد من �لاأ�سماء..�أغلبهم عا�س 

د�خل �لعر�ق ولي�س في �لمنفى, ورغم ذلك كان 

لهم �لاأثر �لاأكبر في ت�سكيل �لحركة �لثقافية. هناك 

حالات ��ستثنائية كجبر عل��ن �لذي خرج من 

�لعر�ق لاأ�سباب بد�أت �أيدي�ل�جية و�نتهت حياتية. 

��ستمرت هذه �لحركة على يد فنانين �سباب من 

�لد�خل مثل �سياء �لخز�عي و�أحمد ن�سيفّ. 

ك هنالك مح�ر ثالث كما تق�ل؟

ع نعم, �لمح�ر �لثالث ه� حركة �لق�سة �لعر�قية 

و�لرو�ية �لعر�قية, وبالرغم من قلة �لانتاج 

�لرو�ئي و�لق�س�سي �لعر�قيين �إلا �أن هنالك 

�أ�سماء عر�قية كبيرة, هنالك ف�ؤ�د �لتكرلي وغائب 

طعمة فرمان في �لرو�ية, وهنالك حديثاً علي بدر 

في �لرو�ية �أي�سا... في �لق�سة هنالك محمد خ�سير 

��سم مهم, و�أ�سماء كثيرة �أخرى..

ك اأغلب من تحدثت عنهم هم من داخل العراق، 

ولكن ماذا عن ت�ا�صل مبدعي الداخل العراقيين مع 

اأقرانهم في الخارج. هل كان مثقف� الخارج امتداداً 

للحركة الثقافية العراقية في الداخل، اأم اأن لهم 

خ�ص��صيتهم التي اأملاها عليهم �شرطهم الجغرافي؟

ع بالتـاأكيد كان�� �متد�د�ً للد�خل, و�لدليل على ذلك 

�أنك عندما تتبع �لمنجز �ل�سخ�سي لبع�س �لمثقفين 

�لعر�قيين �لذي هاجرو� �إلى �لخارج, تجد �نهيار�ت 

كبيرة في �لمنجز �لثقافي �لذي �أنتج�ه, و�لكثير منهم 

�نطفاأ بعد �أن ترك �لعر�ق... مثقف� �لخارج �لذين 

خرج�� من �لعر�ق في �ل�ستينيات و�ل�سبعينيات 

خرج�� لاأ�سباب �أيدي�ل�جية, خرج�� �سمن 

م�قف, و��ستقرو� في بلاد �لغربة �سمن م�قف, 

و�أنتج�� �سمن م�قف, وه�ؤلاء ��ستطاع�� �أن 

يك�ن�� ركائز ثقافية.. �س��ء �أكان�� وج�ديين �أم 

ي�ساريين �إيدي�ل�جيين...مثقف� �لت�سعينات �لذين 

هاجرو� هم �لاأقل �إنتاجاً و�لاأ�سعف �إنتاجاً, ذلك 

لاأنهم خرج��, فقط, لاأنهم ملّ��.. �أغلب �لذين 
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خرج�� من �لعر�ق في �لت�سعينيات كان�� قبل ذلك 

ركائز �لم�ؤ�س�سة �لر�سمية �لعر�قية. 

�أما من بقى في �لعر�ق, ف�سكل �ل�سغط �لذي كنا 

نتعر�س له في �لت�سعينيات كان حافز�ً حقيقياً 

للبحث, في هذ� �ل�قت كنت بعيد�ً عن �لم�ؤ�س�سة 

�ل�سينمائية �لحك�مية, لاأنها كانت �إلى حد كبير 

محك�مة ببروبغاند� و��سحة من قبل �لدولة, 

وكان هذ� �إ�سكالاً فكرياً بالن�سبة لي, ولكنه حمل 

تبعات فنية �أي�ساً. خذ علي بدر مثلا كرو�ئي, 

كل رو�يات علي بدر �لتي ن�ضرت في مطلع �لعام 

2000 كتبها في �لت�سعينيات عندما كان في 

�لعر�ق.. �أنا قر�أت �أغلب مخط�طات علي بدر في 

�لعر�ق.. بابا �سارتر مثلا كتبها في �لعر�ق.. �لكثير 

من �لمثقفين �لعر�قيين فعل�� ذلك..

ك هل تعتقد اأنّ ال��صع ال�صيا�صي الراهن في 

العراق ي�صمح باأي �صكل من اأ�صكال النتاج 

الفني؟

ع لا, �أبد�ً...لا ي�سمح ولا حتى بعد ع�ضر �سن��ت.. 

�ل��سع مظلم جد�ً...لا �أمل, �لق�ى �لدينية تاأكل 

�لجميع, و�سيا�سة �لاإق�ساء تحا�ضر �لجميع...

�لتاب�هات �لتي كان نظام �سد�م ح�سين ي�سكلها 

�أقل �سط�ة بكثير مقارنة مع �لتاب�هات �لتي 

تت�سكل �لاآن في �لعر�ق على يد �لق�ى �لدينية, 

وهذه بالتاأكيد لي�ست دعاية ل�سد�م ح�سين. 

�أ�سبح وج�دك �لاآن كباحث في �ل�ج�د م�سكلة.. 

عندما تناق�س مثلا في رم�ز دينية فاعلة في 

�ل�سيا�سة �لعر�قية �ستك�ن مهدد�ً بالقتل.

ك لكنك عر�صت فيلم (غير �صالح) داخل العراق..

ع نعم, ولكن لم ينتبه له �أحد.. عُر�س عر�ساً 

يتيماً في بغد�د و�ساهدته �لنخبة فقط, �ساهدته 

ركائز �لنخبة �لثقافية �لعر�قية وكان ر�أيهم 

�إيجابياً جد�ً, عر�س في ك�رد�ستان في �إطار 

مهرجان �لمدى �لثقافي فكان رد �لفعل �أكبر..

ك عر�ش في مهرجانات عديدة في الخارج اأي�صا.. 

برلين ون�تردام.. هل لحظت ف�ارق من حيث 

التلقي بين المتلقي العراقي والمتلقي في اأوروبا؟

ع عر�سه في �لخارج حقق �إ�سكالية ن�عاً ما, �إذ �إن ما 

ه� مت�قع منك كمخرج عر�قي بالن�سبة للغرب ه� 

�أن تقدم طفلاً يبكي, وحروباً و�س��ريخ, وماآ�سٍ.. 

ولكنهم لم يت�قع�� عملاً يق�ل لك: تعال لنتاأمل, 

تعال لنفكر..كان من �لممكن �أن يقبل�� فيلماً �س�يدياً 

بهذه �لطريقة ولي�س فيلماً عر�قياً..�أنا لا �أمتلك 

�لحق بالن�سبة للمتلقي �لغربي عم�ماً, لا �أمتلك حق 

�لتفكير بدلاً منه, �أمتلك حق عر�س ماأ�ساتي فقط..

وهذ� خطاأنا في �آلية ت�سديرنا �لثقافي �إلى �لغرب ولي�س 

خطاأ �لغرب وحده. خلال �سنة ون�سف من عر�س 

�لفيلم في �لمهرجانات هذ� �أهم �نطباع �سكلته...

نحن بالن�سبة للغرب ه� �لاآخر, �لاآخر �لمتدني, 

�لاآخر�لاأقل �ساأناً..لذلك فاإن �لق�سية هنا لا تناق�س 

حتى من ز�وية �لترف �لثقافي, كاأن يعدو منجزك 

�سكلاً من �أ�سكال هذ� �لترف, فالق�سية هنا هي 

ق�سية �أحقية, ولي�س من حقك �أن تفكر.

�نظر �إلى �ل�سينما �لاإير�نية, �لاأفلام �لاإير�نية �لتي 

يحتفي بها �لغرب عم�ماً هي �لاأفلام �لتي تثير 

�لعاطفة, و�أحيانا �لعاطفة �لمجانية, لاأن هذ� بب�ساطة 

ما ينتظره �لغرب من بقعة كاإير�ن, �أ�ستثني هنا 

�لمخرج �لاإير�ني عبا�س كيرو�ستامي, هناك قب�ل 

ذو �سمة مزدوجة من �لغرب بالن�سبة لاأفلامه, 

�لغرب يقبله لاأنه عبقري بالكامل من جهة, ولاأنه 

ي�سنع �أفلاماً عن �ل�ج�د في بيئة دينية (�إير�ن) 

يعدها �لغرب �أهم منطقة »�إ�سلام �سيا�سي«.. 

ك في اأفلامك المقبلة،عن اأي �ص�ؤال �صتبحث ؟

ع �ساأبحث عن �أنا�س غير �سالحين للعر�س بكل 

تاأكيد... قد يك�ن�� عر�قيين وقد لا يك�ن�ن.. هذ� 

م��س�ع م�ؤجل.
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لا �أدري ما �إذ� كانت ثمة م�سافة مفتر�سة بين 

�أي منفي ووطنه, ولا �أدري ما �إذ� كانت �لم�سافة 

�لفيزيائية تعزز هذ� �لافتر��س, ربما �لعك�س ه� 

�لاأ�سح, �أرجح �أن كلكام�س مثلا, �ختار �لم�سافة 

ليعرف بلاده! لعله لم ي�ستطع �أن يعيد �كت�ساف 

مدينته وه� ربها, �إلا بعد �أن �بتعد عنها, و�سارت 

فقد�نه �لتالي! حتى و�إن كان هذ� �لابتعاد رحلة 

�سالة بحثا عن خل�د م�ستحيل...

�لمنفى رحلة كلكام�سية �أخرى, ربما ق�ضرية 

هذه �لمرة, لكنها تحيل �لم�سافة �لمفتر�سة مع 

�ل�طن, �إلى مياه �سافية كافية لتاأمل كل �سيء 

ب��س�ح �أكثر.. من هنا فلي�س م�ستغربا �أن يك�ن 

�ل�طن و�لم��طن في �للحظات �لحا�سمة لاأي منهما, 

منعك�سا للاآخر.. �سيك�ن �لمنفى مختبر� للحقائق, 

9

محمد مظل�م

كوابي�ش كلكام�ش العائد

مقالة من كتاب (ربيع الجنرالت ونيروز الحلاجين*) لمحمد مظل�م �ش59-63 ال�صادر 

عن دار نين�ى دم�صق 2003

* �لحلاج مت�س�ف معار�س ل�سلطة �لدولة �لعبا�سية, 
ظهر في �لن�سف �لاأول من �لقرن �لعا�ضر �لميلادي, وقتل 

بتهمة �لهرطقة, حيث قطعت �أطر�فه �لاأربعة و�حتز ر�أ�سه 

و�أحرقت جثته ولما �سارت رماد�ً �ألقيت في نهر دجلة, 

وعلق �لر�أ�س على ج�ضر بغد�د لعدة �أيام. وكان يق�ل �أن 

ي�م قتله ه� عيد �لربيع (نيروزه �ل�سخ�سي) لذلك قارنت 

�لد�ر�سات �لا�ست�ضر�قية بينه وبين �لم�سيح خا�سة جانب 

 .Ignaz Goldziher و Louis Massignonمن در��سات
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و�س�ؤ�لا �سعبا عما كان وما �سياأتي, غير �أن �لمياه 

�ل�سافية هذه لا تخل� من خ�ف ي�سل م�ست�ى 

�لذعر �أحيانا مما قد ي�ؤول �إليه م�سير �لبلاد... 

فالذين عرف�� �لحرب عرف�� ما تعنيه من خر�ب..

وهي كما يق�ل زهير بن �أبي �سلمى: 

وما �لحرب �إلا ما علمتم وذقتم

وما ه� عنها بالحديث �لمرجم

 و�لحرب منذ �لغزو�ت �لد�خلية �لتي دونتها 

ق�سيدة زهير �إلى ي�منا هذ� �لمليء بالغز�ة من جهات 

�ستى!, تعني �سيئا و�حد�: �لفعل �لم�ساد للحياة, 

�لحرب في و�حد من تمثيلاتها �لب�سعة ت�ستعير 

وج�ه �لطغاة لت�ستدير من جهة �أخرى علينا!

�إنها �لي�م ((�لت�قيت �سفر)) �لذي يقترب 

بين �أن يع�د �لعر�ق لتاريخه �لمكت�ب بالرماد, 

و�لحر�ئق �لم�ستعلة من كل جانب, وهروب �أبنائه 

في كل �لجهات, وبين �أن يع�د �لمنفي�ن,منفيين 

�أي�سا �إلى دورهم, لا �أدري فعلا هل �لم�سافة 

�لي�م,هي م�سافات هروب ومنافي �إ�سافية 

ومتاه �آخر, �أم م�سافات ع�دة تحت حر�ئق 

�لمدن لمعا�ضرة �لفقد�ن؟ م�سافات تبدو مر�س�مة 

على دروب �لرماد كاآثار تائهين مرو�, لكنهم لم 

ي�ستطيع�� �ل��س�ل.. 

من هنا �أرى �أن �لابتعاد عن �ل�طن, لي�س في 

�لم�سافة �لمكانية, ولا حتى بالبعد �لزمني بالمعنى 

�لفيزياي�ي, �أعتقد �أن مفه�مي �ل�طن �أو �له�ية, 

كليهما, مفه�م مركب ملتب�س غالبا, �لعر�ق �لي�م 

بالن�سبة لي �أكبر من وطن بالمعنى �ل�سيا�سي �أو 

�لاجتماعي, ربما �أ�سبح �س�ؤ�ل �له�ية, و�س�ؤ�ل 

�ل�طن �أي�سا, ن�عا من طبيعة �لرحلة ذ�تها, �أدعي 

�إنني �ضرت �أرى وطني ب��س�ح �أكثر عندما 

غادرته, و�لمنفى بحد ذ�ته ي�سكل ن�عا من �له�ية 

�لمركبة و�لخا�سعة للتعديل و�لتنقيح بفعل تد�خل 

عنا�ضر �ستى في تعديلها با�ستمر�ر, �لماأ�ساة 

�لعر�قية تج�سد وجها و�حد� منها, فاأن تك�ن 

عر�قيا �لي�م ه� تكثيف �إ�سافي له�ية حائرة 

ومذع�رة في �لاآن نف�سه..

ياأتي �لمنفى بالعم�م ليعري �له�يات �لقديمة, 

يك�سف وهم ثباتها, ويجعلها تخ�سع لمتغير�ت 

و�سيرورة.. �لذين يعي�س�ن في ثقافات �أخرى 

وخلف �أ�سماء �أخرى وي�سطدم�ن بلغات 

�أخرى, هم �أكثر عر�سة لانتهاك من هذ� �لن�ع, 

وربما كان وج�دي في بلد عربي منذ خروجي 

من �لعر�ق قبل �ثنتي ع�ضرة �سنة, جعلني �أقل 

تعر�سا لهذ� �لاختبار, فاأنا لم �أر بعد بغد�د �إلا 

مدينتين هما دم�سق وبيروت.. وحتى بطاقة 

ه�يتي �ل�سخ�سية لم يجر �ختبارها في هاتين 

�لمدينتين! لاأنني لم �أكن �حملها �أ�سلا, لكن ل� 

عمقنا �لبحث ونظرنا عميقا في �ل�جد�ن و�لذ�كرة, 

و�لح�سا�سية, ب��سفها من عنا�ضر تح�لات 

�له�ية, �أعتقد �أنها هنا تعر�ست لاختبار جدي, 

�ختبار �أرى �أنه �سيمتد في م��جهات قادمة, 

قد تك�ن �سعبة, عندما نفتر�س �أننا نتع�د �إلى 

�لبلاد: �له�ية �لقديمة!

وعلى غير ما ي�سترطه �س�ؤ�ل �له�ية, فاإن 

�لمثقف �لحقيقي ينتمي للمنفى حتى وه� د�خل 

بلده, و�أنا من جيل ينتمي للمنفى مفه�ما منذ 

�أن كنا في عر�ق �لحزب �ل��حد, وتزييف �ل�عي, 

وتذويب �لفردية �إلى حد محقها, لذلك لي�س من 

�لم�ستغرب �أن يك�ن �أغلب �أدباء جيلي خارج �لعر�ق 

حاليا, �لاأقل منهم, ممن بق�� في (�لمنفى �لقديم!) 

�إمّا معتقل�ن �لاآن, �أو م�سح�ق�ن تحت �لعجلات 

�لرهيبة لقطار �لدكتات�رية, �أو مات�� مبكرين, قبل 

�أن يبلغ�� �لاأربعين! فل� قي�س لي �أن �أع�د للعر�ق, 

فلا �أت�س�ر �أنني عدت من منفاي, ربما �ساأع�د 

�إلى روؤية �لاأهل و�لاأ�سدقاء و�لنا�س �لب�سطاء في 

مدينتي بغد�د, ربما �سيك�ن من �لمنا�سب �أن 

�أح�سل على وثيقة �سفر تر�سم لي طريقا وخر�ئط 

لرحلة �أخرى! حيث �أنني بلغت �لاأربعين ولم �أحمل 

ج��ز �سفر بلدي ولا ج��ز �سفر بلد �آخر..

في �لمنفى ت�لد �لاأ�سئلة, ولهذ� لا �أت�س�ر 

�ل�سعر�ء �إلا منفيين, و�ل�سعر�ء هنا كناية ولي�ست 

تخ�سي�سا, ولا �أت�س�ر �إنني �أع�د, عندما �أجد 
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كل �سيء قد رحل قبل مجيئي, كاأننا تعاقبنا على 

طريق �لذهاب و�لاإياب!

ربما كانت �لذ�كرة و�حدة من �لطرق �لمغلقة 

في طريق �لع�دة! �إذ �أن ذ�كرتي عن بلادي د�مية 

وم�ؤلمة, �لم�سي عليها كالم�سي على حبل يجاور 

هاوية من �لخ�ف, وعد� عن لحظات حميمة في 

�لطف�لة, و�أج��ئها �لتي ذهبت مرة و�حدة وكاأنها 

�إلى �لاأبد, و�أبطالها �لذين ق�س�� في �لحروب 

و�لمعتقلات, �أو في �أح�سن �لاأح��ل ذهب�� هم �أي�سا 

�إلى منافي و�سيخ�خة مبكرة- منفى �آخر- عد� عن 

هذ� �ل�ضريط �لبالي بالاأ�س�د و�لاأبي�س �لباهتين, 

فاإن ذكرياتي بعد ذلك لا ت�سكل �إلا جزء� من 

تفا�سيل �لكاب��س �ل�ساغط, �أنا �لي�م �أعزل من 

بهجة تدلني على ذكريات هناك, وغريب عن 

�لح�س�د �لتي تجعل من هناك يبتهج�ن باإياب لا 

يمكن �أن يك�ن غنيمة ل�حده!

�ستاء�ت �لحروب, وفخاخ �لثل�ج �لتي تبتلع 

�لدبابات وط��قمها, كما ل� �إنه م�سيدة �لطبيعة 

�أو كالرمال �لمتحركة وحر��سة �آثار �لم�ت وه� 

يت�سلل �إلى ثكناتنا, مفارز �لقتل و�لاعتقال 

و�لاإهانة �لمن�س�بة للناجين فخاخا �أخرى �أكثر 

ق�س�ة ودهاء! �ليافطات �ل�س�د �لتي تف�سل 

�لاتكاء على ما تبقى من جدر�ن مهدمة في �لاأحياء 

�لفقيرة من �ل�سمال �إلى �لجن�ب.. هذه ذكرياتي 

عن �لبلاد �لتي م�ست بها �أولى �لعجلات و�سار 

فيها �ل�سحر �لقديم ب�ما م�سح�ر� بالخر�ب! 

و�سار �سعر�وؤها طلائع هجرتها, �لتي تقترب 

جمه�ريتهم �لي�م من �لملايين �لاأربع في �أندل�س 

جديدة م�ستتة في �سياعات �ستى...

�سار �لمنفى وكاأنه جزء طبيعي من �ل�سعر 

�لعر�قي, منذ عبد �لمح�سن �لكاظمي �لمدف�ن 

في م�ضر في �لعام 1936, �إلى رم�ز �ل�سعر 

�لكلا�سيكي و�لحديث �لمدف�نين في دم�سق, 

ولندن, ومدن ما ور�ء �لبحار.

�سعر ما ��سطلح عليه بالرو�د, وحده, ي�سج 

بالمنفى مفه�ما وم��س�عا وحافز� وحتى 

م�سير�, منذ (غريب على �لخليج) لل�سياب, �إلى 

�أغنيات �لبياتي, و�نكفاء بلند و�نزو�ء نازك, �إلى 

�إ�ضر�ر �سعدي على ردم �لم�سافة �ل�همية ما بين 

�لعزلة و�لح��ر �لد�ئم مع �ل�طن, وخز�ن �لاألم 

لدى �لن��ب منذ �لاأه��ر �لتي ت�ضر على �إ�سعال 

ق��ربها ث�رة في ليل �للغة.

هذ� �لاإرث �ل�ساغط من �لاألم و�لق�س�ة �سكل 

�لكاب��س �لتقليدي �لملازم لمنام �لعر�قيين �لمنفيين, 

كاب��س ��ستطلعته لدى �لعديدين ممن �سبق�ني 

للمنفى, بعد �أن �سار جزء� من ليلي, ف�جدته و�حد� 

من خ�س��سيات �لمنفى �لعر�قي ولكنني لم ��ستطلع 

بعد ما �إذ� كان من خ�س��سيات �لمنفى عم�ما...؟ 

في كل مره كنت �أع�د فيها – بالحلم – �إلى 

بلدي لاأرى �أ�ضرتي و�أ�سدقائي, يتح�ل �لحلم �إلى 

كاب��س مرعب, حيث, تبد�أ مطارد�ت قاتلة في ليل 

من �لبر�ري, و�لاألغام و�لبنادق �لم�س�بة نح�ي 

من كل �تجاه, لكنني في كل مره �أجد طريق �لنجاة 

�سالكا لاأنني �عرف �لطريق �إلى دم�سق, طريق 

�لمهربين على بغال ووع�رة ومياه وق��رب, 

ومار�ث�ن لا تعرف خريطته مفارز �لحدود, 

ومر�كز �لتفتي�س, هل كان لطريقة هروبي عبر 

جبال كرد�ستان ونهر �لخاب�ر �أثر في �سياغة هذ� 

�لكاب��س وخر�ئط �لهروب منه...؟

قبل �أ�سهر عندما ك�ضرت – �لح��ر �لد�خلي 

�لممتد لاثنتي ع�ضرة �سنة, في رحلة �إلى كرد�ستان, 

قلت ها �أنا �أع�د �إلى �ل�طن, لكنني �سعرت بغربة 

من ن�ع �آخر, لقد حكم علي بالنفي للاأبد.. �آه ل� 

يعيد �لنهر مجر�ه ل� يتذكر �لم�سب من �أين منبعه.. 

�لاآخرون فقط هم �لذين يعرف�ن م�سيرة �لنهر.. 

لكنه مدف�عا بق�ة �لحياة يم�سي دون �أن يك�ن 

بمقدوره �لتلفت كثير� لمعرفة طريق �لع�دة.

لكن �ل�سيء �لمفيد في تلك �لرحلة �أنها ��ستاأ�سلت 

مرة و�حدة, ذلك �لكاب��س �لذي �ساحبني في 

�لن�م لاثنتي ع�ضرة �سنة.. �لاآن �أحلم بالع�دة 

لل�طن بلا ك��بي�س تحا�ضرني من �لمنزل �إلى 

�لمقهى, غير �أن ثمة كاب��سا كبير� ماثلا في نهار�تي 

هذه �لاأيام: �لحرب, �إنها ثمن فادح وفاح�س �أي�سا, 

لر�سم طريق ع�دة �ل�سعر�ء على ديارهم!
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10

نا�شر ح�صن

راديو بابا كوركور

تجربة كرك�كية في »الإعلام المجتمعي« بقلم: نا�شر ح�صن (مار�ش 2007) 

 

بعد �سق�ط �لنظام �لعر�قي �ل�سابق في ني�سان 

2003 كنت قد رجعت �لى بغد�د, بعد غياب د�م 

�أكثر من ع�ضر �سن��ت ب�سبب معار�ستي للنظام 

و�لالتحاق بالمعار�سة في ك�رد�ستان.وفي ي�م 

2003/6/28 �نتخبت رئي�سا لاأتحاد �لاإذ�عيين 

و�لتلفزي�نيين �لعر�قيين- �لمركز �لعام,وذلك في 

�أول �نتخابات حرة وديم�قر�طية, فكلفت من قبل 

�سبكة �لاإعلام �لعر�قية)IMN( با�ستلام منطقة 

عملها في �سمال �لعر�ق. وكانت كرك�ك هي �لمقر 

�لرئي�سي لعملي.

 كانت لدينا في كرك�ك محطة تلفزي�نية و�حدة 

فقط (تلفزي�ن كرك�ك �لمحلي) و�لتابعة �سابقا 

ل�ز�رة �لاإعلام �لمنحل, وبعد مرور �سهرين من 

�إعادة �لعمل في �لمحطة قمت بتاأ�سي�س ر�دي� (بابا 

ك�رك�ر), فعملت على دمج �لامكانيات �لمادية 

و�لب�ضرية في �لمحطتين �لاإذ�عية و�لتلفزي�نية,  ولا 

نز�ل �إلى �لاآن نعمل بنف�س �لطريقة حيث �أن ك��در 

�لاإذ�عة تعمل في �لتلفزي�ن وبالعك�س, وب�سكل 

م�سترك, مما �أتاح للاإذ�عة �أن تتط�ر وبر�مجها 

ب�سكل �ضريع.

ر�دي� بابا ك�رك�ر ه� خليط ون�سيج لاأربع 

ق�ميات في �لعر�ق؛ �لك�رد و�لتركمان و�لعرب 

و�لكلدو�آ�س�رييـن, ذلك لاأننا ن�جه خطابنا 

لم�ستمعينا في هذه �لمدينة �لمت�سعبة ق�ميا, مما 

جعلنا مندفعين للتحدث بلغات كرك�ك �لمختلفة. 

كانت �سيا�ستنا �ألا نعمق �لف�سل �للغ�ي بين هذه 

�لق�ميات في �إذ�عتنا, و�ألا ن�سع فتر�ت محددة 

لكل منها, �أي �أن نخ�س�س مثلا �ساعتين للك�رد, 

و�ساعتين للعرب وهكذ�.  لذ� كانت بر�مجنا في 

�لغالب مختلطة لغ�يا, وقد �ساعدنا على ذلك  �أن 
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معظم �لمذيعين في بابا ك�رك�ر يجيدون معظم 

�للغات �لمتد�ولة في كرك�ك (�لك�ردية و�لتركمانية 

و�لعربية و�ل�ضريانية). كانت بر�مجنا ت�سكل 

خليطا لغ�يا وثقافيا عبر �لح��ر�ت �لمطروحة 

في �لبر�مج وعبر ��ستقبال �ت�سالات �لم�ستمعين, 

وكذلك ب���سطة�لم��سيقا و�لاأغاني, ولقد قادت 

هذه �ل�سيا�سة �لاإعلامية �إلى  زيادة عدد م�ستمعينا 

خلال �لبرنامج �ل��حد, كذلك ز�دت من �لتقارب 

بين �لم�ستمعين �لمتعددي �لثقافات. وفي نف�س 

�ل�قت ز�دت هذه �ل�سيا�سة من حدة �لتناف�س بين 

�ل�سحفيين ومقدمي �لبر�مج في �إذ�عتنا ومن 

�إقبالهم على تعلم لغات محلية �أكثر, من �أجل 

�لم�ساركة مع �لم�ستمعين.

تبني بابا ك�رك�ر لخط » �لاإذ�عة �لمجتمعية«  

بد�أ يقطف ثماره في كرك�ك و��ستطاع �ن ينجز 

للم�ستمعين و�سكان �لمدينة عدة منجز�ت 

ل�سالحهم:

�لنا�س في قرية (د�ق�ق) كان�� محرومين من 

�لمياه �ل�سالحة لل�ضرب لعدة �أ�سهر, ومن خلال 

برنامج(بين �لم�ستمعين) �لذي يبث بـاأربع لغات, 

��ستطعنا �أن ن�سكل ورقة �سغط على د�ئرة 

�لبلدية, من خلال �ساعتين بث مبا�ضر على �له��ء, 

ومن خلال �لع�ضر�ت من مد�خلات وطلبات 

�لم��طنين مما �أدى �إلى �أن تق�م �لبلدية في �ل�سباح 

�لباكر بت�سليح و�إعادة جر �لمياه �إلى �سكان �لقرية. 

كذلك تم ت�سجير �سارع بط�ل3 كم ب�ستلات 

�أ�سجار مثمرة, وذلك على �أثر حملة كانت �إذ�عتنا 

قد بد�أتها قبل ليلة و�حدة فقط عبر برنامج (بين 

�لم�ستمعين), وتط�ع عدد من  �ل�سباب �لم�ستمعين  

وبع�س �لم��طنين في كرك�ك, وك��در �إذ�عة بابا 

ك�رك�ر,  للقيام بت�سجير �ل�سارع, بين �لج�ضر 

�لر�بع وج�ضر �ل�لادة على نهر (�لخا�سة) في 

كرك�ك.�عتقد �أن هذ� يمثل �إنجاز� وتفاعلا 

كبير� بين �لاإذ�عة وم�ستمعيها. من �لاأمثلة �أي�سا 

عما قمنا به لتط�ير �إذ�عتنا وتح�يلها �إلى �إذ�عة 

مجتمعية �أن قمنا بالند�ء من �أجل �إنقاذ طفلة 

�سدمتها �سيارة, وكانت �لطفلة تحتاج �إلى كمية 

من �أكيا�س �لدم عن طريق �لتبرع, وقد ��ستطعنا 

وفي خلال �ساعتي بث على �إذ�عة بابا ك�رك�ر 

�إي�سال �لمتط�عين �لى (م�ست�سفى كرك�ك �لعام) 

حيث تبرع�� بالدم �للازم وتم �إنقاذ حياة �لطفلة. 

�إلى �لي�م �لثاني ظل �لم�ستمع�ن يت�سل�ن بنا  

مطالبيننا �إعطائهم معل�مات عن �ل��سع �ل�سحي 

للطفلة, وقد طلبنا حينها  من مدير �لم�ست�سفى �أن 

يتحدث للم�ستمعين عبر �لهاتف.

�إن �لطفلة كانت من �لق�مية �لعربية وهذ� ما 

�أعلناه في �لند�ء, ومع ذلك كان �ثنان من �للذين 

تبرع�� بالدم من �لك�رد, و�عتقد �أننا قد حققنا 

هدفنا بالتاآخي بين �سكان �لمدينة, وهناك �أمثلة 

كثيرة �أخرى

�سحيح �أن لكرك�ك و�سع خا�س في �لعر�ق, 

لكن ما يقال في �لاإعلام ح�ل �أن كرك�ك »مدينة 

على بركان« فيه بع�س من �لمبالغة باعتقادي, هذ� 

�إذ� ما عزلنا �لعمليات �لم�سلحة و�لعنف في �لعر�ق 

, حيث �أن 
ً
عن ق�سية كرك�ك �لق�مية تحديد� 

�لعمليات �لم�سلحة ت�سمل عم�م �لعر�ق.

بالتاأكيد هناك في كرك�ك �ضر�ع �سيا�سي 

ولكنه لم يتجاوز خط�طه �لحمر�ء لل��س�ل �إلى 

�ضر�ع �أهلي م�سلح, كما �أني لا �أت�س�ر �أن ت�سل 

�لاأم�ر �لى هذ� �لحد, لاأن �لم��طنين هنا من ق�ميات 

�أربعة, تد�خلت وتجان�ست فيما بينها, وهذ� ما 

يدع�ني �إلى عدم �لثقة بما جاء في عن��ن: »كرك�ك 

مدينة على بركان«, فال�سكان هنا وبعد مرور 

�أربع �سن��ت على �سق�ط �لنظام بد�أو� بالتفكير 

في م�سالح كرك�ك �لاقت�سادية و�لاجتماعية 

و�لقان�نية, ذلك على �لرغم من عمليات ��ستهد�ف 

�لمدنيين �لم�ستمرة على نح� منتظم.

ي�جد ��ستعد�د وت�سحية لدى ك��درنا 

�لاأعلامية في كرك�ك نح� تقديم ما يريده 

�لم�ستمع�ن, ونحن نعمل على �إر�ساء ثقافة 

�لت�سامح و�لاأخ�ة و�لعمل من �أجل بناء  هذه 

�لمدينة �لمتن�عة �لاأعر�ق, وغالبا في �ل�ساعر �لخا�س 

بر�دي� بابا ك�رك�ر نق�ل ونكرر هذه �لجملة 

(بابا ك�رك�ر... ر�دي� �لتاآخي) وهنان�سير 
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بالطبع �إلى �لتاآخي بين �لق�ميات �لاأربعة �لتي 

تكّ�ن �سكان كرك�ك. ي�جد �لاآن في كرك�ك ح��ر 

ح�ساري من �أجل تطبيع �لاأو�ساع, حيث بد�أت 

�لق�ى �ل�سيا�سية �لك�ردية ب�سكل خا�س في طرحه 

للمناق�سة مع �لعرب و�لتركمان, وعلى �لرغم من 

قلة وتناق�س عدد �لكلدو�آ�س�ريين في �ل�سن��ت 

�لاأخيرة �إلا �أنهم لا ي�سكل�ن عقبة في وجه �لتطبيع. 

ويبدو لي �أن هنالك تفاهم وت��فق بين �لك�رد 

و�لكلدو�آ�س�ريين على �لنقاط �لاأ�سا�سية, �سيما 

بعد تعر�سهم للاإبادة في و�سط وجن�ب �لعر�ق 

ولج�ء �لكثير منهم �إلى ك�رد�ستان.

و�سع كرك�ك �لاقت�سادي �سيء جد�  بالرغم 

من ثرو�تها �لهائلة, فالم�ضروعات  �لاقت�سادية لا 

تتحرك على نح� فعال, كما �أنه و�إلى �لاآن ت�جد 

م�سكلات �إد�رية بين م�ؤ�س�سات �لمحافظة وبين 

مرجعياتها �لرئي�سية �ي �ل�ز�ر�ت في بغد�د. 

ت�قف �لم�ساريع و�لاإ�سكالات �لاد�رية بين �إد�رة 

�لمحافظة و�لمركز في �لعا�سمة هي نقطة ل�سالح �أن 

تك�ن كرك�ك �إما فيدر�لية م�ستقلة, �أو �أن تن�سم 

�إلى �إقليم ك�ر�ستان.  فالنا�س هنا لا ي�سعرون باأي 

وج�د لل�سلطة �لمركزية ب�سكل و��سح وعملي.

فى خ�سم هذ� �ل��سع �لمعقد يتعر�س 

�لاإعلامي�ن �إلى مخاطر عديدة,ولا �سيما �لم�ؤ�س�سات 

�لمحايدة �أو تلك �لتي تمثل كل �ضر�ئح �لمجتمع.

تعر�ست �إذ�عتنا �إلى عمليتي تفجير من قبل 

�لاإرهابيين و�لم�سلحين �لمجه�لين مما �أدى �إلى 

�إعادة �لبناء مرتين. وبجه�د �لعاملين �ل�سباب لم 

يت�قف �لبث �س�ى �ساعات قليلة خلال �لعمليتين. 

�لتفجير �لاأول وقع في ت�ضرين �لثاني 2003 

و�لتفجير �لثاني بعد 3 �سن��ت في �سعر �أيل�ل 

2006 وقد بلغ عدد �لجرحى جر�ء �لتفجيرين 

16 جريحا منهم مر��سلات ومذيعات فني�ن.

تعر�س �لعامل�ن لدينا من خارج �لمحطة �إلى 

ثلاثة هجمات م�سلحة �أ�سفرت عن ��ست�سهاد 

ثلاثة عاملين وجرح �ثنين. كذلك تعر�ست 

مر��سلتنا (�أ�سيل �لربيعي) �إلى �إ�سابة بجروح 

خلال �إعد�دها  لتقرير ح�ل تفكيك �سيارة 

مفخخة.�أتذكر �أن �لانفجار �لاأول كان  �أول 

��ستهد�ف  ي�سيب د�ئرة �أو م�ؤ�س�سة �إعلامية 

في كرك�ك, و�أ�سبح �لحدث ي�سغل �لنا�س لعدة 

�أيام فى �لمدينة, لكن �لانفجار �لثاني  لم يكن �إلا 

حدثا ي�ميا �عتياديا, وذلك لكثرة �لانفجار�ت 

و�لعمليات �لانتحارية في �لفترة �لاأخيرة. وكثير� 

ما �ضرنا  ن�ستغرب عندما لا تقع �نفجار�ت �أو 

عمليات �ختطاف و�غتيال في ي�م يمر علينا !

ما �أركز عليه كطم�ح �سخ�سي في �لفترة 

�لمقبلة ه� �إي�سال �س�ت �لاإذ�عة نح� �لريف, 

و�إلى �أبعد نقطة من �لمحافظة, خا�سة �لتجمعات 

�ل�سكانية �لتي تتن�ع فيها �للغات و�لاأديان 

و�لط��ئف �لمختلفة, وهذ� ما �أعده في �لحقيقة 

هدفا كبير�, لاأننا في بابا ك�رك�ر لا نريد �لتركيز 

فقط على مركز �لمحافظة دون �لاأرياف, وفي 

�عتقادي �أن �لمر�أة �لريفية على نح� خا�س هي 

�أكثر من يحتاج لنا في هذه �لخط�ة, وكذلك بقية 

�فر�د �لمجتمع �لريفي, �لذين يحتاج�ن للت�عية 

و�لثقافة ون�ضر ثقافة حق�ق �لاأقليات, و�لحد 

من �أثر �لعاد�ت و�لتقاليد �لبالية �لتي ت��رث�ها 

عبر �سنين غابرة. لذ� نحن ن�سعى للح�س�ل على 

ما يمكننا من ت��سيع د�ئرة �لبث, وزيادة قدرة 

وطاقة �أجهزة �لاإر�سال �لحالية �لتي لدينا وهي 

ذ�ت قدرة �سغيرة. 

�إن �لطم�ح �أمر م�ضروع ولكنه لا يرتبط 

فقط بالاإمكانيات �لتقنية و�لفنية, بل باإيجاد 

و�سائل وطرق ت�ؤدي تط�ير وتاأهيل وتدريب 

ك��در �سابة جديدة للعمل �لاذ�عي, وتط�ير 

عملهم للتفرغ نهائيا للاإذ�عة.لقد ��ستطعنا �أخير� 

�ل��س�ل �إلى قفزة ن�عية في مجال ت��سيع �لبث 

�لاإذ�عي عبر �لاأنترنيت, ومن خلال منظمة 

MICT, حيث �سار بمقدورنا �إي�سال �س�تنا 
�إلى �أنحاء �لعالم.ن�سعى كذلك د�ئما �إلى �لح�س�ل 

على فر�س �لم�ساركة في �لم�ؤتمر�ت و�ل�ر�سات 

�لاإذ�عية محليا و�إقليميا ودوليا, حيث تم �إلى �لاآن 

�إر�سال خم�سة ك��در من �إذ�عتنا �إلى خارج �لعر�ق 

لهذ� �لغر�س, مما �أغنى ك��درنا تجربة علمية 
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جيدة في مجال �لعمل �لاإذ�عي. لقد ت��سعت قاعدة 

م�ستمعي �لاإذ�عة بعد م�ساركة (بابا ك�رك�ر) في 

م�ؤتمر 1AMARC �لدولي �لتا�سع حيث ��ستطعنا 

�أن نتبنى م�ضروع �لاإذ�عات �لمجتمعية, وتم تطبيق 

�لعديد من �لبر�مج.

كما �أن �نجاز م�ضروع ور�سة �لعمل �لاذ�عي 

في �أربيل م�ؤخر� وبم�ساركة عدد من �لاإذ�عات 

�لعر�قية �لاأخرى, �أثبت �أن �إذ�عة بابا ك�رك�ر 

�إذ�عة م�ؤهلة ل�سد�رة هكذ� م�ساريع م�ستقبلا 

في عالم �لاإذ�عات. لقد حقق ر�دي� بابا ك�رك�ر 

�سمعة لي�ست محلية وح�سب, و�إنما على 

م�ست�ى �لعر�ق, ونال �عجاب ور�سا �لم�ؤ�س�سات 

�لاإعلامية و�لثقافية. �إننا في �لعر�ق نحتاج دوما 

للتط�ير و�لتاأهيل في �لمجال �لاإعلامي, وذلك 

ب�سكل خا�س من �أجل �سناعة �إعلام حر محايد 

بعيد� عن �لاأيدل�جيات �ل�سيقة �لمطروحة على 

�ل�ساحة �لعر�قية. 

AMARCِ 1 هي منطمة �لاتحاد �لعالمي للاإذ�عات �لمجتمعية, 

وقد عقدت م�ؤتمرها �لعالمي �لتا�سع في �لعا�سمة �لاأردنية 

عمان, حيث �ساركت فيه عدد من �لاإذ�عات �لعر�قية, ومن 

بينها ر�دي� بابا ك�رك�ر.
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ولد نا�صر ح�سن عام1947في مدينة خانقين، ون�شاأ في كنف عائلة مهتمة بالفنون والثقافة. اأخوه جعفر 

ح�شن مغني كردي معروف. في عام 1971 تخرج نا�سر ح�شن من جامعة بغداد للفنون الجميلة، ومن ثم 

بداأ عمله كممثل ومخرج في الاإذاعة التلفزيون والم�سرح.  

قبل اأن يكمل درا�شته الجامعية، اأ�شهم في  تاأ�شي�ش نقابة الفنانين العراقيين عام 1968، �سركة ال�شم�ش 

للاإنتاج ال�شينمائي والتلفزيوني، وجمعية الفنانين الكورد عام 1970.

�شارك في العديد من المهرجانات منها: مهرجان فل�شطين في بغداد، ومهرجان الكويت 1976، مهرجان 

مو�شكو لاأفلام ال�شياحة 1980، ومهرجان Green Footcloth في برلين.

في عام 1991، ترك العمل في التلفزيون، متجها اإلى كورد�شتان المتمتعة حينها بالحكم الذاتي، ومن ثم 

متجها اإلى الاأردن فالخليج العربي، لي�شتقر اأخيرا في اليمن حيث اأقام فيه لمدة اأربع �شنوات.

عاد اإلى كورد�شتان العراق �شنة 1997، حيث �شارك في تاأ�شي�ش محطتي راديو وتلفزيون كورديتين 

ر�شميتين، بالاإ�شافة اإلى م�شاهمته في تاأ�شي�ش تلفزيون كورد�شات.

العام(،  )المركز  والتلفزيونيين  الاإذاعيين  لاتحاد  رئي�شا  ليكون  ح�شن  نا�سر  انتخب   ،2003 عام  في 

ومنذ ت�سرين الاأول )اأكتوبر( 2003 وهو يعمل كمدير لتلفزيون كركوك التابع ل�شبكة الاإعلام العراقي 

الحكومية. 

بعد اأ�شهر قليلة من ت�شلمه هذه المن�شب اأ�ش�ش راديو بابا كوركور الذي ما زال يديره اإلى اليوم.

91



ب
يا

د
ء 

لا
ع

 2
0

0
6

 ©
ة 

ظ
و
ف

مح
ق 

و
ق

لح
 ا

ع
ي
م
ج

92



11

حيـدر �صعيـد

 الفكرة 
َ
 الدولة، ما اأكبر

َ
ما اأ�شغر

خط�ط عن علاقة المثقف بالدولة في العراق (تم�ز 2006)

يمكن �لق�ل �إن �لدولة �لا�ستر�كية �لتي حكمت 

�لعر�ق من 1968 �إلى 2003 (�لتي هي على ما 

تُ�سمّى عادة دولة حزب �لبعث, �أو دولة نظام 

�سدّ�م ح�سين) هي �أول دولة في تاأريخ �لعر�ق 

�لحديث تجعل من نف�سها مدير�, م�ضرفا ومر�قبا 

وم�سيطر�, على �لعملية �لثقافية, فقبل هذ� 

�لتاأريخ لا ن�ستطيع �أن نتحدث عن دولة م�سيطرة 

على �لثقافة �أو عن ثقافة مرتبطة بالدولة. كان 

�س�قُ �لثقافة يت�سكل خارج �إطار �سيطرة �لدولة, 

من حركة ن�ضر ومجلات ومطب�عات وتجمعات 

مثقفين ونقابات ثقافية.

(�لثقافة) �لتي نق�سدها هنا لي�ست محت�ى 

ون�س��سا و�أفكار�, بل هي ن�ساط م�ؤ�س�سي. 

فعلى �لعك�س تماما, لا يمكن للمجال �لثقافي من 

حيث ه� محت�ى ون�س��س و�أفكار �إلا �أن يك�ن 

مجالا م�ستقلا عن مجال �لدولة, ولا يمكن ربط 

تاأريخه بتاأريخ �لدولة. �أما �لثقافة, من حيث 

هي ن�ساط م�ؤ�س�سي, فتاأريخها على نح� عام 

ه� تاأريخ �لدولة, �أو تاأريخ للدولة, لتح�لاتها 

وتح�لات وظيفتها.

في �لعر�ق, كانت ت��زي �سع�دَ ق�ة �لدولة, 

�أي ق�ة دورها في �إعالة �لمجتمع و�ل�سيطرة عليه 

و�سبط �لعلاقات �لاجتماعية, عمليةُ دولنة 

منظمة للثقافة, تعني وتت�سمن على نح� 
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�أ�سا�سي �إدماجا منهجيا للم�ؤ�س�سات �لثقافية 

بجهاز �لدولة. هذ� �لاإدماج ��ستند �إلى تح�لين 

مهمين, ومتد�خلين, في م�سار �لدولة �لعر�قية 

نف�سها, ن�ساآ مع �نقلاب (�أو»ث�رة«, بح�سب ما 

ي�س�د في �لاأدبيات �لعر�قية) 1958, وتكثفّا بعد 

�نقلاب 1968. �لتح�ل �لاأول ه� ظه�ر نزعة 

مَركَزَة �سديدة في �سل�ك �لدولة من خلال ربط 

�لفاعليات �لاجتماعية (�أو ما بات يُ�سطلحَ عليه 

�لاآن »�لمجتمع �لمدني«), من نقابات وم�ؤ�س�سات 

م�ستقلة, بالدولة. و�لتح�ل �لاآخر ه� ظه�ر ما 

�سمّاه ع�سام �لخفاجي (ر�أ�سمالية �لدولة), �أي 

تحّ�ل �لدولة �إلى �أن تك�ن �لر�أ�سماليَّ �ل�حيد, 

�أن تك�ن ربَّ �لعمل �ل�حيد, �لمنتجَ و�لمعيل 

و�لبائع و�لتاجر و�لم�ست�رد �ل�حيد. هذ� �لتح�ل 

�كت�سب ق�ة �سديدة مع تاأميم �لنفط �سنة 1972 

و��ستفادة �لدولة من �لطفرة �لنفطية في �سبعينيات 

�لقرن �لع�ضرين, لتتعزز مركزيةُ �لدولة وق�تها 

و�سيطرتها من ثم عبر �حتكارها للريع �لنفطي. 

المثقف / ال�صيا�صي

يبتدئ فا�سل �لعز�وي كتابَه (�لروح 

�لحيةّ)/1994 بنقد لما يعتقد �أنه ج�هر �أ�سا�سي 

حكمَ �لثقافة �لعر�قية, وه� تبعية �لمثقف 

لل�سيا�سي. هذه �لتبعية ر�سمت ملامحها �سيغةُ 

(�لمثقف �لحزبي), وه� �لمثقف �لذي يرتبط 

بحزب ما ويعبرِّر عن �أيدي�ل�جيا ذلك �لحزب.

ظهرَ �لمثقفُ �لحزبي غد�ةَ ظه�ر �لتجربة 

�لحزبية في �لعر�ق, ولا �سيما في نهاية 

�لاأربعينيات من �لقرن �لع�ضرين. وبالاأحرى �أن 

�لاثنين معا, (�لمثقف) و(�لحزب), ظهر� مع ن�س�ء 

�لدولة �لحديثة �لمنق�لة عن �لتجربة �ل�سيا�سية 

�لغربية,فذ�كرة �لمنطقة لا تعرف (�لمثقف) بالمعنى 

�لحديث بقدر ما تعرف (�لفقيه) و(�ل�ساعر),ولا 

تعرف (�لحزب) بقدر ما تعرف (�لخلافة) 

و(�ل�سلطنة).

لقد كان جل �لمثقفين �لعر�قيين, منذ تلك 

�لمرحلة, مثقفين حزبيين. 

�إن مفاهيم (�لمثقف) و(�لثقافة) 

و(�لم�ؤ�س�ساتالثقافية ), �لتي ن�ستعملها هنا, 

لي�ست مفاهيم مطلقة وعالمية, و�إن معانيها 

تتحدد بح�سب ما يُ��سَع لها في �سياق �لثقافة 

�لعر�قية. (�لمثقف) ه� �لاأديب و�لفناّن, و(�لثقافة) 

هي �لمنتجات �لاأدبية و�لفنية, و(�لم�ؤ�س�سات 

�لثقافية) هي �لم�ؤ�س�سات �لتي تتعلق بالاأدباء 

و�لفنانين ونتاجاتهم, نقابات و�تحاد�ت و�سحفا 

ف�سلا عن جزء كبير (وه� جزء �أ�سا�سي ربما) 

من �لم�ؤ�س�سات �لتي لا ينطبق عليها مفه�م 

(�لم�ؤ�س�سة) �لحديث, من قبيل �لمنتديات �لثقافية, 

�لمقاهي و�لبار�ت �لتي يرتادها �لمثقف�ن, وعلى 

نح� �أكثر تجريد�, مفه�م (�لجيل), �لذي لعب 

م  في �لثقافة �لعر�قية دورَ م�ؤ�س�سة تجريدية تنظِّر

حركةَ �لمثقفين وتجمعاتهم وت�جهاتهم �لفنية. 

�إننا نعد كلَّ هذه �لاأخيرة (م�ؤ�س�سات), بما �أنها 

نقطة تنظيم لحركة �لمثقفين.

تقت�ضر (�لعملية �لثقافية) في �لعر�ق على 

ما يتعلق بالف�ساء �لاأدبي و�لفني, من نتاجات 

ومفاهيم و�أجيال وتجمعات. هذ� �لح�ضر مهم 

لاأن نلاحظ �أن (�لثقافة �لعر�قية) ف�سلت في �أن 

تُدمج د�خلها م�ؤ�س�سات مهمة, من قبيل �لجامعة 

و�لاأكاديميات ومر�كز �لبح�ث.

وبالتالي, فاإننا حين نتحدث عن ��ستقطابات 

�أيدي�ل�جية د�خل �لثقافة �لعر�قية �أو عن 

تحزبات �لمثقفين �لعر�قيين, نك�ن نق�سد ما جرى 

�لت���سع عليه في لغة �لثقافة �لعر�قية من مفاهيم 

لـ (�لمثقف) و(�لثقافة) و(�لم�ؤ�س�سات �لثقافية).

وهذ� �لحديث لا ي�سمل ما لم يت���سع عليه 

�لمثقف�ن �لعر�قي�ن باأنه جزء من �لعملية �لثقافية. 

لقد نادى �لاأكاديمي و�ل�س��سي�ل�جي �لعر�قي 

�ل�سهير علي �ل�ردي بـ (��ستقلالية �لمثقف). ولكن 

(�لمثقف) �لم�ستقل �لذي يت�س�ره �ل�ردي ه� غير 

(�لمثقف) �لذي جرى بناوؤه في (�لثقافة �لعر�قية), 

�لمثقف �لحزبي �لاأيدي�ل�جي.

كان �لمثقف�ن �لعر�قي�ن ينتم�ن �إلى حزبين 

رئي�سيين في �لتجربة �لحزبية في �لعر�ق �آنذ�ك 
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(ما بين نهاية �لاأربعينيات ونهاية �ل�سبعينيات 

من �لقرن �لع�ضرين), هما �لحزب �ل�سي�عي, 

وعلى نح� �أقل, حزب �لبعث, �إلى �لحد �لذي 

يجري فيه ت�سنيف �لمثقفين �لعر�قيين, في 

�لتاأريخ �لاأدبي �لعر�قي, �إلى ن�عين, �أو نمطين, 

�أو فئتين, تتحدد�ن بح�سب �لانتماء �لحزبي, 

وهما: �لمثقف�ن �ل�سي�عي�ن, و�لمثقف�ن �لبعثي�ن. 

وقد عا�س �لمثقف�ن �ل�سي�عي�ن و�لبعثي�ن 

�ضر�عا �أيدي�ل�جيا حاد�, ه� نف�سه �ل�ضر�ع 

�لاأيدي�ل�جي �لذي كان قطباه �لحزب �ل�سي�عي 

من جهة وحزب �لبعث من جهة ثانية.

كان �لمثقف حزبيا ملتزما. وبالتالي, كان 

طبيعيا �أن يك�ن تابعا لل�سيا�سي, �لذي يق�د 

�لحزب وي�س�غ �أيدي�ل�جياه. ولم ي�ستطع 

�لمثقف �أن يخلق مجالا للثقافة م�ستقلا عن �لمجال 

�لحزبي �لاأيدي�ل�جي, كان مجرد �أد�ة لخ��س 

�ضر�ع �أيدي�ل�جي. وفي �للحظة �لتي يعبرِّر 

فيها �لمثقف عن ��ستقلالية �لمجال �لثقافي, كانت 

�لاأيدي�ل�جيا / �لحزب / �ل�سيا�سي ت�سحقه بق�ة 

كانت �لاأحز�ب ر�عية ر�سمية للثقافة. لقد 

كانت حزمة �أ�سا�سية من �لمفاهيم �لتي �سيطرت 

على �لف�ساء �لاأدبي و�لفني في �لعر�ق �آنذ�ك 

خارجة من رحم �لاأيدي�ل�جيا �ل�سي�عية �أو 

�لا�ستر�كية (�لنقد �ل��قعي �لا�ستر�كي, �لالتز�م, 

�لاأدب �لا�ستر�كي,...), �إن لم نقل بتاأثير مبا�ضر 

رين �لاأيدي�ل�جيين للحزب �ل�سي�عي,  من �لمنظِّر

على وجه �لتحديد, كما �أن مجم�عة �أ�سا�سية من 

�لق�سائد و�لق�س�س و�لرو�يات �لتي �أنجزنها 

�أدباء عر�قي�ن بارزون (بدر �ساكر �ل�سياب, عبد 

�لملك ن�ري, عبد �ل�هاب �لبياتي, غائب طعمة 

فرمان,...) هي ��ستعارة كبرى عن �لاأفكار 

�ل�سي�عية, بل �إن ثمة �فتر��سات �أكاديمية باأن 

حركة �ل�سعر �لحر (وهي �أكبر حركة تجديدية 

في تاأريخ �ل�سعر �لعربي على �لاإطلاق قادتها 

مجم�عة من �ل�سعر�ء �لعر�قيين) نمت برعاية 

�لحزب �ل�سي�عي.

من مثقف الحزب اإلى مثقف الدولة

بعد �نقلاب 1968 وت�سلمّ حزب �لبعث 

�ل�سلطةَ, قام �لحزب باإلحاق �لمثقفين �لبعثيين 

بجهاز �لدولة, جزء� من عملية تبعيث منظّمة 

�سهدتها �لدولة �لعر�قية, وتحّ�لت تبعية �لمثقف 

لل�سيا�سي �إلى تبعية للدولة, وتحّ�ل �لمثقف من ك�نه 

�أد�ة �أيدي�ل�جية للحزب �إلى �أد�ة �أيدي�ل�جية للدولة.

لقد عا�س �لمثقف�ن �لبعثي�ن بعد 1968 

حما�سة كبرى, لاأن حزبهم �نت�ضر وت�سلمّ 

�ل�سلطة, وبالتالي, �سيك�ن �لمجالُ �أمامهم كبير� 

لتاأدية دور ثقافي. غير �أن �لدولة (�لمحُزَّبة) لم 

تكن تفكر باأن يك�ن �لمثقف (�لحزبي) �ضريكا 

لل�سيا�سي, بل كانت تعمل على �إخ�ساعه و�إدر�جه 

في م�ضروع �لدولة / �لحزب, لاأنها ورثت �لعقد 

�لذي حكم علاقةَ �لمثقف بال�سيا�سي, عقد �لتبعية. 

وكلما حاول �لمثقف �أن يخرج عن حدود �لثقافة 

�لاأيدي�ل�جية ليفكّر في مجاله �لثقافي, فرد� م�ستقلا 

لا ع�س�� حزبيا, كانت �لدولة تعيده �إلى طريقها.

في عام 1969, �أ�سدر عدد من �لمثقفين, 

�ل�سي�عيين و�لبعثيين, مجلة حد�ثية لافتة حملت 

��سم (�سعر 69). لم تكن هذه �لمجلة مجرد مجلة, 

بقدر ما كانت تعبرِّر عن ح�سّا�سية جديدة في �لثقافة 

�لعر�قية. كانت �إحدى �للحظات �لنادرة �لتي 

فكّر فيها �لمثقفُ �لعر�قي ب�سفاء مجاله, بانتمائه 

�للا�أيدي�ل�جي و�للاحزبي, بحلمه �لخبيء. 

خرجت هذه �لمجلة من م�ؤثر�ت عدّة, منها حركة 

�ل�سباب �لمتمرد في �أوروبا, ومنها تيار �لحد�ثة 

�لنامي �آنئذ في �لثقافة �لعربية, بما يت�سمنه من 

نزعة �سكلانية لا�لتز�مية لا�أيدي�ل�جية, في حين 

كانت ت�سيطر على �لفكر �لاأدبي �لاأيدي�ل�جي في 

�لعر�ق فكرةُ (�لالتز�م), بمعنى �أن هذه �لمجلة لم 

تخرج من �أيدي�ل�جيات �لاأحز�ب �لم�سيطرة على 

�ل�ساحة �ل�سيا�سية �لعر�قية �آنئذ. ولذلك, و�جهت 

رف�سا من �لدولة (�لبعثية), وعلى نح� ما من 

قيادة �لحزب �ل�سي�عي, و�أوُقفت بعد �أربعة �أعد�د 

فقط من �سدورها.
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هذ� �لحادث لي�س حادثا عابر� في تاأريخ �لثقافة 

�لعر�قية, فحزب �لبعث, �لقاب�س على �ل�سلطة, 

عمِلَ, في بدء عهد �سلطانه وعلى نح� رمزي 

عميق, على قطع �لم�ضروع �لخا�س للمثقفين 

و�إخ�ساعهم �سمن �ل�سيا�سة �لثقافية �لتي 

يحدِّردها �لحزب, و�لتي �أُجبِر �لمثقف�ن �لبعثي�ن 

على �عتناقها, لكي ي�سلمّهم �لحزبُ من ثمّ 

م�س�ؤوليةَ �إد�رة �لم�ؤ�س�سات �لثقافية �لتابعة 

للدولة, بمعنى �أن �لحزب لم يفكِّرر في �أن يجعل 

�لمثقفَ �ضريكا في بناء �ل�سيا�سة �لثقافية, بقدر ما 

�أر�د منه �أن يك�ن مجرد �أد�ة تنفيذية.

وعلى نح� �أكثر عمقا, كان هذ� �لحادث 

يعيد بَنينَةَ �لثقافة �سمن �لم�سهد �لاأيدي�ل�جي 

و�ل�سيا�سي و�لاجتماعي �لعام في �لعر�ق, �أو لنقل: 

�سمن م�سهد �لهيمنة. لنتذكر, هنا, �لتح�لين 

�لمهمين �للذين طبعا عر�قَ ما بعد 1968, و�للذين 

�أ�ضرنا �ليهما �آنفا: مركزية �لدولة, ور�أ�سماليتها, 

هذ� ف�سلا عن �لتح�لات �لعميقة د�خل حزب �لبعث 

نف�سه من خلال �سع�د �سلطة فردية متحكمة 

�أق�ست �لتيار�ت �لتاأريخية �لاأيدي�ل�جية فيه, 

ومن خلال �إعادة �سياغة علاقته ب�سائر غرمائه 

�ل�سيا�سيين عبر ف�سّ م�ضروع �ل�ضر�كة �ل�سيا�سية 

(�ل�سكلية) مع �لحزب �ل�سي�عي و�لاأحز�ب �لكردية 

�لتي �أعلن عنها حزبُ �لبعث عقب �نقلاب 1968, 

ثم قمع �لنخبة �ل�سيا�سية �لمعار�سة.

هذه �لتح�لات كانت تر�سم ملمحين �أ�سا�سيين 

للثقافة في �لعر�ق:

1 ظه�ر دولة ر�عية للثقافة, �أي �لانتقال من 

�سيغة �لحزب �لر�عي للثقافة �إلى �لدولة �لر�عية, 

حدث هذ� مع �لتح�ل �لذي ن�سمِّريه (تحزيب 

�لدولة). نحن لا نق�سد بـ (رعاية �لثقافة) هنا 

�أن تتيح �لدولة �إمكانيات لدعم �لعملية �لثقافية, 

بل �أن تعمل �لدولةُ على ربط �لعملية �لثقافية 

بكاملها بها, وبالتدريج, بناء روؤية باأنه لي�ست 

هناك �إمكانية للم�ؤ�س�سة �لثقافية, وبالتالي ل�سائر 

�لعملية �لثقافية, خارج �إطار �لدولة. هذه �لحالة 

نطلق عليها (�أب�ةَ �لدولة للثقافة).

2 �إعادة ترتيب �لم��قع �لقديمة بين �لمثقفين 

�لبعثيين و�ل�سي�عيين, فالاأمر لم يعد �ضر�عا 

�أيدي�ل�جيا متكافئا بين حزبين, بل ه� �لاآن 

�ضر�ع بين دولة ومعار�سة, بين ثقافة دولة 

وثقافة معار�سة. هذ� �لترتيبُ �لجديد للم��قع 

�أ�سّ�س لثنائية ر��سخة في �لثقافة �لعر�قية تتعدى 

�ل�سيغةَ �ل�سيقة للعلاقة بين �لمثقفين �لبعثيين 

و�لمثقفين �ل�سي�عيين, وهي �أنه ثمة ثقافة ر�سمية 

تابعة للدولة وثقافة غير ر�سمية, ثقافة تكرِّر�س لها 

و�سائلُ �لاإعلام و�لمقرر�تُ �لدر��سية, وثقافة 

يجري تد�ولها في �لمقاهي و�لبار�ت وتجمعات 

�لمثقفين. هذه �لثقافةُ �لثانية هي �لتي يُنظَر �إليها, 

عادة, باأنها �لثقافة �لحقيقية للعر�ق, في حين �أن 

�لثقافة �لاأولى هي (ثقافة دولة), مجرد بروباغاند� 

تعب�ية لها, ما تقدِّرمه على �أنه ثقافة غير حقيقي, 

وهي مبغ��سة من (�لثقافة �لحقيقية), لاأنها 

(ثقافة دولة)!

هذ�ن �لملمحان ر�سما علاقةَ �لدولة بالثقافة في 

�لعر�ق: �أنها �أب للثقافة, ولكنها مبغ��سة. وعلى 

نح� �أكثر و�س�حا, كان ثمة �إيمان ب�ظيفة �لدولة 

في �لثقافة, ولكن ثمة بغ�س ل�سخ��سها.

التيه الني�ليبرالي

هكذ�, تت�سكل هذه �ل�سيغة �لاأوديبيةُ �لغريبة 

�لتي تختزل علاقة �لمثقف �لعر�قي بالدولة, هذ� 

�لمثقف �لذي ورث �أب�ةَ �لدولة ومعار�ستهَا في 

�ل�قت نف�سه.

غير �أن �لمثقف �لعر�قي لم ي�ستطع �أن يقتل 

�أباه, ولم ي�ستطع �أن يغيرِّر �سخ��سَ �لدولة, 

فلقد قُتلِت �لدولة وقُتلِ �سخ��سُها بيد �أجنبية في 

.2003/4/9

�إن �لدولة / �لاأب, �لتي كان �لمثقف �لعر�قي 

يتمنى �إ�سلاحها بتغيير �لقائمين عليها, �نتهت 

من حيث هي دولة ر�عية للثقافة مع �سط�ة 

�لنم�ذج �لني�ليبر�لي في عر�ق ما بعد �سدّ�م, 

م دورَ �لدولة  ذلك �لنم�ذج �لذي يريد �أن يحجِّر

في دعم �لثقافة ويطلقها �إلى منطق �ل�س�ق. هنا, 
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كان يت�سكل تيهُ �لمثقف �لعر�قي, من �ل�سدّ بين 

�لنم�ذج �لني�ليبر�لي وحلمه بدولة ر�عية, ر�زقة, 

�أب�ية, ت�ستبدل مجرد ��ستبد�ل بنظامَ �سدّ�م 

وحزب �لبعث نظاماً مقب�لاً.

ثمة م�سكلة في تعميم �لنم�ذج �لني�ليبر�لي 

على بلد, مثل �لعر�ق, خارج من تجربة م�سّ�هة 

ظلَّ �لفردُ فيها مرتبطا بالدولة, ولكن, ثمة م�سكلة 

ج�هرية �أي�سا في روؤية �لمثقف �لعر�قي للدولة. 

ثمة حاجة ملحة لتنقيح هذ� �لنم�ذج �لني�ليبر�لي, 

ولكن �لرهان �لاأ�سا�سي يتعلق بقدرة �لمثقف على 

�إعادة بناء روؤيته للدولة وعلى �إعادة �سياغة 

علاقته بها.

قد يك�ن هذ� ه� �لطريق �ل�حيد لاأن تك�ن 

4/9, بالفعل, خاتمة لهذ� �لاإرث �لثقيل.

�شهادة  على  حا�شل   ،1970 النجف  مدينة  مواليد  من  بغداد،  في  مقيم  وباحث  كاتب  �سعيد  حيدر 

الدكتوراه في الل�شانيات، يكتب في النقد الاأدبي والل�شانيات والدرا�شات الثقافية والفكرية والتحليل 

من  عمل  العربية،  الف�شائية  والقنوات  الاإذاعات  من  عدد  في  الحوارية  البرامج  في  ي�شهم  ال�شيا�شي، 

البحوث  تاأ�شي�ش عدد من مراكز  اأ�شهم في  التي ت�شدر في بغداد،  2003-2005 في جريدة )المدى( 

الم�شتقلة في بغداد، منها )المنبر الثقافي العراقي( و)مركز عراقيات لدرا�شات المراأة(. 
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الر�شم منذ كان  العام 1985، اهتم منذ �شغره بالفن ب�شكل عام، بداأ  ر�سيد في بغداد في  مهند  ولد 

الر�شم في ق�شم الفن  ال�شاد�شة ع�سر دخل معهد الفنون الجميلة، ودر�ش  عمره ثلاث �شنوات، وفي عمر 

م�شواره في  بداأ  المعهد.  الدرا�شة في  ليكمل  الم�سرح  اإلى ق�شم  انتقل  ثم  �شنتين، ومن  الت�شكيلي لمدة 

ال�شينما والم�سرح والرق�ش ب�شكل خا�ش، وقد قدم عرو�شا راق�شة داخل بغداد منها: )اأوديب(، )نار من 

الم�شاء(، )الاأ�شلع(، اخت�ش في درا�شة الرق�ش الياباني )بوتو دان�ش( وقد قدم مجموعة اأعمال تجريبية 

اأكاديمية الفنون الجميلة في بغداد، وفي العام 2006 قدم عر�شه الاأول كمخرج وم�شمم حركي  داخل 

وموؤدي في عمله )النف�ش الاأخير(، وقد �شارك به في مهرجانات مختلفة، وح�شل على العديد من الجوائز.
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ث�رة ي��صف

البحث عن �شورة لم�شتقبل العراق
 

ح�ار مع الم�شرحية ث�رة ي��صف، حاورها فائز نا�شر الكنعاني (اأيار 2006)

ثورة يو�سف يعقوب من مواليد الب�سرة 1959 وحا�شلة على �شهادة الماج�شتير في البيو-ميكانيكا/

تقنية ج�شد الممثل عام 1996 جامعة بغداد، حا�شلة على دكتوراه فل�شفة –فن التمثيل عام 2004 

الب�سرة من 1992-2006، ع�شوة في  الفنون الجميلة جامعة  من جامعة بغداد وهي در�شت في كلية 

الهيئة الاإدارية لاإتحاد الم�سرحيين/الب�سرة ، وع�شوة في المجل�ش العراقي لل�شلم والت�شامن/ فرع الب�سرة 

ونا�شطة في المجتمع المدني وع�شوة في الهيئة الاإدارية لمنظمة جماعة )نلتقي( للثقافة والفنون، غادرت 

العراق عام 2006 على اأثر محاولة لاغتيالها.
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فائز نا�شر الكنعاني: طالما عملت ط�يلا في 

الم�شرح والفن، ما هي الم��ص�عات التي ت�صتاأثر 

باهتمامك على الدوام؟

ث�رة ي��صف:�لمر�أة بطبيعة �لاأمر. من �لطريف 

�أني قدمت في �لت�سعينيات عملا ��سمه (بال�ضرعة 

�لممكنة) وه� م�ن�در�ما ن�سائية, تناولت فيه 

معاناة �لمر�أة في ظل فقد�ن �لزوج, و�نتظارها 

�لط�يل, و�لاآن ب�سفتي نا�سطة في �لمجتمع �لمدني, 

فاأنا �أتحرك �سمن م�ساحة تحرر �لمر�أة وحق�قها, 

يبدو �أن قدري �سيبقى مع ��ستمر�رية حرمان 

�لمر�أة من حق�قها.

ف من تجربتك الم�شرحية، كيف كان و�صع 

الم�شرح اأيام النظام ال�صابق، وكيف كانت ظروفه 

في ذلك ال�قت؟ هل كان هناك اإنتاج م�شرحي 

ن�صيط خلال حكم �صدام ح�صين؟

ث �إذ� �أردنا �أن نق�سم زمن �لنظام �ل�سابق �إلى عق�د 

وحقب, فيمكننا �أن نق�ل �أن �لع�ضر �سن��ت �لاأولى 

�لتي �سبقت حكم �سد�م, وبعد ��ستلام �لبعثيين 

لل�سلطة, �أي في �ل�سبعينيات, فهذه �لمرحلة حفلت 

باإنتاج م�ضرحي متميز, من حيث �لن�س كفكرة, 

ومن حيث �لروؤية �لاإخر�جية �أي�سا, ومن حيث 

�لعمل كممثلين و�أق�سد تج�سيد �ل�سخ�سية 

و�لاأد�ء, ويمكن �أن نعزو هذ� �لتميز �لذي بد�أ 

من مطلع �ل�سبعينيات وحتى نهايته, �إلى تناف�س 

�لروؤى �ل�سيا�سية �لنا�سط, و�ختلاف �لتيار�ت 

�لتي لم ت�سكل في وقتها خطر� على �لثقافة, وكان 

�ل�سباق �ل�سيا�سي بينها ي�سب في تعزيز دينامية 

�لحركة �لثقافية, و�لمق�س�د هنا بالطبع �لتناف�س 

بين �ل�سي�عيين و�لبعثيين1...

في �لثمانينيات بد�أ م�ست�ى �لاإنتاج يهبط بمختلف 

�لمفا�سل: �لاإنتاج...�لن�س...�لاإخر�ج �لذي بد�أ 

ي�ست�سهل ربط �لم�ساهد بالخ�سبة, وتخلف �لم�سامين 

على �أ�سكالها و�أ�ساليب عر�سها. بل �أ�سبح �لم�سم�ن 

في �لنهاية �سيئاً لي�س ذ� بال. و�سار �ل�س�ؤ�ل بدلاً من 

ماذ� �ساأقدم من �أعمال لها قيمة ثقافية �أو �أديبة �أو 

�جتماعية, ماذ� �ساأجني من هذ� �لعمل....

ف ربما ب�صبب الحرب، حرب الثماني �صن�ات ؟

ث من جهتي لا �أحمل �لحرب كثير�ً من �لتبعات, 

فعلى �لفنان �أن يعي �أنّ بمقدوره �أن يخفف عن 

�لنا�س وطاأة �لحرب من خلال �أعمال نا�سجة لا من 

خلال �لاإ�سفاف. هنالك ك�ميديا يمكنها �أن تدفع �لنا�س 

للتفكير, فلم ي�سهد �لم�ضرح في �لعر�ق �إبان حرب 

�لثماني �سن��ت ك�ميديا �س�د�ء, بل ثمة هزل مركب, 

ومتر�كب, هزل بني عليه هزل, تط�ر ليق�سي 

على �لجاد من منطقة �لم�ضرح, جذب �إليه �لفنانين 

و�أفرغهم مما يمكن �أن يك�ن�� عليه من م�سئ�لية 

على ثقافة �ل�سعب, وح�لهم �إلى تجار همهم �لربح.

ف ما ن�ع الرقابة التي كانت تمار�ش اآنذاك؟ 

وهل كانت الحك�مة تق�م بدعم وم�صاندة 

الأعمال الم�شرحية والم�ؤ�ص�صات التعليمية 

المخت�صة؟

ث بالتاأكيد لا يمكن �أن نتجاوز �لقي�د �لتي كانت 

تحددها �لدولة, فالن�س �لمقدم �إلى �لعر�س كان 

يخ�سع �إلى فح�س »خبير من �لدولة« وهذ� ما 

يطلق عليه �آنذ�ك بـ »�ل�سلامة �لفكرية«, وحتى 

�أطروحات �لدر��سات �لعليا كانت تخ�سع �إلى 

هذ� �لن�ع من �لفح�س, �لذي يطمئن �لدولة �إلى 

�أنّ �لر�سالة �أو �لاأطروحة لا تتعار�س مع ما كان 

ي�سمى بـ (�لمبادئ), وهي بالتاأكيد خط�ط حمر, 

تمنع مخالفة �أفكار �لنظام و�لحزب �لحاكم, وهذ� 

�لرقيب بال�ضرورة كان رقيبا �سيا�سياً. �أما على 

م�ست�ى �لدعم �لمالي للم�ضرح �آنذ�ك, فقد كانت 

هناك تخ�سي�سات للم�ضرح, و�ضرفيات خا�سة 

لا�ست�سافة �لفرق �لم�ساركة, �أو تخ�سي�سات مالية 

للعرو�س �لم�ساركة بالمهرجانات �لخارجية �أحياناً.

ف لكن األ ي�صتطيع كاتب الن�ش ا�صتخدام 

م��ص�عات اجتماعية يفهمها الم�اطن ب�شرعة، 

وتغيب اإ�صاراتها عن ال�صلطة، هل كان الم�ؤلف�ن 

يميل�ن اإلى الإزاحة والقناع والرمز فيتناول�ن 

حاكماً جائراً في زمن العثمانيين مثلا ويرمزون 

به اإلى ال�صلطة الحالية؟
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ث طبعا, يت�سمن �لعمل �لم�ضرحي بع�س �لاأحيان 

�إ�سار�ت �إلى �لزمن �لحا�ضر, كما في م�ضرحية 

(ملك زمانه) للفنان حيدر منعثر. �لتف كثير من 

�لم�ضرحيين على �لرقيب ب�سكل ملح�ظ و�أنتج�� 

م�ضرحيات �سعبية ولكنها كانت في �ل�قت ذ�ته 

عرو�سا جادة, �نتبه لها �لمثقف, ولم تكن �لدولة 

في �عتقادي غبية �إلى حد �لتغافل عن هذ� �لنمط 

من �لاختر�ق, غير �أن �لفنانين كان�� يجاهدون 

في �ل�ضر�ع مع �لم�ظفين �لنمطيين �لحري�سين 

على تطبيق تعليمات �لدولة في د�ئرة �ل�سينما 

و�لم�ضرح. على �سبيل �لمثال, �أ�ضر �لفنان غانم 

حميد على عر�س م�ضرحيته »�لم�مياء« بعد 

�أن منعها رقيب د�ئرة �ل�سينما و�لم�ضرح, لكن 

�لمخرج فر�س عر�سها باأمر وز�ري, �أي من جهة 

�أعلى من �لم�ؤ�س�سة �لتي منعتها. كانت �ل�ز�رة 

�أكثر تفهما من �لم�ظفين �ل�سغار, وهم فنان�ن 

�سغار لكنهم كان�� حري�سين على منا�سبهم. 

وكثرة �لاحتكاك بين �لفنان و�لرقابة �سنع ن�عاً 

من �ل�سد�قة بين حدين عدوين, كانت �لحك�مة 

في تقديري تترك عدد�ً من �لثق�ب �لمحدودة 

لتنف�س جمه�ر متاأزم ومختنق, لكنها كانت 

على م�ست�ى �لتلفزي�ن �أكثر ت�سدد�ً, �أما على 

م�ست�ى �ل�سينما فقد و�سل �لت�سدد فيها �إلى �إلغاء 

هذ� �لقطاع تماماً من �لم�سهد �لثقافي �لعر�قي. 

ف ماذا عن جمه�ر الم�شرح؟ هل كان هناك اإقبال 

على الأعمال الم�شرحية؟ ما هي ن�عية هذا 

الجمه�ر؟

�لنخبة. لكن  ث �لاإقبال �لط�عي عادة لجمه�ر 

عدد جمه�ر منتدى �لم�ضرح2 في �أق�سى حالاته 

لا يتجاوز �لمائة. كان يتم تعيين �لم�س�ؤولين وفقا 

د�ئماً,  �سيا�سية حزبية كما يحدث  لم���سفات 

وعادة كان وزر�ء �لثقافة لا يحب�ن �لم�ضرح ولا 

�إد�رة �لاأور�ق و�لبريد  يفهم�نه فهماً يتجاوز 

�لي�مي, كل ما في �لاأمر �أن رئي�س �لجمه�رية 

�لعنا�ضر  عينهم بمر�س�م جمه�ري. هذه 

ل� كان هناك �سيا�سي�ن  خلقت م�سكلة رئي�سية. 

�لفنان ح�ل  �لتي يطرحها  �لم�سكلات  در�س�� 

�لم�ضرح,  ي�ؤمنه  بتفاعل  �لمجتمع  ل�سعر  �لمجتمع, 

�لم�ضرح مقد�س  باأن  �لمجتمع  وبالتالي ل�سعر 

كالخبز, لكن تحت هذ� �لمعطى من �لظروف 

فان �لجمه�ر يف�سل م�ضرحا مبتذلا لاأنه يريد 

�أن ين�سى �سيئاً من متاعبه �لثقيلة جد�ً. هذ� ه� 

�ل�س�ق وهذ� ه� �لنمط من �لعر�س وقد خلق 

م�ضرحاً م�ؤذيا لل�عي �لم�ضرحي كفن. 

ف هل كان الهدف الأ�صا�صي من العمل الم�شرحي 

ه� الترفيه والمتعة اأو دعاية ل�صيا�صات الدولة 

وتعظيم القائد اأم اأنها كانت تعمل على التاأثير 

والتحريك الجتماعي وال�صيا�صي؟

ث هناك نمط من �لاأعمال �لتي مار�ست تثقيفاً 

مبا�ضر�ً للجندي وه� �أن لا يترك �أر�س �لمعركة, 

و�أن لا يفر من �لحرب, �س��ء �أكانت �لدولة 

على خطاأ �أم على �س��ب, و�إلا فاإن �لرجل يفقد 

�ضرفه. هذ� �لن�ع من �لر�سائل حفلت بها �لعديد 

من �لم�ضرحيات �لتي �أنتجت �آنذ�ك مثل م�ضرحية 

(ق�سة حب معا�ضرة). من جانب �آخر كان 

هنالك تثقيف باتجاه �لقيادة, ور�سائل في �حتر�م 

�ل�سلطة, كان هذ� �لاأمر ن�سبة للدولة ه� �لاأهم, �أما 

ما يليه من ق�سايا فلم تكن مهمة. هذ� على �سعيد 

�لتثقيف, �أما بالن�سبة للجانب �لثاني, فقد تمثل 

بم�ضرح �لترفيه �أو �لم�ضرح �لتجاري, فقد كانت 

�لدولة �آنذ�ك قد و�سعت من قاعدة هذ� �لم�ضرح 

بمقابل �لت�سييق على قاعدة �لم�ضرح �لجاد, 

ووجد �لنظام �آنذ�ك �أنه من �لمهم ��ستهلاك فكر 

�لم��طن, �أو ما بقي من فكر �لم��طن. لم تكن تريد 

له �أن يفكر وهي تلهث من حرب �إلى �أخرى, وقد 

دعمت هذ� �لم�ضرح ب�سكل مبا�ضر وغير مبا�ضر, 

لم يكن هذ� �لم�ضرح بحاجة �إلى دعم, لذلك �خترق 

1 كانت هنالك جبهة �سيا�سية بين �ل�سي�عيين و�لبعثيين 

�متدت من �لعام 1973 و�نتهت في �لعام 1979, ن�سطت 

فيها �لثقافة و�لفن�ن ب�سكل ملفت.

2 يقع في �سارع �لر�سيد في بغد�د, يقدم عرو�سا تجريبية في 

�لم�ضرح.

105



�لم�ضرح �لعاهر�ت و�لمنتج�ن �لاأمي�ن, وهيمن 

�لابتذ�ل في �لكثير من �لاأحيان, ولي�س غريبا �أن 

تتفاعل �لدولة �آنذ�ك مع هذ� (�لنجاح) �لرج�عي, 

فت�ؤمن للمهرجين �لدعم �لاإعلامي وحتى �لمالي 

�ل���سع وقاعات �لعر�س, وكان مرتب ه�ؤلاء 

�لمهرجين ي�سل �إلى �أكثر من 3 ملايين دينار للفرد 

�ل��حد, في حين كان يعاني �لم�ضرحي �لجاد من 

�سظف �لعي�س, �لاأمر �لذي ��سطر �لكثير من 

�لفنانين للعمل في هذ� �لم�ضرح, لاأن �لدولة خلقت 

�آنذ�ك معادلة مرعبة: �إما �لثر�ء �لفاح�س �لذي 

يحققه م�سع�ذو ومهرج� �لم�ضرح �لهابط, �أو 

�لان�سحاق �لاإن�ساني �لذي يعانيه �لفنان �لحقيقي, 

وكاأن �لدولة كانت تق�ل للفنان �لحقيقي �حرق 

�أفكارك و�لتحق به�ؤلاء. كان جمه�ر م�ضرح 

�ل�ستين كر�سي3 لا ي�سغله �س�ى ع�ضرين 

متفرجاً, في �ل�قت �لذي تباع فيه تذ�كر �لم�ضرح 

�لتجاري بالحجز �لم�سبق.

ف كيف يرى الم�شرحي�ن العراقي�ن في الداخل 

نظراءهم في المنفى؟ هل يعتبرون اأن اأعمالهم بعيدة 

عن ال�اقع العراقي نظرا لبعدهم عن اأر�ش ال�طن؟

ث يمكن تق�سيم �لم�ضرحيين �لعر�قيين في �لمنفى 

�إلى مر�حل, هنالك �لذين هاجرو� في �ل�سبعينيات 

�أو في �لثمانينيات, �أو في �لت�سعينيات, وقد 

عا�س بع�سهم جزء�ً من معاناتنا, بل ومنهم 

من ��ستمتع ب�سكل جيد ببع�س عطايا �ل�سلطة 

�ل�سابقة, وجاء �لاآن ليق�ل باأنه كان معار�سا 

لل�سلطة وه� بلا �سك كاذب, وهذ� �لن�ع لا �أكن 

له �أي �حتر�م. لكني �حترم من خرج من �لعر�ق, 

وك�ن له فرقة م�ضرحية جادة, ورف�س �لع�دة 

لاأنه على تقاطع مع �ل�سلطة, وبقي ي���سل عمله 

�لاإبد�عي, ونحن نتابعه نحن م�ضرحي� �لد�خل 

من بعيد, هذ� فنان �حترمه لاأنه بقي على م�قفه, 

�أما �لفنان �لذي بقي ولم يتمكن من �لمغادرة, فقد 

كان مجبر�ً على �أمرين, �لاأول: م�سايرة �ل�سلطة, 

�أو �أن يم�ت, وكان �لم�ت باأ�سكال عديدة, منها 

�لاإق�ساء, �لاإلغاء, �لمحاربة وكلها في �لنهاية م�ت.

بع�س تجارب م�ضرحيي �لمنفى �نت�ضرت لاأنهم 

على ت���سل م�ستمر مع �لثقافة في �لعالم, في 

حين ع�سنا نحن في ف�ساء مغلق, وهذ� في تقديري 

وحده عق�بة جماعية, نعم...هم حرم�� من 

معاي�سة معاناة حقيقية, وبخا�سة �سن��ت 

�لت�سعينيات, �أو فترة �لح�سار, ولم ت�ستطع 

ح���سهم ت�سكيل �لتجربة �لعر�قية مطلقاً, 

عك�س م�ضرحيي �لد�خل فهم يعبرون عن حالة 

�لعر�ق ب�سكل �أدق, و�أكثر و�قعية. �أي منا كان 

�سيرحل عن �لبلد �إذ� ما ت�سنت �لظروف له, 

لذلك يجد �لم�ضرحي �لعر�قي �لذي في �لد�خل 

�أن زميله في �لخارج يكمله. كنا نفتخر باأعمال 

زملائنا ورو�دنا من �أمثال ج��د �لاأ�سدي وع�ني 

كرومي, لي�س هناك فنان عر�قي و�حد يعتبر 

زميله �لخارج عن �ل�طن خائناً, كنا جميعاً 

خارجين عن �ل�سلطة لكننا كنا محك�مين بها.

ف هل تم تناول م�ا�صيع جديدة في الم�شرحيات 

التي تم عر�صها بعد الحرب الأخيرة؟

ث نحن �سعب معروف بالاحتفاء بالما�سي, للاآن 

لم تت�سح �س�رة �لعر�ق �لجديد, لم تت�سح 

ملامحه بعد, و�ل�س�رة �أمام �لمثقف �لعر�قي 

ماز�لت م�س��سة, ولهذ� نحن نحتاج �إلى �سن��ت 

ي�سقط فيها هذ� �لغبار �لذي ماز�ل عالقاً في 

م�سهدنا �لي�مي, ما يجري حالياً من عرو�س هي 

�جتر�ر معاناة ما�س�ية جهزنا بها �لنظام �ل�سابق 

قبل �أن ينتهي بطرق ف�ت�غر�فية تذكيرية �أو 

تمثيلية, ولكن �ل�س�ؤ�ل ه� هل تناولت هذه �لاأعمال 

�آلية تجاوز هذه �لمعاناة باعتبارها منظ�مة 

�سل�كية من �لممكن �أن تتكرر في �لتاريخ؟ هل 

طرحت من خلالها �لحلم �لعر�قي ورغبة �ل�سارع 

�لعر�قي في �ل�سكل �لذي يمكن �أن يك�ن �لعر�ق 

عليه؟ �أنا �أ�سمي هذه �لاأعمال بالاأعمال �لباكية على 

�آلامنا! نحن ل�سنا بحاجة �إلى �أعمال تبكي �آلامنا, 

نحن نريد �أعمالاً بح�سب منط�ق بريخت تحقق 

في �لنا�س �ل�سدمة: �سدمة �لم�ساركة, و�ليقظة, 

و�لتفكير. وهذ� �لاأمر ي�سعب قيامه حالياً.
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 لا ت�جد �أعمال م�ضرحية لحد هذه �للحظة تريد 

ردم �لفج�ة �لطائفية �أو ت�سعى نح� �لم�سالحة. 

�أكثر �لاأعمال �لمقدمة �لتي �ست�ستمر خلال �ل�سنة 

�لمقبلة هي عبارة عن فتح جروح �لما�سي, وهذه 

هي �ل��سيلة �لتي تبقي ذهن �لمتفرج معلقاً 

�إز�ء منط�ق ثابت, وه� �أنه �أ�ساع عمره في ظل 

�لحك�مة �ل�سابقة, دون �أن تحاول �أن تنت�سله 

من خلال عمل �إلى خط�ة �أكثر �يجابية لاحقة, 

ولا كيف يعيد بناء حياته. ل� كانت �لاأعمال تقدم 

له هذه �لفكرة ل�ساهم �لم�ضرح في بناء �لعر�ق. 

هل بالاإمكان �أن �أقدم عملاً مناه�سا للطائفية؟ 

من �ل�سعب تقديم ذلك, لاأنك لا تعرف �إلى �لاآن 

من يقاتل من؟ و�لطائفية بين من ومن؟.. لذلك 

يحاول �لفنان �أن يناأى بنف�سه بعيد�ً و�أن يتجنب 

�لم��جهات. نظر� للتاأثير �لق�ي �لذي من �لممكن 

�أن يحدثه �لم�ضرح على �ل�سعيد �ل�سيا�سي 

و�لاجتماعي يعد �لم�ضرح ب�سكل عام من وجهة 

نظر �لعديد من �ل��جهات �ل�سيا�سية م�ؤ�س�سة 

معلمة بالاأحمر, لهذ� فاإن �لعمل �لم�ضرحي 

بطبيعته معر�س للاأخطار بغ�س �لنظر عن 

�لم��س�ع �لذي يتم تناوله. 

محاولة تناول م��س�ع بهذه �لح�سا�سية �لي�م 

عمل جن�ني. �لظروف غير منا�سبة �إطلاقا. في 

�لما�سي عندما كنت تقدم عملاً عليك �ألا تتجاوز 

خطاً �أحمر ��سمه �سد�م ح�سين �أو ��سمه حزب 

�لبعث, وكنت تعرف �لتاب��ت. �لاآن, �أنت لا 

تعرف من ه� �لرقيب, لا تعرف كم عدد �لرقباء 

�لم�ج�دين. من �لممكن �أن تطرح م�سكلة خطيرة 

تتعلق مثلا بالطائفية لكنك تتخ�ف من طرحها.

 ف هل هناك اإنتاج م�شرحي اأ�صلا؟ هل ي�صتطيع 

العمل الم�شرحي ال�صم�د والتط�ر في ظل هيمنة 

التيار الديني المت�صدد والعنف وتهديد وقتل 

الفنانين ب�صكل عام؟

ث �لاإنتاج �لم�ضرحي يعتمد بالدرجة �لاأولى على 

وج�د �لكادر �لم�ضرحي, �أو كادر م�ضرحي 

محارب. عندما تنتج م�ضرحية لابد �أن يك�ن 

هناك كاتب ن�س ي�سع �لخط�رة �أمام عينيه, 

�لاأمر نف�سه بالن�سبة للممثلين �أو �لمج�سدين, 

يجب �أن ي�سع�� باعتبارهم �أن هذ� �لعمل لي�س 

كالاأعمال �ل�سابقة, ه� لي�س ذلك �لعمل �لذي 

عندما تعر�سه على قاعة �لم�ضرح �ل�طني, تقف 

�أمام باب �لم�ضرح �سيارة �لاأمن �أو �لمخابر�ت 

وتاأخذ �لممثلين �أو �لمخرج �أو �لم�ؤلف. �إنما �لي�م 

من �لممكن �أن يقتل فريق �لعمل �لم�ضرحي, وربما 

خلال �لتمرين ولا تعرف من هي �لجهة �لتي 

قامت بت�سفيتهم �أو قتلهم, و�إذ� ما ت�ضرب خبر 

مه�ل �أو م�ؤول في �أن هذ� �لفريق ي�ستعد لاإنتاج 

م�ضرحية بهذ� �لاتجاه �أو ذ�ك فتحدث �لكارثة. �إن 

�إنتاج عمل م�ضرحي من هذ� �لن�ع �لجاد في �ل�قت 

�لحالي م�ستحيل, �إلا �إذ� و�سع �لم�ضرحيين في 

�عتبارهم �أن هذ� �لعمل �س�ف لن يقدم في �لعر�ق, 

وكمثال على تجربتي فاإني عندما �أناق�س فكرة 

�إنتاج م�ضرحية مع �لمخرج, فاإنني �أق�ل له م�سبقاً 

�إن هذ� �لعمل �س�ف لن يعر�س هنا, بل بالاإمكان 

عر�سه في ك�رد�ستان �أو في بلد عربي فقط, لاأنه 

بب�ساطة لي�س لدي �لا�ستعد�د لاأن �أذهب �سحية 

ب�ست �أو �سبع ر�سا�سات في �لر�أ�س.

ف اإذا كانت هناك اأعمال م�شرحية، هل هناك 

جمه�ر يقبل عليها مع الظروف الأمنية المتردية؟

ث هناك جمه�ر يقبل عليها نعم وه� جمه�ر 

�لنخبة, �سنرجع �إلى عقد �لت�سعينات, �إلى �أو�خر 

�لقرن �لما�سي بال�سبط.

ف كيف ي�ؤثر التيار الإ�صلامي على مدينة 

الب�شرة والحياة الثقافية فيها ب�صكل عام؟ 

ث �لمفارقة �أن �لعا�سمة لم تت�ساو مع �لمحافظات 

في �أي زمن, فهي في �ل�سد�رة د�ئما بالدعم 

و�لاهتمام وما �سابه ذلك, لكن من �سخرية �لقدر 

هي �أن �لعا�سمة �لي�م مت�ساوية مع �لمدن �لتي 

3 م�ضرح جاد �أن�ساأه �لم�ضرحي �لعر�قي ع�ني كرومي �لذي 

ت�في في �ألمانيا في �لعام  2006.
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كانت فيما م�سى تح�سدها على دلالها, بل �إنها 

�لي�م �أكثر �س�ء�, فالم�ضرح فيها متردي جد�, 

وهناك �أي�سا تيار�ت �إ�سلامية تح�ضر �لعمل 

�لم�ضرحي, فال��سع لا يقت�ضر على �لب�ضرة, 

بل كل مدن �لعر�ق قد حيدت �لثقافة فيها, ماعد� 

منطقة ك�رد�ستان, فال��سع فيها م�ستقر, 

ومختلف تمام �لاختلاف عن باقي �لعر�ق.

ف  �ص�ؤالي ه� بالتحديد ما ه� وجه هذا التاأثير ؟  

ث �لفن�ن �لتي تاأثرت هي �لفن�ن �لتي تحتاج 

�إلى م�ساركة, و�لم�ساركة تحتاج �إلى بروفات, 

و�لبروفات تحتاج �إلى مكان, �أين تجد �لمكان ؟ 

ممكن �أن يتمرن �لم�ضرحي في قاعة م�ستعارة 

من �إحدى �لمنظمات, لكن خ�فك �أن تت�سمن 

�لتدريبات على �لم��سيقى, �أو م�ؤثر�ت م��سيقية 

لا يمكن �إخفاوؤها بالطبع, �لفن�ن �لتي لحق بها 

�ل�ضرر بالدرجة �لاأولى هي �لم�ضرح و�لم��سيقى.

لدي بالمنا�سبة در��سة ��ستق�سائية لاإ�سكالية 

�لعلاقة بين �لم�ضرح و�لدين و�أجمع �سمنا �آر�ء 

رجال �لدين, ومنهم �سماحة �ل�سيد محمد ح�سين 

ف�سل �لله4, وجدت وجهة نظره معق�لة �نه 

يت�ساءل لماذ� تحريم �لم�ضرح, لا د�ع للتحريم, 

فاإذ� لم نعتبره فن فه� �أد�ة تثقيفية على �أن لا 

يك�ن فيه �نحر�ف �أخلاقي, �أو �إثارة لق�سايا 

يرف�سها �لدين. نحن متفق�ن �إذن, �إننا نريد 

�لن�س �لقر�آني �ل�ضريح �أو �لحديث �لنب�ي 

�ل�ضريف �لذي يحرِم �لم�ضرح. �أنا عن نف�سي 

قر�أت �لقر�آن ولا �دعي �لمعرفة �لمطلقة في �لقر�آن 

لكني �أ�س�م و��سلي و�أختم قر�ءة �لقر�آن في كل 

�سهر رم�سان, نعم حرم تج�سيد �لاأ�سنام كحالة 

بديلة �أو و�سيطة للتقرب �إلى �لله �سبحانه وتعالى 

بعد �لث�رة �لمحمدية في تحطيم �لاأ�سنام و�لع�دة 

�إلى �لله, ولكنه لم يحرم �لم�ضرح. �لاإ�سلام دين 

يدع� �إلى �لتفكير �إلى ت��سعة �لروؤى, و�لم�ضرح 

�لذي نريده م�ضرحاً ينح� منحاً �إن�سانياً تق�يمياً. 

�ألي�س من �لجريمة �أن ياأتي رجل جاهل ب�ضرو�ل 

مت�سخ ويحارب �لعلماء ببندقية؟ �لمخرج 

و�لاأنترب�ل�جي و�لمهند�س و�لاجتماعي كلهم 

علماء ويجب �أن يتكامل دورهم مع دور رجل 

�لدين. �لدين �لاإ�سلامي لم يتخذ �أبد� من �لر�سا�س 

طريقة للح��ر �أو لفر�س �لاأفكار. �لت�ضريع في 

جمه�رية �إير�ن �لاإ�سلامية يحمي �لم�ضرح, وهم 

دولة �إ�سلامية, ويعتمدون ولاية �لفقيه. هذ� �سيء 

يظل يذهلني, فاإن �إير�ن متف�قة فنيا على �لعر�ق 

ب�سكل ملح�ظ ولا يمكن لنا �للحاق بها �إلا بعد 

��ستتباب �لاأمن لدينا. �نظر �إلى �لد�ست�ر �لعر�قي 

فه� لا يت�سمن �أية مادة لحماية حق�ق �لم�ضرح, 

ولا ت�جد فيه فقرة ت�ؤيد دخ�ل �لمر�أة لعالم �لفن. 

�إذ� كان هناك طم�س لحق�ق فنية وطم�س لحق�ق 

�لمر�أة بهذ� �ل�سكل, كيف تت�س�ر �لغد؟ 

4 رجل دين �سيعي لبناني له �أفكار متن�رة بالقيا�س �إلى 

�لتيار�ت �ل�سلفية ولا �سيما ما يخ�س �لفن�ن.
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في �أعقاب �نهيار نظام �سم�لي �أو ديكتات�ري 

ما, يجد �لاإعلامي�ن �أنف�سهم في حالة �أقرب �إلى 

�لف��سى. ولعل ذلك يتجلىّ في �لع�س��ئية �لتي تتمّ 

بها �إد�رة �لعمل �ل�سحفي, وفي كثرة �لمطب�عات 

�لتي لا تت��فر على �لحد �لاأدنى من �ضروط �لعمل 

�لاإعلامي �لحرّ و�لم�س�ؤول, ولا �سفافية �لتم�يل, 

و�نعد�م �لا�ستقلالية و�لمهنية و�لحيادية, وغياب 

�أية خطط تر�سم �سيا�سات �لتحرير �لتي يمكن 

�أن تنظّم و�سيلة �إعلام ما, ف�سلا عن �لاختلاف 

�ل���سح بين �لمفاهيم �أو �لنظريات �ل�سحفية 

�لتي تحكم �لاأد�ء �لاإعلامي. لقد ع�سفت هذه 

�لظ��هر بالاإعلام �لعر�قي, حاله في ذلك حال 

معظم �لاأنظمة �لديمقر�طية �لنا�سئة �لتي خرجت 

14

جمال العميدي

الاإعلاميون اآخر من يعلم!

م�صكلة ال�صلطة الرابعة في عراق ما بعد �صدام* (اأيار 2006) 

* لا يعر�س هذ� �لبحث �إلى م�سكلات �ل�سلطة �لر�بعة في 
كرد�ستان �لعر�ق, لخ�س��سية �لتجربة فيها, وعدم ت�فّر 

�لمعطيات �لعلمية �للازمة لذلك عند �لباحث.
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تّ�� من هيمنة �لاأنظمة �ل�سم�لية �أو �لديكتات�رية. 

ومن و�قع تجربتي �لاإعلامية في �ل�سن��ت �لثلاث 

�لما�سية, يمكن �أن �أجمل �أهم �لم�سكلات �لتي 

يعانيها �لاإعلام �لعر�قي, �لي�م, بما ياأتي:

الم�صكلة ال�صيا�صية

�إن �لحديث عن �لم�سكلة �ل�سيا�سية في �لعر�ق 

يق�دنا �إلى ت�سليط �ل�س�ء على ثلاث ظ��هر ما 

ز�لت تحكم عر�ق �لي�م, �أولاها تق�ل �إن ما لدينا 

ه� مجتمع محلي ولي�س مجتمع مدني, وثانيتها 

تق�ل �إن ما لدينا ه� حركات ولي�س �أحز�ب, 

وثالثتها تق�ل �إن ما لدينا ه� حك�مة ولي�س دولة. 

وفي �لحديث عن �لظاهرة �لاأولى ننبهّ على 

�أن �لمجتمع �لمدني ه� نتاج �لدولة �لمركزية, 

فعماده عدد من �لم�ؤ�س�سات �لتي تع�سّد �لدولة, 

حتى ل� كان �لاأمر يتمّ عبر مر�قبة �أد�ئها 

ونقده. وتاأتي عملية �لمر�قبة و�لنقد من �أجل 

�أن تتطّ�ر �لدولة �إلى �لحالة �لمثالية �لمت�س�َّرة. 

�لمجتمع �لمدني �إذن ه� نتاج مدنيةّ �لدولة, وه� 

هنا م�ضروع تكاملي معها. �أما �لمجتمع �لمحلي 

فه� نقي�س للدولة, عبر تبنِّريه �لقيم غير �لمدنيةّ 

لمجتمعات ما قبل �لدولة, �لمحك�مة بنمط مختلف 

من �لعلاقات (نمط �لعلاقات �لقبلي و�لقر�بي 

مثلا). �إنه �إذن مُعيق لتطّ�ر �لدولة �إلى �لحالة 

�لمثالية, وباحث� �لاأنثروب�ل�جيا �ل�سيا�سية 

�لذين تحدّث�� عن مجتمعات م�سادة للدولة 

(كلا�ستر وغ��سيه مثلا), �إنما كان�� يتكلمّ�ن 

على مجتمعات لا مركزية (يمكن �أن تُعدّ �سكلا 

من �أ�سكال �لمجتمعات �لمحلية), كانت قد و�سعت 

�ستر�تيجيات دفاعية تح�ل دون ظه�ر �لدولة, 

عبر مقاومة مركزة �ل�سلطة في يد و�حدة. ومع 

ظه�ر �لدولة تطّ�رت م�ؤ�س�سات �لمجتمع �لمدني 

�لتي لم تُرِد �لحيل�لة دون مركزة �ل�سلطة, بل 

�أر�دت مر�قبة �س�ق �ل�سلطة, من حيث �آليات 

حيازتها و�ستر�تيجيات ممار�ستها, و�ل�ق�ف 

ب�جه �حتكارها عبر �سمان �لت�زيع �لعادل لها. 

هذ� يق�دنا �إلى �لحديث عن �لظاهرتين 

�لاأخريتين, وهما متر�بطتان ومرتبطتان بالظاهرة 

�لاأولى. �إن م�سم�ن �أكثر �لاأحز�ب �لتي �سكّلت 

�ل�سلطة �أو �لحك�مة �لعر�قية كان حركياّ. فالاأحز�ب 

لم ت�ستطع �لتخلّ�س من �أ�ضرْر �لتعبير عن روؤية 

�لجماعات �لفرعية, �أو �له�ية ما دون �ل�طنية, لاأنها 

كانت ذ�ت م�سم�ن حركي, كما ذكرنا, بمعنى 

�أنها ت�سدر عن م�سالح جماعات دينية (�لاأحز�ب 

�لم�سيحية و�ل�سابئية مثلا), �أو ق�مية (�لاأحز�ب 

�لكردية مثلا), �أو طائفية (�لاأحز�ب �ل�سيعية 

و�ل�سنية مثلا), �أو �س�ى ذلك من �لفروع. ومعظم 

�لاأحز�ب ف�سلت في �أن تعبّر عن �له�ية �لعر�قية, في 

ظل ظرف كان �لعر�قي�ن فيه يحتاج�ن �إلى لُحمة 

حقيقية ت�سدّهم �إلى �لدولة �ل�طنية �لم�حّدة, بعد 

�سق�ط �لاأب �لذي كان يكبت كل �لم�ساعر �له�وية 

للثقافات �لفرعية في �لعر�ق. �إذن ما لدينا حركات لا 

�أحز�ب, وهذ� �لنزوع �لحركي جعلنا �أمام �سلطة �أو 

حك�مة, لا �أمام دولة تتّ�سم بم�ؤ�س�ساتها �ل�طنية. 

فم�ؤ�س�ساتنا ظلتّ »حزبية«, بما يعنيه ذلك من 

�إمكانية هدم كل بناء, في �أية لحظة تتبدّل فيها 

�ل�سلطة, لت�ؤول تلك �لم�ؤ�س�سات �إلى »�أحز�ب« �أخرى, 

تحمل �أفكار� مختلفة. 

ذلك كله �أدّى بخطاب �ل�سلطة �إلى �أن يك�ن 

متنّ�عا ومت�ساربا, في �أحيان كثيرة. من هنا, 

��ستع�سى على �لاإعلام �أن يتعامل مع خطاب 

ر�سمي م�ؤتلف ي�سدر عن كتل �لم��لاة, و�آخر 

مختلف يعبّر عن كتل �لمعار�سة. من هنا كان �أمام 

�لاإعلام �سيل جارف من �لت�ضريحات و�لم��قف 

�لمتباينة �لتي تعبّر عن م�سالح �له�يات �لفرعية, 

مما �أ�ساب �لم�ؤ�س�سات �لاإعلامية بحالة من 

�لارتباك و�لت�ستت. ولم يقف �لاأمر عند هذ� �لحد, 

بل �نعك�س على ولاء�ت �لم�ؤ�س�سات �لاإعلامية 

نف�سها, حتى �سارت ظاهرة �لاإعلام �لجه�ي 

هي �ل�سائدة في �لعر�ق, فهناك م�ؤ�س�سات �إعلامية 

�سنية و�أخرى �سيعية وثالثة كردية, و�س�ى ذلك. 
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الم�صكلة الأمنية

ت�سلمّتُ �لي�م تقرير� �أ�سدرته منظمة عر�قية 

غير حك�مية هي »مر�سد �لحريات �ل�سحفية«, 

بالتعاون مع منظمات غير حك�مية عر�قية 

و�أجنبية, تعنى بر�سد �لاعتد�ء�ت على �ل�سحفيين 

�لعر�قيين. �لتقرير �سدر بمنا�سبة »�لي�م �لعالمي 

لحرية �ل�سحافة«, وقد �أح�سى 109 حالات قتل 

تعرّ�س لها �ل�سحفي�ن �لعر�قي�ن, �بتد�ء من بدء 

�لحملة �لع�سكرية لاإ�سقاط نظام �سد�م. وت�سير هذه 

�لاإح�سائية �لجديدة �إلى رقم مرعب بكل �لمقايي�س, �إذ 

لم ي�سقط هذ� �لعدد من �سهد�ء �ل�سحافة �سابقا, في 

�أي �ضر�ع عرفه �لتاريخ �لحديث, وذلك ب�سبب ما 

�ساأ�سميه هنا بـ »�لم�سكلة �لاأمنية«. 

لقد كان للحالة �لاأمنية �لمتردية �أثرها �ل���سح 

في �لاإعلاميين, حالهم حال �لعر�قيين كافة. 

وعملت �لق��ت �لاأجنبية, و�ل�سلطات و�لاأحز�ب 

�لعر�قية, و�لملي�سيات, و�لجماعات �لم�سلحة, 

مة, على تفاقم ذلك  وع�سابات �لجريمة �لمنظَّ

�لتردّي �لاأمني. وما ز�ل �لاإعلامي�ن �لعر�قي�ن, 

ب�سبب ذلك, يتعرّ�س�ن �إلى مخاطر �لقتل 

و�لاإ�سابة و�لاختطاف و�لاعتقال, من دون �إيجاد 

�أية �إجر�ء�ت جديّة لحمايتهم, مما �أثّر �سلبا في 

حرية �لتعبير وحرية �ل�سحافة في �لعر�ق. كما 

�أن �لجماعات �لم�سلحة �لفاعلة في �لعر�ق يحكمها 

تكتيك ق�سير �لمدى يت�سم بالارتجال, وهي تغيّر 

هذ� �لتكتيك مر�ر�, وتجعل من �ل�سحفيين �أهد�فا 

لها, �إما لاأنهم يعار�س�ن �أجند�تها �ل�سيا�سية, 

و�إما لاإثارة �لف��سى, �أو لاأ�سباب �أخرى لا مجال 

لا�ستعر��سها هنا. كما �أن ما يعانيه �ل�سحفي�ن 

ه� جزء من فقد�ن �سيطرة �لحك�مات �أو 

�ل�سلطات �لعر�قية �لمتعاقبة على زمام �ل��سع 

�لاأمني, وعجزها عن ت�فير �لحماية �للازمة 

للاإعلاميين كافة. ف�سلا عن ذلك, ي�سكّل �لعدد 

�لهائل من �لم�ؤ�س�سات �لاإعلامية �لعر�قية �لتي 

�أنُ�سئت بعد �سق�ط نظام �سد�م, عائقا جديد� �أمام 

�أية رغبة �سادقة في ت�فير هذه �لحماية, �إذ يمكن 

لاأي �سخ�س �أن ين�سئ و�سيلة �إعلام وي�سمّ �إليها 

ما ي�ساء من �لعاملين, ب�سكل �أدى �إلى زيادة كبيرة 

لا تتنا�سب مع ما يحتاجه �لقطاع �لاإعلامي في 

�لعر�ق حقا. 

الم�صكلة القت�صادية

ونق�سد بهذه �لم�سكلة ت�سليط �ل�س�ء على 

�ل�س�ؤون �لمالية للاإعلاميين, من حيث تبعات 

�لبطالة ومن حيث �لرو�تب, ف�سلا عن مناق�سة 

م�سكلة تعدّد م�سادر �لتم�يل للم�ؤ�س�سات 

�لاإعلامية, و�لتي ت�ؤثّر في درجة ��ستقلاليتها. 

فعلى �لم�ست�ى �لاأول ن�سهد ما ياأتي:

�أ م�سكلة �لبطالة في �لقطاع �لاإعلامي ما ز�لت 

م�ستمرة, على �لرغم من �لحل�ل �لتي وُ�سعت 

لها, و�لتي �أ�سهمت في �لتخفيف منها ن�سبيا. فبعد 

�إلغاء وز�رة �لاإعلام باأمر من بريمر, تم ت�ضريح 

نح� 6800 �إعلامي وعامل في مجال �لاإعلام. 

و�لي�م تّم �إعادة ن�سبة عالية من ه�ؤلاء �إلى وز�رة 

�لثقافة, و�إحالة �آخرين على �لتقاعد.

ب حق�ق �ل�سحفيين �لمهنية, ولا �سيما �أولئك 

�لذين يعمل�ن في م�ؤ�س�سات �لقطاع �لخا�س, 

و�سماناتهم على �سعيد �لرو�تب وم�ستحقاتهم 

�ل�سحية و�لاجتماعية و�س�ى ذلك, غائبة تماما. 

ويعاني �ل�سحفي�ن �لاأمَرَّين في هذ� �لمجال, �إذ 

يمكن �أن يتعرَّ�س�� للطّرد �أو �إنهاء �لخدمات في 

م�ؤ�س�ساتهم, من غير �أي �إنذ�ر م�سبق, ومن دون 

�لح�س�ل على �أية حق�ق.

�أما على م�ست�ى �لتم�يل فنجد �أن م�سادره 

متنّ�عة في �لعر�ق, وه� يخ�سع بهذ� �إلى �أجند�ت 

متباينة, �سيا�سية و�قت�سادية وفكرية وثقافية 

و�س�ى ذلك. فهناك تم�يل �أجنبي, وتم�يل 

حك�مي, وتم�يل حزبي, ف�سلا عن �لتم�يل 

�ل�سادر عن �له�يات �لفرعية. �إن هذ� �لتعدّد في 

م�سادر �لتم�يل يهدّد, با�ستمر�ر, ��ستقلالية 

�لم�ؤ�س�سات �لاإعلامية �لتي باتت ز�ئفة في 

�لعر�ق, �إذ �أن �أغلب هذه �لم�ؤ�س�سات بقيت غير 

م�ستقلة, ب�سكل فعلي, على �لم�ست�يين �ل�سيا�سي 

و�لاقت�سادي في �لاأقل.
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الم�صكلة القان�نية

مهما كانت درجة �لحرية �لتي يتمتع بها 

�لاإعلامي, فاإنه لا يمكن �أن يعمل في ظل حالة 

فقد�ن �لجاذبية, بل يجب �أن يعمل �سمن ق��نين 

وت�ضريعات تنظّم عمله هذ�, و�إلا تحّ�لت �لحرية 

�إلى ف��سى. لكن �لاإعلام �لعر�قي ظل, �إلى 

�لاآن, يعاني م�سكلة قان�نية حادة, تتجلىّ بع�س 

وج�هها فيما ياأتي: 

اأ. غياب �أي �إطار قان�ني ينظّم �لعمل �لاإعلامي 

في �لعر�ق. وما ز�ل قان�نا �لمطب�عات و�لعق�بات 

�لقديمان �ساريين, على �لرغم من �حت��ئهما على 

م��د تخالف �لد�ست�ر.

ب. لي�س هناك ميثاق عر�قي لل�ضرف 

�ل�سحفي, و�لمحاولات �لتي �أنجزت م�سّ�دة 

ظَ بالاهتمام �للازم, لاأنها لا تمثلّ  للميثاق لم تحْر

�لاأغلبية �لعظمى من �لاإعلاميين �لعر�قيين, على 

وفق ما يرون.

ج. ظلتّ �لمعل�مات حكر� على �لق��ت �لاأجنبية 

و�أجهزة �لحك�مة �لمتخ�سّ�سة, ولي�س من �ل�سهل 

ح�س�ل �ل�سحفيين �لعر�قيين على تلك �لمعل�مات. 

كما �أن �لاإعلاميين �لعر�قيين يفتقرون �إلى �أي 

�إطار قان�ني يتعلقّ بحريّتهم في �لح�س�ل على 

�لمعل�مات, وبثهّا بالطريقة �لتي ي�ساوؤون. 

د. �أدى �حتكار �لمعل�مات �إلى �نعد�م �ل�سفافية, 

مما ت�سبب في تحجيم دور �لاإعلام في �لت�سدّي 

للكثير من �لظ��هر �ل�سلبية, ولا �سيما م�سكلة 

�لف�ساد.

هـ. ما ز�لت �لم�ؤ�س�سات �لنقابية �لثلاث: نقابة 

�ل�سحفيين, و�تحاد �ل�سحفيين, ونقابة �سحفيي 

كرد�ستان, تعاني �نق�ساما و��سحا, ولي�س هناك 

تطّ�ر ملم��س نح� �لتن�سيق فيما بينها, كما 

�أن ق��نينها لي�ست م�حّدة, ب�سبب �أزمة �لثقة 

�لمتبادلة بين قياد�تها, وهيمنة �إرث �لما�سي عليها.

ولعل �لقان�ن �لمنتظر �لذي �سينظّم �لمادة 36 

من �لد�ست�ر �لعر�قي, يتكفّل بحلّ هذه �لم�سائل 

�لعالقة, �أو بع�سها في �لاأقل.

الم�صكلة المهنية

ولهذه �لم�سكلة وج�ه مختلفة, لعل �أهمها:

�أ على �لرغم من �لعدد �لمه�ل من �لاإعلاميين 

�لعر�قيين, فاإن �لن�سبة �لتي تتمتع بالكفاءة 

فيهم متدنية ب�سكل مخيف. وتتّ�سم م�ساريع 

�لتدريب و�لتنمية و�لتط�ير بالبد�ئية, ولي�س 

هناك م�ضروع متكامل يلبيّ هذه �لحاجة �لملحّة 

و�لعاجلة, �لاأمر �لذي يدع� �إلى �إن�ساء معهد عر�قي 

للتنمية �لاإعلامية, تُمّ�له جهة مانحة تحر�س على 

��ستقلاليته ومهنيتّه, ع�سى �أن يك�ن كفيلا بدفع 

�لعملية �لاإعلامية �لديمقر�طية �إلى �لاأمام.

ب �لمفاهيم �أو �لنظريات �ل�سحفية �لتي تعمل 

بها معظم و�سائل �لاإعلام �لعر�قية ذ�ت م�سم�ن 

ث�ري, على �لرغم من �أن عدد �لم�ؤ�س�سات �لتي 

تعلن تبنيّها للمفه�م �لليبر�لي لي�ست قليلة. 

فمعظم �لاإعلاميين �لعر�قيين ما ز�ل�� يت�ضّرف�ن 

ب��سفهم »مفكري �لاأمة« �لذين يحتكرون �لمعرفة 

و�لحقيقة, مما يمنحهم �لحق في ت�جيه �لر�أي 

�لعام نح� �تخاذ قر�ر�ت محدّدة, من غير �أن 

يعر�س�� على �لجمه�ر خيار�ت متعدّدة, ويترك�� 

لهم حرية �لاختيار. و�إذ� كان يمكن �إيجاد م�سّ�غ 

لهذ� �ل�سل�ك في �لمر�حل �لاأولى لبناء �أية دولة, 

فمن �لمفرو�س �أن تعدّ �لم�ؤ�س�سات �لليبر�لية خطة 

للتحّ�ل �لتدريجي �إلى �لمفه�م �لليبر�لي في �لعمل 

�لاإعلامي, ت��زي �لتطّ�ر �لحا�سل في بناء �لدولة.  

ج هناك تخلفّ و��سح في �سناعة �لاإعلام 

�لعر�قية, ف�سلا عن �ل�سناعات �لمرتبطة بها, من 

نح� �سناعة �لطباعة و�لت�زيع و�لاإعلان.

د ي�سيطر �لارتجال على �إد�رة �أغلب 

�لم�ؤ�س�سات �لاإعلامية �لعر�قية, ويبقى عدد 

�لاإد�ريين �لمبدعين لتلك �لم�ؤ�س�سات قليلا. لذ�, 

هناك حاجة ملحّة لدور�ت تدريبية متخ�سّ�سة في 

هذ� �لمجال.

خاتمـة

م�سكلة �لاإعلام �لعر�قي متعددة �ل�ج�ه, 

ولكن �لم�سكلة �ل�سيا�سية من �أهم �لم�سكلات �لتي 
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يجب ت�سليط �ل�س�ء عليها. يمكن �لق�ل �إن 

�لتطبيق �ل�سيئ و�لمرتجل لديمقر�طية �لت��فقية 

�أخ�سع �لمجتمع �لعر�قي �إلى هيمنة �لقيم �لدينية 

و�لق�مية و�لطائفية و�لع�سائرية, ف�سار �سكلا 

جديد� من �لمجتمعات �لم�سادّة للدولة. فلكي تنجح 

ديمقر�طية �لت��فقية ينبغي �أن يك�ن �لفاعل 

في �لحياة �ل�سيا�سية ه� �لاأحز�ب لا �لحركات, 

وهذ� ما غاب عن �لاأذهان عند تطبيق �لنم�ذج 

في �لعر�ق, مما �أفقد �لحياة �ل�سيا�سية �سمتين 

رئي�سيتين هما »�لمعار�سة« و»�لمر�قبة �لمتبادلة بين 

�ل�سلطات«. فالت��فق بين �لحركات كان ي�ؤدي 

د�ئما �إلى برلمان يق�م على ت��فق �لكتل �لرئي�سية, 

يت�لدّ عنه مجل�س رئا�سي ومجل�س لل�زر�ء من 

�لكتل �لمت��فقة نف�سها, فغابت بذلك �لمعار�سة 

في �لبرلمان, وفقدت �آلية �لمر�قبة �لمتبادلة بين 

�ل�سلطات �لثلاث معناها. 

�إن هذه �لم�سكلة تقت�سي تفكير� جديّا يهتمّ 

ب�س�رة �لدولة لدى �لمجتمع �لمحلي �لعر�قي, 

ويدر�س �أ�سباب »�آخرية �لدولة« عنده, و�إدماج 

�لثقافات �لمحلية بالثقافة �ل�طنية, من �أجل 

�لق�ساء على تهديد�ت �لمجتمع �لمحلي للدولة, 

لا بمعالجة �أ�سكاله وهياكله, بل بالتعامل معه 

ب��سفه م�سم�نا ذهنيا, تعجّ به �لمدن نف�سها. 

هكذ� كان �لا�ستمر�ر في �لاعتر�ف بال�سخ�سية 

�لمدنية للجماعات غير �لمدينية, و�ل�سماح لها 

بتك�ين مجال�س منتخبة تدير �س�ؤونها, وبَالاً 

على م�ساعي بناء �لدولة. وكذ� هي �لحال مع 

ظ��هر �أخرى كثيرة, لعل من بينها �عتماد 

مبد�أ �لاإر�ساء�ت �ل�سيا�سية للجماعات �لدينية 

و�لق�مية و�لطائفية و�لع�سائرية, وتقديم 

�ل�ع�د لها بالح�س�ل على �لمنا�سب �لاإد�رية 

و�ل�سيا�سية, ولا �سيما في �أثناء �لحملات 

�لانتخابية للاأحز�ب, ف�سلا عن �عتماد �سيا�سيي 

تلك �لاأحز�ب على �لانتماء �لمناطقي و�لع�سائري 

و�لطائفي و�لديني, في خطابهم �لاإعلامي 

وحملاتهم �لانتخابية.

من هنا ظلتّ �لتجربة �لديمقر�طية �لعر�قية 

ز�ئفة, فقد خُلقت م�ؤ�س�سات ديمقر�طية �سكلية, 

ذ�ت م�سم�ن فارغ. وهذ� �نعك�س �سلبيا على 

م�ضروع �ل�سلطة �لر�بعة �لمتمثلة بال�سحافة, �إذ 

لا يمكن لهذ� �لم�ضروع �أن ينجح �إلا في ظل حياة 

�سيا�سية �سحية, فيها معار�سة و��سحة, ورقابة 

متبادلة بين �ل�سلطات, ت�ؤدّي دورها ب�سكل �سحيح.
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ولد جمال العميدي في بابل �شنة 1968 وهو حا�شل على درجة الماجي�شتير في اللغة العربية والاأدب، 

�شحيفة  في  كمحرر  وعمل  الاإذاعية،  �شي  بي  البي  �شبكة  لدى  وعمل  حر،  ك�شحفي  العميدي  يعمل 

المدى العراقية وفي كل من مجلة نقد، مجلة الثقافة الاأجنبية، ومجلة الطليعة الاأدبية. ع�شو في اللجنة 

الا�شت�شارية لمركز عراقيات للبحوث. مهتم بو�شع اإطار قانوني جديد للو�شائل الاإعلامية في العراق. ومن 

الموا�شيع التي يبحثها حاليا هو و�شع حرية التعبير في العراق منذ 9 اأبريل 2003. 
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اأحمد ن�صيف

»اأحب المكان الواقعي الذي اأعي�شه«

ح�ار مع الفنان الت�صكيلي العراقي اأحمد ن�صيف، حاوره المخرج العراقي عدي ر�صيد 

(�صباط 2006)*

 ,)Depoetica( ديب��يتيكا )MICT) من �إنتاج »Connecting Baghdad« أجري هذ� �لح��ر جزء� من فيلم »و�سل بغد�د� * 

.)Melanie Ring( وميلاني رينج
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اأحمد ن�سيف من مواليد 1967بغداد، تخرج من اأكاديمية الفنون الجميلة في بغداد عام 1992، اأقام 

عام  في  باري�ش  معر�ش  اأهمها  ومن  الدولية  معار�شه  جانب  اإلى  عربية  ودول  العراق  في  معار�ش  عدة 

التقديرية،  وال�شهادات  الجوائز  نال مجموعة من   ،)Gallery M( اإم  ا�شت�شافته جاليري  الذي   2003

فح�شل على �شهادة تقديرية من مهرجان بغداد العالمي الثالث عام 2002 وعلى الجائزة الاأولى في 

موؤتمر المثقفين العراقيين الاأول عام 2005، وهو يعي�ش حاليا في بغداد ومتفرغ للر�شم.
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عدي ر�صيد: بعد الحرب ما الذي تغير في اأحمد 

ن�صيف ؟

اأحمد ن�صيف: �أنا مازلت �أتحدث بنف�س �للغة 

�ل�سابقة, لم يختلف �سيءٌ عندي. �لجديد �لاآن 

�أنّ من �لممكن �أنّ تق�ل ما لديك, من �لممكن �أن 

تتكلم بحرية كاملة بالرغم من �أن هنالك �أ�س��ت 

�أخرى لا ز�لت مرتفعة.. هنالك �آخرون يتحدث�ن 

باأ�س��ت مرتفعة.

ع ما مدى �صيطرة فكرة الم�ت المجاني الذي يحيط 

بنا على اإيقاعك الداخلي وعلى اإيقاع الل�حة؟

 وعلى �لل�حة ب�سكل 
ّ
اأ �نعك�س هذ� �لم��س�ع علي

ملح�ظ. كنت قد بد�أت �أخجل لاأنني �أردت �أن 

�أر�سم �أ�سياءً خا�سة بي, �أ�سياء تخ�سّني؛ كيف 

�أفكر, كيف �أعي�س, كيف �أتلم�س �لاأ�سياء, وكيف 

�أتذوقها. ولكن �أحيانا كنت �أق�ل لنف�سي: لا, 

هنالك ق�سية �أكبر, وهنالك �أبرياء يم�ت�ن. �أنا 

قريب جد� لذ�تي, وقريب لحياتي. هذ� �لم�ت 

�لمجاني ي�ؤثر عليك مبا�ضرة, لاأنك تملك جار�ً 

و�أنا�ساً يحيط�ن بك, ويذهب�ن م�تى �أبرياء 

ب�سبب م�جة �لعنف و�لتفجير�ت. بد�أ �لم��س�ع 

ينعك�س على �لل�حة بطريقة �أو باأخرى. 

ع كيف لنا اأن نحدد ت�جه الفنان العراقي الي�م؟ 

اأ �لذين ياأت�ن من �لخارج لديهم مفاهيم مختلفة, 

لكننا هنا ما زلنا نعمل على �لطريقة �لكلا�سيكية 

في �لفن. هناك حالات ��ستثنائية, و�إذ� �أردت �أن 

�أ�س�ق لك �أمثلة, ف�ستجد منها �لر�سامة هناء مال 

�لله, وهي فنانة لديها �إنجاز ر�ئع وكبير, وهناك 

�أي�سا كريم ر�سن ولدي ماأخذ عليه, �إذ �أنه بد�أ 

با�ستهلاك نف�سه بطريقة �أو باأخرى. وهناك 

�آخرون منهم �سياء �لخز�عي, ولي عليه ماأخذ 

�أي�ساً بالرغم من ك�نه فنانا ر�ئعا ير�سم بطريقة 

جيدة. �أما �أ�سدقاوؤنا �ل�سباب فمنهم من ينحدر 

�إلى مطب �لكلا�سيكية عند معالجتهم لل�حة, حتى 

فيما يتعلق بالم��د �لتي ير�سم�ن بها. �لحقيقة 

�أنا و�حد منهم, و�أ�ستخدم نف�س �لم��د �لقديمة, 

وهي �أبعد ما تك�ن عن لغة �لفن �لعالمي �لمعا�ضر. 

هذ� �أحيانا يتح�ل �إلى نقطة ل�سالحنا لاأننا مازلنا 

نحترم �لل�حة �لمر�س�مة لا �لل�حة �لم�سن�عة. 

�لل�حة �لم�سن�عة هي عبارة عن تقنيات ومعالجة 

�سط�ح و�إيقاعات. نحن على �لعك�س نبحث عن 

�لل�حة �لمر�س�مة �لتي تلم�س �لاإح�سا�س مبا�ضرةً, 

تلم�س يديك وفكرك وعينيك. ما �أق�سده بالطريقة 

�لكلا�سيكية في �لمعالجة ه� �أن �لر�سام يبد�أ 

�لر�سم بالفر�ساة وي�ستمر في �لتخطيط و�لتل�ين 

�إلى لحظة بد�ية ن�س�ج �لاأ�سياء, فيبد�أ بالتعبير 

بطريقة مختلفة, ويعطي �أ�سكالاً �أخرى لي�ست 

ت�سخي�سية �أو و�قعية. �أرى �أن هذ� �لتدرج في 

�لن�سج ه��لطريقة �لتي على �لر�سام �أن يفكر 

بها. و�إلى حد كبير كلنا نفكر بهذه �لطريقة. 

بالتالي �إذ� �أردنا �أن نحدد ت�جه �لفنان �لعر�قي, 

فه� يتجه بطريقة �أو باأخرى, لكنه ما ز�ل في 

منطقة �لكلا�سيكية على �لرغم من ��ستقباله 

لاأ�سياء جديدة �أخرى. 

ع لنتحدث عن جيل ال�صباب، ل من خلال قراءة 

فنية، بل من خلال الظرف ال�صيا�صي الذي 

يعي�صه هذا الجيل، ومن ثم تح�ل هذا الظرف. 

بالتحديد اأودّ اأن تحدثني عن فترة الت�صعينات 

التي �صكلتنا، وعن �صكل الممار�صة الت�صكيلية في 

تلك الفترة. 

اأ بالن�سبة لي كنت في �أو�خر �لت�سعينات �أخط� 

خط��ت جيدة, تحديد�ً �سنة 1998 وما بعدها. 

حتى منذ �سنة �لاألفين و�إلى لحظة �لتغيير �لتي 

�سهدتها بغد�د. بد�أت �أفهم ماذ� �أريد من �لل�حة, 

و�أترجم �لاأ�سياء �لتي �أ�سعر بها. �أبناء هذ� �لجيل 

كان�� م�ستقل�ن وبعيدون عن �لنف�س �ل�سيا�سي, 

كنا �أكثر ذكاء في �لتعامل مع مق�لات من ن�ع: 

»�أنت ل�ست معي �إذن �أنت �سدي«, حتى لا ن�سعر 

باألم �لق�س�ة و�لم�سايقات. بد�أت في هذه �لفترة 

�أ�سعر �أنّ لدي م�ساحة د�خل �ل��سط �لت�سكيلي 

�لعر�قي. �أنا فعلا ت�سكلت في تلك �لفترة. �ختزلت 

�سن��ت ط�يلة من �لتجربة و�لعمل خلال �أربع 
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�سن��ت �أو خم�س. بد�أت �لل�حة تعطيني �نطباعاً 

�أنني �أنجزها بطريقة محترفة, لا بطريقة �سخ�س 

مبتدىء ماز�ل يجرب. في �ل�قت ذ�ته �أنا �أخ�سى 

ق�سية �لاحتر�ف, فاأنا �أرى في �لاحتر�ف قيد�ً, 

لذلك �أحب �أن �أ�ستمر في �لتجريب, حتى ل� كانت 

�أ�سياء�ً تافهة ونتائجها �سيئة. �أنا �أعمل �لاآن ولدي 

�لقدرة على ر�سم ل�حة نا�سجة �إلى حد كبير. 

ع ما حدث في فترة الت�صعينات كان مهيمناً على 

حياتنا الثقافية والفنية ب�صكل عام، فما كان 

يجري في الخارج والح�صار والإق�صاء الذي كان 

يمار�ش علينا من قبل ال�صلطة التي كنا نرف�ش 

الت�صالح معها، كل هذا كان له تاأثير علينا في 

عدة م�صت�يات، فاأين اأحمد من هذا ؟

اأ �لح�سار كان كارثة كبيرة, �أتخيله م�ضروع م�سخ 

�إن�سان.. فالاإن�سان يتح�ل �إلى �سيء �آخر بعيد عن 

�لاإن�سان �لمعروف, فيبد�أ باللهاث ويتعب. بالتاأكيد 

هذ� ينعك�س على منجزه �لفني و�لاإبد�عي. �أنا 

��سطررت خلال فترة �لح�سار �إلى �أن �أعمل في 

�ضركة لتنظيف �لاأثاث و�ل�سجاد. ثلاثة �أيام في 

�لاأ�سب�ع كنت �ألقي فيها محا�ضر�ت في معهد 

�لفن�ن �لتطبيقية, وثلاثة �أيام �أخرى كنت �أعمل 

فيها كعاملٍ �أنظف �أثاث �لبي�ت. عملت �أي�سا 

بائعا في �ل�سارع حتى �أتخل�س من �ل�سلطة, �سلطة 

�لحزب �ل��حد, لقد كانت �سلطة مزعجة جد�. 

بالمنا�سبة, فكرة �ل�سلطة بالن�سبة لي مزعجة ب�سكل 

كامل ومطلق, لا لاأن �أ�سخا�سا كان�� ينتم�ن 

�إلى �سلطة �سد�م وحك�مته فعل�� ما فعل��, بل 

�إنّ فكرة �ل�سلطة ب�سكل عام مزعجة و�سخيفة 

بالن�سبة لي, ولا �أحبها حتى هذه �للحظة. 

كانت �لظروف �سعبة في تلك �لفترة لكننا �أنقذنا 

�أنف�سنا, حافظنا عليها بالروح �لتي نمتلكها, روح 

�لجمال و�لتعاطي مع �لحياة. �أعتقد �أنني �سنعت 

�إنجاز�ت في تلك �لفترة, �إنجاز�ت �أحترمها, لقد 

ر�سمت جمالاً مطلقاً في فترة �لح�سار �أبعد ما 

يك�ن عن منطقة �لتذوق �لتقليدي. ر�سمت �أحمد 

ن�سيف بكل ب�ساطته وكل تلقائيته, فل�حة ما 

قبل �لتغيير �لذي ح�سل في بغد�د كانت ب�سيطة 

جد�ً ومعالجتها كذلك كانت ب�سيطة. هكذ� كانت 

�لفكرة: تب�سيط �لاأ�سياء. �لنتيجة في �لنهاية كانت 

من �أجمل ما يك�ن, فالل�حة تح�لت �إلى مجم�عة 

م�ساحات محب�بة ي�ستقبلها �لاآخر ب�سه�لة.

ع لنتحدث عن علاقتك بالمكان..

اأ �أحب �لمكان �ل��قعي �لذي �أعي�سه, �أتفاعل معه وكاأنه 

يعرفني. �أحب �أن تعرفني �لاأ�سياء �لتي في د�خل 

�لمكان, ولا �أحب �أن �أك�ن غريبا عنها. بالطبع هنالك 

مناطق مزعجة ومقززة في �لمكان, فاأنا �أر�سم هنا في 

قلب بغد�د, لكني �أ�سكن �أطر�ف �لمدينة. في كل ي�م, 

و�أنا �أنتقل من بيتي �إلى �لمر�سم, �أو�جه �سع�بات, 

وهنالك �أي�سا ��ستهلاك عالي, هنالك �سجيج 

و�أ�س��ت عالية, لكني في كل ي�م, �أ�سعر وكاأنني 

�أرى �لمدينة للمرة �لاأولى و�أحب �أن �أتجدد معها.

لقد تخرجت بعد �أيام قليلة من حرب 1991, في 

تلك �لفترة كانت �لانتكا�سة كبيرة, ر�أيت كيف تهدم 

�لمكان وكيف �أ�سبح خر�باً. لذلك كان م�ضروعي 

قائماً على فكرة �لدمار؛ ر�سمت مدناً محترقة, 

ور�سمت ته�سم كل �لاأمكنة, ور�سمت �لبنايات 

وقد تهدمت. هذه �لم�ساهد كانت تنتج �لخ�ف 

و�لرعب, و�أثرت فيّ على م�ست�ى مجرّد. فاأنا �أحب 

�أن �أك�ن ممزوجاً مع �ل�سارع, و�أحب �لر�سيف 

وكل تفا�سيله. �ل�س�ؤ�ل ه� كيف كان مز�جك 

و�أنت ت�ستقبل �ل�سارع في هذ� �لمكان, و�أق�سد هنا 

�لمكان على �لم�ست�ى �لاإن�ساني. هنالك كتاب ح�ل 

جماليات �لمكان, قر�أت هذ� �لكتاب في وقت مبكر, 

وه� فعلاً يترجم �لمكان بطريقة ر�ئعة, ويبرز 

كيفية �سع�ر�لحالة �لاإن�سانية في �لمكان,وكيف 

بمقدورك �أن تعطي للمكان م���سفات كائن حي. 

ع كيف ت�صتطيع اأن ت��صف المتغيرات التي 

دخلت على هذا المكان خلال هذه ال�صن�ات 

الما�صية؟

اأ بالن�سبة لي تغيرت جغر�فية �لمكان في بغد�د. لقد 

�ختلفت بدرجة كبيرة. بالطبع �لحرب كان لها 

121



تاأثيرها ولكني �أ�سعر �أحيانا �أنّ �لحرب لي�ست 

�ل�سبب �لاأ�سا�سي للتغيير �لذي ح�سل في بغد�د. 

فهنالك رغبة عند �لاإن�سان �أن يت�سكل بطريقة 

معينة, حتى على م�ست�ى �سكله �لخا�س. 

فطريقة ت�سفيف �سعره, ولحيته, و�أ�سل�ب 

�رتد�ئه لملاب�سه, تتغير ح�سب مز�جه. حتى على 

م�ست�ى �سكل وجهه, فتفكيره ينعك�س على 

�سكل وجهه. في بغد�د �أتخيل و�أح�س ب�سع�ر 

جمعي عند �لنا�س يترجم في حبهم للتكدي�س. 

و�لدليل على كلامي �أن في مجتمعاتنا ت�سكن ثلاث 

عائلات في بيت و�حد, وتجدهم من�سجمين مع هذ� 

�لتكدي�س. و�أنا لي�س لدي م�سكلة مع هذ� �أي�سا. 

حتى �إذ� نظرت �إلى �ل�سارع تجدهم يتكد�س�ن في 

مكان و�حد ولا يمتلك�ن حب �لانتقال و�لتنزه 

في �أماكن مختلفة. �ل�س��رع في بغد�د بطبيعتها 

�سيقة, بالاإ�سافة �إلى ذلك هنالك طرق مهمة قد 

�أغلقت ول� لا هذ� �لحب للتكدي�س لكانت هنالك 

م�سكلة في �ل�سير في �ل�سارع. يبدو �أنهم يمتلك�ن 

رغبة مخيفة في �لبقاء بهذ� �لتكدي�س.

ع من وجهة نظرك، ما الخطر الذي ي�اجهه 

المثقف العراقي حالياً، وما الذي يعرقل فعله 

الثقافي؟

اأ �أن ي�سيّ�س �لمثقف ه� �أخطر ما ي��جهه و�أ�سخف 

ما ي��جهه في نف�س �ل�قت, �أي �أن يك�ن تابعاً 

لق�سية �سيا�سية. �ل�سيا�سي�ن لديهم وظيفة 

��سمها �ل�سيا�سة لا �أن يجعل�� من �لمثقف تابعا لهم, 

و�ل�سيا�سي �لتقليدي له �أهد�ف تتعلق بال�سلطة, �أما 

�لمثقف فلا. ولكن على �ل�سيا�سي �أن ياأخذ وجهة 

نظر �لمثقف بعين �لاعتبار, وللمثقف دور قيادي 

نظر� لقربه من �لمجتمع و�لنا�س.. بر�أيي �أن �لمثقف 

�سي��جه خطر�ً كبير�ً �إذ� ما �سيّ�س.

ع األ تعتقد اأن هنالك مثقف�ن وقع�ا في هذا المطب؟

اأ بالتاأكيد هنالك �لكثيرون, ونحن نتحدث عن 

�أ�سخا�س م�سّ�هين, لي�ست لديهم ر�سانة ولا 

�حتر�م لذو�تهم �أو لاإبد�عاتهم. من باب �ل�سه�لة 

�أن ينتمي �لمثقف �إلى هذه �لفئة حتى يعي�س ب�سكل 

جيد �أو ليح�سل على منفعة مادية, لكنني �أوؤكد 

لك ثانية كرهي لفكرة �ل�سلطة مهما كانت, فاأنا لا 

�أحترمها. 

ع فيما يخ�ش الم�صتجدات على ال�صعيد 

ال�صيا�صي العراقي، هنالك رعب من »اأيق�نة« 

العمامة في الحياة ال�صيا�صية، اأين اأنت من هذا 

الرعب؟

اأ �لدين �سيء ر�ئع, ولكن �أي�سا �لمتدينين �إذ� 

تح�ل�� �إلى �سيا�سيين ف�س�ف يدخل�ن منطقة 

�أخرى ت�س�ههم. لذلك �أريد �أن �أن�سح و�أق�ل: كن 

محباً للخالق (�لله) بطريقة �أجمل, وتعرّف عليه 

بطريقة �أف�سل. �لله �أروع و�أجمل من �أن نتم�سك 

بزي معين �أو بانتماء معين �أو بطريقة معينة في 

�لكلام �أو بممن�عات كثيرة من �أجل �إر�ساءه. 

�لعمامة �إذ� تح�سنت بذ�تها و�كتفت بمعرفة �لله 

ب�سكل �أدق و�أعمق فهذ� �أجمل. �أما �إذ� دخلت في 

�لحياة �ل�سيا�سية ف�س�ف تك�ن مخيفة ومرعبة, 

�ستك�ن كارثة! 

ع ما ه� م�صدر الخطر الأ�صا�صي بالن�صبة لك ؟

اأ �لم�ت. �أنا �أخاف من �لم�ت ولا �أريد �أن �أم�ت, فاأنا 

لا �أعرف ماذ� �سيح�سل بعده. �لم�ت م��س�ع 

حتمي و�أنا �أخاف من هذه �لحقيقة.

ع �صكراً اأحمد، اأنا �صعيد جدا بمحاورتك وكلامك.

اأ �سكر�ً لك عدي.
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ف�ؤاد �صاكر

�شم�ش بغداد

�ص�ر

عند �أعتاب تلك �لاأحياء �لبغد�دية و�لدروب 

�لمتربة �ل�سيقة , لا ي�سعنا �إلا �أن ننظر �إليها 

بخ�س�ع ومن ثم ن�ستحم باآخر خيط من خي�ط 

�سعاع �ل�سم�س �لغاربة. هذه �لاأطلال �خت�سار� 

مكثفا  للذ�ت وقد حفرت بالذ�كرة و�لنف�س �أ�سياء 

كثيرة. وهي بجدر�نها �لعتيقة ون��فذها 

و�ضرفاتها �لمطلة على �لف�ساء �لرحيب غالبا 

ما ت�ؤجج فينا �لحنين و�ل�س�ق لما�سيها �لبعيد 

و�لذين ت��رث�� �لحب و�لارتباط �لع�س�ي باأمكنة 

�لن�ساأة و�لمهد �لاأول من �لاأحياء و�لر�حلين.

ف�ؤاد �صاكر 

فنان ف�تغرافي وناقد

بغداد 5- 12 – 2006
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فوؤاد �ساكر ولد ببغداد 1949، بداأ رحلته في فن الفوتغراف في عام 1962، ركز في اأعماله على النماذج 

المقهورة والمحرومة في المجتمع العراقي، عمل في اأكثر من موؤ�ش�شة اإعلامية منها جريدة الجمهورية ومجلة 

اأ ب وجريدة ال�شباح الذي يكتب فيها حاليا النقد الفوتوغرافي، اأقام ثلاثين معر�شا من �شمنهم معر�ش 

)عزف الاأمكنة( في بغداد عام 1991، ومعر�ش )مدارات ال�شوء( الذي ا�شت�شافه المتحف الوطني للفن 

الحديث في بغداد عام 1992، ومن معار�شه خارج العراق معر�ش )نهارات المدن العراقية( الذي اأقيم 

في ولاية اأوهايو في الولايات المتحدة الاأمريكية عام 2001، نال العديد من الجوائز العالمية والمحلية 

كالجائزة البرونزية في مهرجان بغداد الدولي لل�شور ال�شحافية والاإخبارية عام 1991، والجائزة الف�شية 

من نف�ش المهرجان عام 2000. 
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عندما تتحدّث عن الاأدب الكردي وخ�شو�شاً ال�شعر الحديث فاإنّ اأوّل ما يتبادر الى ذهنك عبد الله كوران، 

ة 
ّ
ال�شعري والحداثة  ال�شعري  بالاإمتداد  تفكر  وعندما  العربي  للاأدب  بالن�شبة  ال�شياب  يعدّ بمثابة  الذي 

ة من قمم الحداثة 
ّ
ة فلا بدّ اأن تبداأ ب�شيركو بيكه �ش الذي انطلق من بعد عبد الله كوران لي�شبح قم

ّ
الكردي

ة. ولد في مدينة ال�شليمانية في اإقليم كرد�شتان العراق عام 1940، ودر�ش فيها، ومن 
ّ
ة الكردي

ّ
ال�شعري

ثم في بغداد بين 1960/1959. ن�سر �سيركو بيكه �س نتاجاته الاأولى في اأوا�شط الخم�شينات من القرن 

الحين،  ذلك  في  كوران  الله  عبد  الكردي  ال�شاعر  يراأ�شها  كان  التي  الحياة(  )زين-  جريدة  في  الع�سرين 

وكذلك ن�سر بع�ش النتاجات في مجلة )هه تاو(. في عام 1970 ن�سر هو ونخبة من الاأدباء الكرد بيانهم 

واللغوية،  الاأدبية  الحداثة  اإلى  فيه  دعوا  روانكة(،  )المر�شد-  بيان  با�شم  المعروف  التجديدي  الاأدبي 

موؤ�ش�شين اأول حركة نقدية كردية حديثة في المجلات والندوات الاأدبية.رحل اإلى مدينته ال�شليمانية بعد 

انهيار الحركة الكردية في اآذار 1975، ثم اأبعد اإلى محافظة الرمادي وو�شع تحت الاإقامة الجبرية لمدة 

ثلاث �شنوات، وفي اأواخر ال�شبعينات اأعيد اإلى ال�شليمانية وعمل في مديرية المياه بوظيفة ملاحظ الذاتية 

حتى �شنة 1984.بعد م�شي ب�شعة اأعوام، �شافر اإلى ال�شويد واأقام فيها، واأ�شبح ع�شوا في اتحاد الاأدباء 

في  ق�شاها  �شنوات  بعد   1991 عام  العراق  كرد�شتان  اإلى  عاد  ال�شويدي.  القلم  ونادي  ال�شويديين 

الغربة، واختير كاأول وزير للثقافة في اإقليم كرد�شتان. وبعد �شنة ا�شتقال من من�شبه، وي�شغل اليوم 

اإدارة موؤ�ش�شة �سردم – الع�سر- للطباعة والن�سر في ال�شليمانية. �شدر له حوالي 25 ديواناً �شعرياً باللغة 

ال�شويدية،الاإنجليزية،  العالمية:  اللغات  من  كثير  اإلى  الق�شيرة  وق�شائده  دواوينه  وترجمت  الكردية 

الفرن�شية، الاألمانية، الاإيطالية، الدانمركية، النرويجية، المجرية، الفار�شية التركية، والعربية.

17

�صيرك� بيكه �ش

الواقع اولا ومن ثم الروؤية ال�شعرية

لقاء مع ال�صاعر الكردي �صيرك� بيكه �ش حاوره: �صفاء ذياب �صكرتير تحرير مجلة 

“م�صارات” 

*ن�شر الح�ار في العدد الثاني ال�صنة الولى من المجلة
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�صفاء ذياب هناك ثلاث مراحل في حياة �صيرك� 

بيكه �ش ال�صاعر.. اول طف�لة �صيرك� ال�صعرية 

خ�ص��صا وان فايق بيكه �ش والدك كان �صاعرا 

مهما في ال�صعر الكردي والمرحلة الثانية هي 

منفاك في اوروبا والبيئة والطبيعة مختلفة 

والمرحلة الثالة هي بعد رج�عك اإلى كرد�صتان. 

 اأود اأن تحدثني عن هذه المراحل.

�صيرك� بيكه �ش و�لدي كان �ساعر ت�في بعمر 

43 �سنة وكان عمري حينها ثماني �سن��ت وترك 

�لذكرى كحلم فقط لانني لم ��ستطع محاورته 

و�لا�ستفادة منه لانني كنت طفلا,  ولكن ��سمه 

كان د�فعا نف�سيا لاأن �كتب و�بدع فقد كان 

�لمجتمع ي�ستقبلني كابن �ل�ساعروهذ� �ثر علي 

نف�سيا �لى �لدرجة �لتي كنت ��ساأل نف�سي: هل 

��ستطيع �ن ��سل في ي�م �لى مكانة و�لدي ك�ساعر؟ 

ولكن في �ل�قت نف�سه كانت طف�لتي غير مرحة 

خ�س��سا بعد وفاة و�لدي مما حد� ب��لدتي 

�ن تك�ن هي �لطف�لة وهي �لاكثر ح�س�ر� في 

�سعري وعند �نتقالي �لى بغد�د �ختلفت �لتجربة 

حيث �لمكتبات و�لمنتديات �لادبية و�لم�سارح وهذ� 

فتح لدي �فاقا جديدة. �لحياة في بغد�د كانت 

�ساجة و�لمنتديات �لادبية و�لم�سارح وفرقها..

و�لبيانات �ل�سعرية �لتي كانت تتلى كل ي�م من 

قبل �لجماعات �لادبية في �لعر�ق و�لعالم �لعربي.

بعد �نهيار �لحركة �لم�سلحة �لكردية نفيت �لى 

�لرمادي ومن ثم �لى هيت و�خير� �لى ناحية 

�لبغد�دي هناك.. 

كما ��سدرنا نحن مجم�عة من �لادباء �لكرد في 

ذلك �ل�قت بيانا �سعريا في عام 1970 با�سم 

(رو�نكه) وهي كلمة كردية تعني (�لمر�سد) مع 

�لقا�س ح�سين عارف و�ل�ساعر جلال ميرز� كريم 

وكاكه مم ب�تاني, محت�يات �لبيان �ل�سعري كانت 

تكمن في تغيير بنية �لخطاب �لادبي ب�س�رة عامة 

لغة وم�سم�نا, و�يجاد ��ساليب جديدة للتعبير 

و�لتخلي عن �للغة �لمعجمية �و �لقام��سية, و�ن 

لانجعل من �لم�روث �سجنا, و�ن ننطلق بجر�أة 

لك�سف مالم يكت�سف بعد, و�ن نمزج �لمحلية 

و�لعالمية في ن�س��س جديدة �بد�عية, و�ن نن�ضر 

�لحرية في كل �رجاء �لعالم.

ن�ضر �لبيان وكان بمثابة �لقاء حجر في �لبركة 

�لر�كدة, و�ضرخة لاأن نجدد كل �سيء وكان له 

تاأثير كبير لاأنه ولاول مرة خلق ن�عا من �لنقا�س 

�لنقدي في �لادب �لكردي من خلال ت�سجيع 

�ل�سباب على تغيير ��ساليبهم مع وج�د تيار�ت 

ترف�س هذ� �لتجديد.

�ش وكيف كان خروجك الى ال�ص�يد ؟

 �س كنت وقتذ�ك في �لجبل, وعن طريقه هربت 

�لى �ير�ن حيث بقيت فيها �سهر� و�حد� بعدها 

هربت �لى �س�ريا وبقيت هناك �ربعة ��سهر عقدنا 

خلالها �ما�سي كثيرة مع �ل�سعر�ء �لعرب ومن ثم 

جاءتني فيزة �لى �يطاليا عن طريق جمعية حق�ق 

�لان�سان, ف�سافرت �لى فل�رن�سا في عام1988 

وهناك و�سلتني دع�ة �لى �ل�س�يد لت�سلم جائزة 

ت�خ�ل�سكي �لتي فزت بها هناك بقيت في �ل�س�يد 

خم�س �سن��ت وح�سلت على �لجن�سية �ل�س�يدية 

وفي وقتها كتبت �ول مط�لة لي با�سم (م�سيق 

�لفر��سات) وبعد �لانتفا�سة عدت �لى كرد�ستان 

ولكنني ��ستقريت فيها في نهاية �لت�سعينيات وفي 

ذلك �ل�قت ظهرت عندي فكرة �ن�ساء م�ؤ�س�سة 

�ضردم للطباعة و�لن�ضر �أي في  عام 1998 عندما 

عدت من �ل�س�يد �لى كرد�ستان للمك�ث فيها, 

وفي مدينة �ل�سليمانية طرحت هذه �لفكرة ح�ل 

�ضرورة تاأ�سي�س م�ؤ�س�سة ثقافية تعنى ب�س�ؤون 

�لفكر و�لادب ل�سد �لفر�غ �لم�ج�د في �لمكتبة 

�لكردية, حيث ناق�ست �لفكرة مع نخبة ممتازة 

من �لادباء و�لمثقفين, كما وقامت �لحك�مة �لمحلية 

بدعمنا وبد�أنا �لعمل في نهاية �ل�سنة �لمذك�رة. هكذ� 

تم �إن�ساء هذه �لم�ؤ�س�سة �لتي نجل�س فيها حاليا.  

�ش عادة حدث للذين نف�ا خارج العراق احد 

ن�عين من التغير النف�صي فاإما كان المنفي يع�د 

الى عالمه الداخلي وينكم�ش على نف�صه او يتح�ل 

المنفى عنده الى ابداع اي المنفيين ا�صابك؟
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�س لم ��ستطع �لان�سجام مع �لطبيعة في �ل�س�يد 

فقد كنت �عي�س ج�سد� هناك لكني �عي�س هنا..

وت���سلي مع �ل�سعر كان ممتد� من كرد�ستان 

ربما كتبت ق�سائد متاأثر� باج��ء �ل�س�يد كق�سيدة 

(�لمر�أة و�لمطر) وهذ� من �ف�سل ما كتبته هناك.

�ن تلك �لنتاجات �ل�سعرية �لتي كتبتها في �ل�س�يد 

كانت بمثابة ��ستذكار�ت �لتجارب �لما�سية 

و��سترجاعات �لالام �لتي ع�ستها في �حلك 

�لظروف �ل�سيا�سية �لتي مرت بها كرد�ستان. 

كان ق�سائدي في �لمهجر �متد�د لما كتبته في �ل�طن 

وفي �لجبل �س��ء على �سكل �نا�سيد للمقاومة 

�و عذ�بات �لرحلة �لط�يلة و�لغربة �لتي باتت 

ملازمة لروؤياي في �ل�سن��ت �للاحقة. �نا 

لا��ستطيع �لكتابة من دون تجربة, �ل��قع �ولا 

ومن ثم �لروؤيا �ل�سعرية.

 �جمل �عمالي �ل�سعرية �نتجت في �زمنة �لالم �س��ء 

كان �لالم منفى د�خل �ل�طن �و خارجه..�زد�د 

�ل�سع�ر بالمنفى في �ست�كه�لم و�زد�دت �لل�عة 

�ل�سعرية معه لكنني كنت د�ئما �متد�د� لما �سبق 

في تجربتي.. �نا لم �حلم قط ب�ست�كه�لم, د�ئما 

كنت �حلم بكرد�ستان..�ملي..�لمي..ذكرياتي, 

خ�س��سا و�نا نفيت و�نا بكامل وعيي �ل�سعري 

ومن �ل�سعب علي �ن �مد جذوري مرة �خرى 

باأر�س �خرى, لذ� كنت �كتب ب�حي من �لنا�س 

�لم�ج�دين هنا في كرد�ستان و�رجع �لى ذكرياتي 

هنا �لى �لحلم �لى �لم�ستقبل �لذي كنا نحلم به و�لى 

�لتر�ث �لذي يعي�س فينا لانه تر�كم عمري ومعرفي 

وتاريخي ولا يمكن �ن يمحى لذ� كنت د�ئما �ع�د 

�لى �لا�ساطير و�لديانات �لكردية محاولا �سياغتها 

بروؤية جديدة.

�ش يعتبر عام 1991 نقطة تح�ل للمنطقة 

الكردية في العراق، فالعلاقة بينها وبين العراق 

العربي بداأت بالتح�ل الجذري واأ�صبح هناك 

حرية للتعبير وحرية اإعلامية. عام 2003 

بمثابة نقطة تح�ل جديدة وخط�ة جديدة في 

البتعاد عن العراق العربي. كيف تم تناول 

نقاط التح�ل هذه (1991 و2003) في الأدب 

الكردي؟

�س �عتقد �ن نقطة �لتح�ل �لرئي�سية �ل�سيا�سية 

و�لثقافية تع�د �لى بد�ية �ل�سهر �لثالث من ربيع 

عام 1991 حينما �نطلقت �لانتفا�سة �ل�سعبية 

من ق�سبة (ر�نية) في محافظة �ل�سليمانية ومن 

ثم �لى جميع �لق�سبات و�لمدن �لكرد�ستانية 

�لعر�قية �لاخرى, ولم يم�س �سهر  �ذ�ر حتى 

تحررت كرد�ستان باكملها ماعد� مدينة كرك�ك 

و�لتي قامت طائر�ت ق��ت �لتحالف بحماية جي�س 

�لنظام وفتحت �لطريق لق��ت �لنظام �لعر�قي 

و�نقذه من �ل�سق�ط �لمحتم, هكذ� كانت �ل�سيا�سة 

�لامريكية في ذلك �ل�قت.

 لقد �نت�ضرت �لانتفا�سة وتر�جعت �لق��ت 

�لحك�مية ومن ثم �سحبت جميع �د�ر�تها في 

كرد�ستان وت�لت �لام�ر �لجبهة �لكرد�ستانية 

�لتي كانت ت�سم جميع �لق�ى �ل�طنية �لكردية. 

وبد�أ تاأريخ جديد حيث لم يعد للنظام �لقمعي 

و�لدم�ي م�طاأ قدم في �كثر من 52 �لف متر 

مربع من كرد�ستان �لعر�ق �ي مايعادل م�ساحة 

ه�لند� �و �كثر. وبعد فترة ق�سيرة ول�سد �لفر�غ 

�لاد�ري و�ل�سيا�سي و�لاقت�سادي جرت �ول 

�نتخابات ديمقر�طية حقيقية لكي يختار �ل�سعب 

�لكرد�ستاني ممثليه لاول برلمان في تاأريخه 

�لط�يل. وبعد ت�سكيل �ول حك�مة كردية في 

عام 1992 بد�أت �لحرية �ل�سيا�سية و�لثقافية 

بالت��سع ولم تعد هنالك �ية رقابة �سيا�سية 

�و �ية هيمنة للفكر �ل�سم�لي في كرد�ستان وتم 

��سد�ر ع�ضر�ت �ل�سحف و�لمجلات و�لدوريات 

باللغة �لكردية تباعا و�سهدت �لمدن �لكرد�ستانية 

من ز�خ� �لى خانقين ندو�ت و�م�سيات �سعرية 

وثقافية وبد�أت �لفن�ن �لت�سكيلية و�لم�ضرحية 

بالانتعا�س و�لحركة �لد�ئمة و�لن�ساط �لم�ستمر في 

كل مكان.

 �ن �لتح�ل �لجذري هنا وفي تلك �لمرحلة يعني 

�يجاد �لحرية بدل �لقمع وكذلك حرية �لتعبير 

بدل كم �لاف��ه و�لت�سلط �لديكتات�ري وكذلك 
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�لانطلاقة �لكبيرة للغة �لكردية في نتاجاتها 

�لابد�عية, وهنا �ريد �ن ��سير �ن ماتم ��سد�ره 

من �لكتب و�لمجلات و�ل�سحف خلال �ل�سن��ت 

�لع�ضرة �لما�سية في كرد�ستان وب�ضرف �لنظر 

عن �لت�جهات �لمختلفة �سيا�سيا, يعادل جميع 

�لا�سد�ر�ت �لكردية خلال ن�سف قرن. �نها 

وثبة عالية و�ن �لحرية هي �لتي تقف ور�ء 

هذ� �لتح�ل �لكبير. �لك�رد في �لعر�ق ومنذ 

ت�سكيل �لدولة �لعر�قية وحتى عام 1991 كان 

ينظر �ليه كم��طن من �لدرجة �لثانية, �لنظرة 

�لعن�ضرية و�ل�س�فينية وخا�سة بعد �لاطاحة 

بنظام عبد�لكريم قا�سم كانت �سائدة وطاغية 

�بتد�ء� من �لمنهج �لدر��سي و�لترب�ي و�لى كل 

�لمجالات �لاخرى �ل�ظيفية و�لاد�رية, و�بان 

حكم �سد�م ح�سين و�سل �لقمع �لى ذروته 

حينما ��ستعمل �لنظام في عام 1988 �لغاز 

�لكيميائي �سدنا في مدينة حلبجة حيث ر�حت 

�سحيتها �كثر من خم�سة �آلاف ك�ردي خلال 

دقائق معدودة, وكذلك �بادة �كثر من 182 �لف 

ك�ردي خلال عمليات �لانفال �سيئة �ل�سيت 

في عامي 1987-1988. وهنا �ريد �ن �تحدث 

عن (�ل�سمت) �لم�سين �لذي �لتجاأ �ليه �كثرية 

�لادباء و�لمثقفين �لعرب �س��ء في �لعر�ق �و �لدول 

�لعربية �ز�ء كل تلك �لجر�ئم �لب�سعة بحق �سعبنا 

�لبريء و�لم�سالم, فماعد� قلة قليلة جد� من 

�لادباء و�لمثقفين �ل�ضرفاء, لم ينب�س�� ببنت �سفة, 

حيث �كثرهم من �ل�سعر�ء �لكبار و�لنقاد �لكبار 

و�لرو�ئيين �لكبار حتى �ن بع�سا من ه�ؤلاء �لكبار 

لم يخف�� ت�سامنهم مع �لنظام �لديكتات�ري 

علانية.

 لقد �سقطت �لاقنعة تماما وهنا ��سيب �ل�سعب 

�لكردي ومثقفيه بال�سدمة �لعنيفة وبد�أ بمر�جعة 

م��قفه و�ل�سك بم�سد�قية »�لاخ�ة« �لعر�قية 

و�ل�سعار�ت �ل�سكلية. �ن �ل�سعب �لكردي �ل�سحية 

د�ئما ه� �سعب م�سالم بطبيعته. فلاأعطيك مثلا 

حيا: بعد �نت�سار �لانتفا�سة عام 1991 تم 

��ضر ع�ضر�ت �لاآلاف من جن�د ومر�تب �لجي�س 

�لعر�قي في كرد�ستان ولكن �سعبنا �حت�سنهم 

و�آو�هم وقدم لهم �لخبز و�لك�ساء علما بان 

هذ� �لجي�س وخلال ت�سلطه لم يعطنا �سيئا غير 

ت��بيت �لم�ت! 

��سمع �و �قر�أ مايق�له �كثرية �لمثقفين �لعرب 

و�لادباء حينما يتحدث�ن عن �لابد�ع �لعر�قي 

�سعر� �و نثر�. فانهم يتحدث�ن عن �نف�سهم �ى 

�لذين يكتب�ن باللغة �لعربية و�ذ� �سادف �ن 

يق�ل�� �سيئا عنا �و ذكر ��سمين �و ثلاثة من �دباء 

�لك�رد فانه للمجاملة فقط. �ن تاأريخ �لادب في 

�لعر�ق يعني تاأريخ �لادب �لمكت�ب بلغة �ل�ساد 

وتاأريخ �لم�ضرح يعني نف�س �ل�سيء وكذلك �لفن 

�لت�سكيلي و�ل�سحافة و�لى �خره. �ن �لقر�ء �لعرب 

في �لعر�ق ولحد �لي�م ربما يعرف�ن عن �لادب 

�لا�سباني �كثر مما يعرف�ن عن �لادب �لكردي في 

�لعر�ق.

هناك نقطة مهمة فيما يتعلق بالج��ب على 

�س�ؤ�لك: وهي �ننا قد تخل�سنا من حكم �لديكتات�ر 

قبل �لعر�ق ككل بـ 13 �سنة وهي فترة زمنية 

لي�ست بق�سيرة وبرغم بع�س �لماأ�سى وويلات 

�لاقتتال �لد�خلي في كرد�ستان ولكننا في �لنتيجة 

��ستفدنا من تلك �لتجربة وذلك باتحاه تر�سيخ 

�ل�حدة �ل�طنية �لكردية وكذلك بات�ساع �لم�ساحات 

�لديمقر�طية و�غناء �لثقافة و�لمكتبة �لكردية 

با�ستمر�ر. خلال �ل�سن��ت �لاولى فيما بعد 

�لانتفا�سة ونتيجة هذ� �لتح�ل �لكبير بد�أ �لادب 

�لكردي بنه��س جديد حيث ظهر جيل جديد من 

�ل�سعر�ء و�لق�سا�سين �لكرد �لذين كان�� يختلف�ن 

عنا في نمط و��ساليب كتاباتهم. �ي �كثر هدوء� منا 

حيث �لرج�ع �لى �لذ�ت و�لابتعاد عن »�ل�س�ت 

�لعالي« كما وظهرت لاول مرة ��س��ت ن�س�ية 

مبدعة �س��ء في �ل�سعر �لكردي �و في �لق�سة �و في 

كتابات �دبية �خرى, و�لاهم من كل ذلك ظهرت 

حركة نقدية فكرية و�دبية جادة من خلال 

�لمجلات �لدورية �ل�سهرية �و �لف�سلية و�لتي 

كانت ت�سدر ولحد �لي�م في  �لمدن �لكرد�ستانية. 

لقد ��ضرت فيما �سبق �لى �ل�ضرخ �لذي في دو�خلنا 
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جر�ء �سمت �كثرية �لمفكرين و�لادباء �لعرب �إز�ء 

�لق�سية �لكردية وحق تقرير م�سيرنا وخا�سة 

بعد حلبجة وعمليات �لانفال مما �دى �لى �لابتعاد 

عن �لعر�ق �لعربي. كما و�ن �لظروف �لم��س�عية 

�دت �لى �نح�سار �و قلة �لاهتمام باللغة �لعربية 

وخا�سة عند جيل مابعد �لانتفا�سة ولحد �لي�م. 

ت�س�ري �ن �لجيل �لذي ولد في �لثمانينيات من 

�لقرن �لما�سي هم �لان يبلغ �عمارهم �كثر من 

25 �سنة ولا يعرف�ن كلمة عربية و�حدة وربما 

�كثرهم لم يرو� مدينة بغد�د �طلاقا ولايعرف�ن 

�سيئا عن �لعر�ق �لعربي على �لعك�س من  جيلنا �و 

�لاجيال �ل�سابقة, وهذه نقطة مهمة وبحاجة �لى 

در��سة م�ستفي�سة �سيا�سيا و�جتماعيا.

�ش يبدو اأن المنطقة الكردية هي ال�حيدة 

التي ا�صتفادت من الحتلال الأمريكي، فاأربيل 

وال�صليمانية ت�صهدان نم�ا اقت�صاديا وتط�را 

�صيا�صيا ملح�ظين. كيف تنعك�ش هذه 

التغييرات الإيجابية على الأدب الكردي الذي 

يركز في المرتبة الأولى على معاناة �صعب مقه�ر؟ 

هل هناك اأ�صاليب وم�ا�صيع جديدة يتم التطرق 

اإليها؟

�س على �لرغم من �نتقاد�تي �لكثيرة للقيادة 

�ل�سيا�سة �لكردية وخا�سة فيما يتعلق بالف�ساد 

�لاد�ري و�لب�ن �ل�سا�سع مابين �ل��سع �لبائ�س 

للم��طن �لكردي و�لطبقات �ل�سعبية �لفقيرة 

من جهة وبين �لحياة �لي�مية من �لعي�س �لرغيد 

له�ؤلاء �لقياديين من جهة �خرى, على �لرغم من 

�لن��ق�س و�لاخطاء و�لهف��ت كلها ولكن �لقيادة 

�ل�سيا�سية �لكردية ��ستفادت من تجاربها �ل�سابقة 

ووقفت م�قفا معتدلا ونظرت �لى �ل�ضر�عات 

�ل�سيا�سية ب�س�رة مت��زنة دون �لتطرف 

�س��ء في �ل�ضر�عات �لدولية �و في �ل�سيا�سات 

�لاقليمية عامة وهكذ� كان نهجهم نهجا و�قعيا 

قدر �لم�ستطاع و�لممكن, ومن ثم بات �ل��سع في 

كرد�ستان من �لناحية �لامنية �كثر ��ستقر�ر� من 

�لعر�ق. وفي ظل �ل�سلام و�لا�ستقر�ر بد�أ �لعمل 

لاحياء �لبنية �لتحتية و�لتي كانت مدمرة تماما في 

بد�ية �لت�سعينيات. �ما في �ل�قت �لحا�ضر فنحن 

ن�سهد �لان �سح�� �قت�ساديا وتط�ر� �سيا�سيا. 

�لانتعا�س �لاقت�سادي و�لتط�ر�ت �ل�سيا�سية 

يمهد للن�ساطات �لثقافية و�لادبية, وكلما كانت 

�لديمقر�طية معطاة و�لحرية ��سمل فان �لادب 

ي�سبح متط�ر� ومعطاة �ي�سا. �لادب و�لابد�ع 

لاينف�سلان عن �لحرية بل ملازمان لها. و�لادب 

�لان�ساني لايمكن �ن يخرج من �لعقل �لمنغلق �و 

�لعن�ضري �و �لطائفي �بد�, �ن عقيدة �لكر�هية 

و�لتكفير �ل�سم�لي لايمكن �ن تنتج �لحب 

�لان�ساني. نحن �لان نلم�س في �لادب �لكردي 

ونتاجاتها من �لق�سة و�ل�سعر و�لرو�ية �لحديثة 

تط�ر� ملح�ظا و�بد�عيا. وبد�أت �لمخا�سات 

�لتاريخية تلد �لابد�عات �لادبية و�لفنية با�ستمر�ر. 

وبد�ت بالظه�ر �دبيا �رها�سات �لما�سي �و �لماآ�سي 

�بد�عيا �لان. حيث من �لمعل�م �ن �لنتاجات �لادبية 

�لتي لها علاقة بالاحد�ث �لماأ�ساوية �ل�سابقة 

لاتظهر في وقتها و�نما تتاأخر زمنا وبحاجة �لى 

زمن لن�س�جها, حينما ياأتي في وقت لاحق على 

�سكل كتابات �بد�عية, فمثلا �ن �جمل �لق�سائد 

�لتي كتبت ح�ل ��ست�سهاد مدينة حلبجة �و عن 

حملات �لانفال بد�أت بالظه�ر خلال �ل�سن��ت 

�لقليلة �لما�سية. ويجب �ن ��سير �لى مف�سل مهم في 

تاريخ �لادب �لكردي وه� مف�سل كتابة �لرو�ية 

�لحديثة وظه�رها في �لت�سعينيات وبد�ية �لقرن 

�لحالي في كرد�ستان �لعر�ق.

�ش ماذا عن حرية التعبير في المنطقة الكردية في 

العراق الي�م. هل هناك ن�صاط �صيا�صي للكتاب 

والمثقفين الكرد؟ كيف يمار�ش النقد ال�صيا�صي 

ومن خلال اأي اآليات واأين الح�اجز الي�م؟

�س بد�ية يجب �ن �ق�ل ماتم �نجازه �سيا�سيا 

و�جتماعيا في كرد�ستان لي�س متكاملاً ولايخل� 

من �لن��ق�س و�ل�سلبيات ولي�س خارج د�ئرة 

�لنقد �بد�, �ن مادمره �لنظام �ل�سابق لي�س �لبنية 

�لمادية فح�سب و�نما دمر �لنظام �لديكتات�ري 
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بنية �لان�سان من ��سا�سه, لذ� فاننا نحتاج �لى زمن 

وجهد وعمل عقلاني ط�يل لكي ننه�س ونقف 

على �قد�منا ون�سلح ماتم تخريبه في نف��سنا. 

�لممار�سة �لديمقر�طية �سيء جديد في مجتمعنا 

بتفكيره �لنمطي وتخلفه �لاجتماعي و�لديني 

و�لمذهبي. �ن �لعقلية �لغيبية هي �لم�سيطرة على 

عق�ل �لاكثرية �ل�ساحقة في بلدنا كبقية بلد�ن 

�لمنطقة. في �ل�قت �لحا�ضر هنالك برلمان كردي 

و�حز�ب �سيا�سية مختلفة في ت�جهاتهم �لعقائدية 

من �ليمين و�لي�سار و�ل��سط, من علمانيين 

و��سلاميين وم�ستقلين. ولكن �ل�سيء �لملفت 

للنظر �ن �كثرية �لاحز�ب �ل�سيا�سة في كرد�ستان 

بما فيها �لا�سلاميين معتدلين وو�قعيين ولا 

ي�ؤمن�ن بالعنف ك��سيلة �سيا�سية و�نهم 

م�سارك�ن بن�سب متفاوتة في �لمجل�س �ل�طني 

�لكرد�ستاني. لا غرو حين �ق�ل باأن حرية �لتعبير 

في كرد�ستان �لعر�ق في �ل�قت �لحا�ضر �كثر 

�ت�ساعا و�مانا حتى مقارنة بتركيا �و �ير�ن,مثلا 

حرية �ل�سحافة لدينا تف�ق حرية �ل�سحافة في 

�لبلد�ن �لمجاورة ولاوج�د للرقابة �ل�سحفية 

على �لاطلاق. فهناك ع�ضر�ت من �ل�سحف 

�لا�سب�عية و�لمجلات �لتي ت�سدر �س��ء �كانت 

�سيا�سية �و ثقافية دون �ية رقابة, �ي من �لمطبعة 

مبا�ضرة �لى �ل�سارع �لكردي. ولكن في �ل�قت 

ذ�ته مانعاني منه ه� �لحالة �لمعي�سية �ل�سعبة 

للطبقات �لفقيرة. غلاء �لمعي�سة. �رتفاع �لاج�ر. 

�لتلاعب بالا�سعار من قبل �لج�سعين في �ل�س�ق. 

وفي نف�س �ل�قت هنالك حركة �لا�ستثمار�ت بد�ت 

تدخل كرد�ستان وتعمل, �ن �لن�ساط �ل�سيا�سي 

للكتاب و�لمثقفين ه� ن�ساط في مجالات �لحركة 

�لنقدية, �ي نقد �لم�ؤ�س�سات �لحك�مية, نقد 

�د�ء �لبرلمان, نقد �ل�سلطة �لتنفيذية. نقد �لنهج 

�لحزبي �سيق �لتفكير. نقد �لمح�س�بية و�لف�ساد 

�لاد�ري وغيرها, هنالك نخبة من �لمثقفين 

�لجادين �لذين يكتب�ن بجر�أة و�سجاعة ح�ل 

تلك �لم���سيع وخا�سة ح�ل هجرة �ل�سباب 

�لكرد �لى �لخارج ��سبابها ودو�فعها ومن �همها 

عدم وج�د فر�س �لعمل لهم لكي يتمكن�� من 

�لعي�س حتى لا يغادرو� �ل�طن ويجب �ن �ق�ل 

حقيقة �خرى وهي تدني ثقة �لنا�س و�سباب �لكرد 

باأحز�ب �ل�سلطة في �لاع��م �لما�سية وهي تع�د 

بالا�سا�س �لى �لفرق �لهائل �قت�ساديا بين و�سعية 

�لجماهير �لرديئة من جهة وحياة �لقادة و�لك��در 

�ل�سيا�سية �لحزبية من جهة �خرى. وكان 

للتجربة �لمريرة �بان �لاقتتال �لد�خلي دورها 

�ي�سا في تدني هذه �لثقة. فهناك م�ساكل وحالات 

�سلبية لم تحلها �ل�سلطة �لتنفيذية لحد �لان 

وخا�سة م�سكلة »�لماء و�لكهرباء« في كرد�ستان.

�ش لنرجع في النهاية اإلى ال�صعر، فاأنت من 

اأهم ال�صعراء الأكراد المعا�شرين في العراق. 

كيف ت�صتطيع ت��صيح الحداثة ال�صعرية في 

ال�صعرالكردي؟ وهل للتجديد العربي تاأثير او 

امتداد لهذه الحداثة ؟

�س �لبيئات �لمت�سابهة تنتج تط�ر� مت�سابها, 

فال�سعر �لك�ردي و�لعربي متجاور�ن كذلك 

�ل�سعر �لتركي و�لفار�سي. �ن عملية �لتاأثر 

و�لتاأثير لها دورها �ل���سح على م�سار �لابد�ع 

في �للغات �لمتجاورة. كان للحد�ثة �ل�سعرية 

�لاوروبية تاأثير جلي على �ل�سعر�ء �لمعا�ضرين 

في �لمنطقة كلها, وذلك عبر و�س�لها عن طريق 

�لتيار�ت �لتجديدية �ولا من تركيا ومن ثم �لى 

�لعر�ق وكرد�ستان. �ن م�ؤ�س�سي �لحد�ثة �لعربية 

(�لعر�قية خ�س��سا) و�لكردية كان�� نتاج مرحلة 

و�حدة وفي مدة و�حدة, فال�ساعر �لكردي (ك�ر�ن) 

كان معا�ضر� لل�سياب ومثلما كان �ل�سياب متقنا 

للغة �لانكليزية ومطلعا على نتاج �لانكليز كان 

ك�ر�ن كذلك وه� �لذي ��س�س لل�سعر �لحديث في 

�طاره �لرومان�سي وكان متاأثر� بال�سعر �لانكليزي 

من خلال بايرون و�سيللي و�سعر�ء �لبحيرة في 

�لادب �لفرن�سي ك (لامارتين).

ونجد �ن هذ� �لتاأثير ينعك�س على �دبهم عن طريق 

ع�دتهم �لى طبيعة كرد�ستان ومن خلال روؤية 

جديدة للحياة جلبت معها روؤية �سعرية �ي�سا 
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لاأن �لتجديد ه� بالروؤية ولي�س بال�سكل, فان لم 

يكن لل�سياب روؤية جديدة لم ينتج �سكلا جديد�, 

و�لتجاوز �لفكري ي�سبق �لتجاوز �ل�سكلي.

مع هذ� �لتحديث في �ل�سعر �لكردي, �لا �نه مرت 

مر�حل مختلفة عليه فنجد �نه في �لخم�سينات 

و�ل�ستينات كان هناك فترة �نح�سار و��سحة 

وهذ� عائد بالدرجة �لاولى �لى �لاو�ساع 

�ل�سيا�سية, �لا �ن �ل�سبعينات �سهدت م�جة 

جديدة تمثلت خ�سائ�سها من خلال تغير �لروؤية 

في �لحياة و�لع�دة �لى �لتر�ث �لكردي لي�س من 

خلال �لا�سار�ت كما كان �سابقا بل بتج�سيد هذ� 

�لتر�ث عبر روؤية جديدة, ون�ستطيع �ن نق�ل 

�ن جيل �ل�سبعينات حرك �سيئا جديد� في �ل�سعر 

�لكردي في �لم�سامين و�ل�سكل بحيث تم تعميق 

�لروؤية �ل�سعرية ومن خلال هذ� �نبثقت ��س��ت 

متعددة بدل �ل�س�ت �ل��حد �لذي كان �سائد� في 

خريطة �ل�سعر �لكردي, وبد�أت �لنه�سة �لحقيقية 

في �لثمانينات من خلال ��س��ت �خرى و�لي�م 

نجد �ن خريطة �ل�سعر �لكردي و��سعة وم�سيئة.

�ش جميع ن�ص��صك العربية مترجمة، على 

الرغم من اجادتك للغة العربية، كيف تنظر لهذه 

الن�ص��ش ولماذا ل تكتب بالعربية او تترجم 

ن�ص��صك بنف�صك ؟

�س �نا �نظر للترجمة كاأنها قبلة من ور�ء زجاج, 

لا يمكن �ن يحمل �لن�س �لمترجم ملامح �لن�س 

�لا�سلي مهما كانت ج�دة �لترجمة ففي �غلب 

�لاحيان �نظر لق�سائدي �لمترجمة بعين غريبة 

وعلى �لرغم من �جادتي للغة �لعربية �لا �ني لا 

�جروؤ على ترجمة ق�سائدي ولا �كتب باللغة 

�لعربية لاأنني بالا�سا�س �فكر باللغة �لكردية ولا 

��ستطيع تح�يل هذه �لافكار �ل�سعرية �لى �لعربية.
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اأغنية حبّ

كان �لخروج �لاول

لق�سبة

عن ط�ع حقلها

�لعا�سقة �لنحيلة �ل�ساحبة

كانت تهيم بريح �لجن�ب

لكن

�أبى حقل �لق�سب

�ن يمنحها للريح

قالت �لق�سبة �لمتيمة:

ه� في كفة و�نتم في كفة

هاكم قلبي

نادى �لحقل غا�سبا

نقار �لخ�سب

ليعاقب بمنقاره �لحاد

�لعا�سقة �لناحبة

فاأحدث في قلب وج�سد �لق�سبة

ثق�ب عدة

مذ�ك �سارت �لعا�سقة مزمار�

و�سارت جر�ح �لع�ساق

تنطق باأ�سابع �لريح

حتى �لان

للدنيا

�غاني.

�صيرك� بيكه �ش
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