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مقدّمة

على الرغم من �أن ثمة مبادرات للم�صالحة الوطنية - الر�سمية منها �أو النابعة من المجتمع المدني – 

وبالرغم من ت�شكيل حكومة ائتلاف وطني في العراق اليوم، �إلا �أننا نجد العراق يتمزق �إلى �أجزاء �صغيرة 

وب�سرعة متزايدة. وك�أن كل مبادرة �سيا�سية �أو محاولة للتفاو�ض تزيد عملية الت�شتيت �ضراوة.

خطوط الف�صل والتق�سيم تمتد لاآن بمحاذاة �أطراف كرد�ستان العراق، وخطوط �أخرى ت�سوّر جدران 

العائدة  الجاليات  بين  بالتفريق  كذلك  وتقوم  المحافظات،  لحدود  ماوزية  تمتد  �إنها  الخ�ضراء”.  “المنطقة 
من منفاها، ما بين بعثيين قدامى و�شيوعيين، وما بين م�ستفيدين من النظام ال�سابق وم�ضطهدين من 

قبله. �إنها  تف�صل جنوبا �شيعيا عن مركز ٍ�صار �ساحة اقتتال للهويات المختلفة. لا مثيل في �أيامنا هذه 

للعنف الذي تمار�سه المجموعات المقتتلة تجاه بع�ضها.

المثقفون العراقيون من مختلف الفئات يحاولون تحت ظلال هذه الرموز �إعادة تنظيم عملهم وعلاقاتهم 

العامة. وهناك �أمثلة وفيرة لهذا الن�شاط، منها مهرجان المربد ال�شعري ال�سنوي، والمهرجان الدولي 

للأفلام الق�صيرة في بغداد، ولاأ�سبوع الثقافي في عمان، و�أ�سبوع المدى الثقافي في �أربيل، وت�أ�سي�س عدد 

من الجمعيات الفنية والمجلات الثقافية مثل مجلة (هلا) ومجلة (م�سارات). ن��شأ هذا الكتاب م�ساندة 

لهذه  المبادرات وتو�سيعا لبعُد لاإطلاع على ما يجري في العراق، فيخُبرنا فيه عدد من الفنانين والمحللين 

وال�صحفيين عن حياتهم وعن عملهم في العراق اليوم. الكتاّب الم�شاركون في هذا الكتاب هم �شخ�صيات 

�أ�سا�سية في نقا�ش �سيا�سي – ثقافي يتطرق �إلى ماو�ضيع مثل: علاقة المثقفين في العراق بزملائهم في 

الخارج (علي بدر)، موقفهم تجاه الحكومتين الجديدة والقديمة (حيدر �سعيد)، �إمكانية تحقيق النقد 

والفن النقدي (ثورة يو�سف، �شيركو بيكه �س)، التدين الجديد (لطفية الدليمي)، العنف والت�صالح مع 

الما�ضي والمهجر(با�سم قهار، محمد مظلوم)...

النتاج هو مجموعة من الم�شاهدات من زاوية نظر داخلية. �إنها م�شاهدات تختلف فيما بينها �شكلاً 

واتجاها، لكنها تتفق في الر�أي على �أن القيم لاأ�وصلية في العراق �ستحدد م�ستقبلاً مدى حرية الر�أي 

ولاإبداع فيه. عدد من الم�شاهدات يجتمع حول �س�ؤال واحد: هل يمكن للفنان �أو الناقد �أو للمثقف �أن يعي�ش 

ويعمل في عراق الم�ستقبل، �أم �أن هذا الزمان قد م�ضى دون رجعة؟ �أكثر من ن�صف الكتاب الم�شاركين في 

هذا الكتاب غادروا العراق خلال ال�ستة �أ�شهر الما�ضية، لاأمر الذي �سبقهم �إليه 2 مليون ماوطن عراقي 

خلال عامين. يقول عدي ر�شيد في الف�صل الثامن: »الو�ضع قاتم كلياً، ولا يوجد �أي �أمل«.
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لم نحاول هنا تقديم التحليل العلمي للو�ضع الراهن �أو ق�صته المتكاملة. بل جمعنا ملاحظات ل�شهود 

عيان عا�اوش تحت وط�أة الدكتاتورية، وعا�صروا حروبا ثلاث، وح�صار لاأمم المتحدة على بلدهم، 

وانهيارنظام �صدام ح�سين. �إنهم مثقفون �شباب خطت �سيرتهم طريقها بين الدعم والا�ضطهاد، بين 

ال�سجن والمغريات، وبين ال�شجاعة والا�ست�سلام. يدور الحاور كثيراً حول العلاقة بين المجتمع والقيادة 

وحول التفاعل الح�ضاري مع فترة تاريخية ت�سمى لاآن »نظام الما�ضي«. �آخرون يت�ساءلون: ما هو 

�شكل الدولة التي �سيتجه نحوها �شعبٌ عا�ش طيلة وجوده التجارب ال�سيا�سية التي ولدت ب�شكل دوري 

�أ�شد �أ�شكال العنف؟ �أجوبة على هذا ال�س�ؤال وغيره يمكنها �أن ت�ساعدنا على فهم الو�ضع العراقي الحالي 

والتطورات التي �أدت �إليه. 

�أنيا فوللنبرغ،MICT  (عمان، ت�شرين الثاني 2006)
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في يونيو/ حزيران 2003 كنت جال�سة في مقهى 

في رام الله، مع �صديقي قا�سم. وهو مخرج عراقي 

مثلي، عا�ش في لندن فترة طويلة. وكنا قد �أم�ضينا 

ع�شر �سناوت ذهاباً و�إيابا من و�إلى فل�سطين، حيث 

كنا نلقي درو�ساً مكثفة في لاإخراج. وكان عدد 

من طلابنا ال�سابقين قد بد�أوا في العمل ال�سينمائي، 

ولاآخر �أ�س�س �شركات انتاج خا�صة بهم. 

فيما كنا نحرك قهوتنا ونفكر في العراق، بد�أنا 

في البحث عما يمكن تقديمه، وما قد ي�ستفيد منه 

العراقيون. في ذلك الم�ساء، وب�إلهام من تجاربنا 

في فل�سطين، قررنا �أن ن�ؤ�س�س مركز تدريب 

�سينمائي مجاني في بغداد. كانت الفكرة �أن نقدم 

برامج ق�صيرة للتدريب لاأ�سا�سي في الت�وصير 

وال�وصتيات ولاإ�ضاءة والمونتاج ولاأفلام 

الت�وصيرية و�إخراج الق�ص�ص ال�صغيرة. كنا 

نخطط لنكوّن م�ؤ�س�سة م�ستقلة تتلقى دعماً من 

الم�ؤ�س�سات الخيرية والنقابات والجهات الخا�صة.

مر وقت طويل على العراق، كان �إنتاج لاأفلام 

1

مي�وسن الباججي

مركز تدريب ل�صناعة �أفلام في بغداد

ترجمة ن�سرين �شبيب
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فيه، دون الخ�وضع �إلى التعاليم التي كانت 

تفر�ضها الحكومة ب�سيطرتها، �أمراً م�ستحيلاً. 

وب�سبب المقاطعة، كان العراق يعاني نق�صاً في 

ماود الفيلم، وقطع غيار الكاميرات، ومختبرات 

التحمي�،ض وكاميرات الت�وصير الجديدة ن�سبياً، 

والتكنولوجيا المعلوماتية بكل �أ�شكالها. وحتى 

طلاب و�أ�ساتذة �أكاديمية الفنون الجميلة، لم 

يكن لديهم فر�صة كبيرة لإنتاج لاأفلام �أو حتى 

للتعامل مع الكاميرا.

35 �سنة من الديكتاتورية، وثلاثة حروب 

مدمرة، وثلاثة ع�شر عاماً من العقوبات لاأكثر 

�شمولاً لكافة المجالات في التاريخ، واحتلال 

ع�سكري، وعنف �سيا�سي رهيب، وجرائم فظيعة، 

وم�ستقبل غام�،ض ومخيف.. لقد تركاو العراقيين 

في حالة »تروما« وغيبوبة. لكن مقاومة هذه لاأمور 

قد �أ�صبحت جزءاً من روح ال�صمود والمقاومة 

بما ي�شمل ذلك من الابداع الفني، والعمل الخلاق 

الماوجه لما يمكن و�صفه بتفكيك العالم.

قررنا، قا�سم و�أنا، �أن ننقل خبراتنا لل�شباب 

لن�ساعدهم في تحرير ماوهبهم، وطاقاتهم 

لاإبداعية، وذلك عبر تقديم تدريب مهني يمكنهم 

من نقل ق�ص�صهم و�أفكارهم �إلى ال�شا�شة، وهو 

�أقل ما يمكن تقديمه.

وجدنا منزلا في بغداد، فقمنا بترميم 

ماو�سيره، وا�شترينا له مولد طاقة كهربائية. ثم 

اقتنينا بع�ض لاأثاث الرخي�ص وكاميرات الديفي، 

ثم بد�أنا في �أول تدريب لنا في مار�س/�آذار/ 

2004، وكان التركيز خلال التدريب، الذي 

كانت مدته �شهراً، على قيادة الكامير،ا وال�وصت، 

ولاإ�ضاءة. وفي �أكتوبر/ ت�شرين لاأول/ 2004، 

بد�أنا في التدريب على �إخراج لاأفلام الت�وصيرية، 

وبد�أ الطلاب في انتاج �أفلام ق�صيرة  ب�أنف�سهم.

رغم �أن خطتنا كانت �أن ن�ستمر في التدريب لمدة 

ع�شرة �أ�سابيع، �إلا �أن الو�ضع الذي كنا نعمل في 

ظله �أ�صبح غام�ضا، وعنيفا وخطيرا. يوميا كان 

على الطلاب �أن يت�سللاو عبر المدينة، �أن يتخطاو 

ال�اوشرع الم�سدودة والحاوجز لاأمنية، �أن يتهرباو 

من الدبابات ويحتاطاو من الانفجارات. وفي بع�ض 

لاأحيان ف�شل الطلاب في الو�وصل �إلى الدرو�س، 

رغم محاولاتهم الم�ستمرة. عبر �أحد الطلاب عن 

هذا الو�ضع قائلاً: „هل من خيار �آخر؟ �أتريدوننا 

�أن نبقى في البيت ونفقد لاأمل تماما؟ً كلا. �أقول 

دعائي في كل �صباح قبل �أن �أخرج من البيت 

لير�ضى الله عني، و�أ�صر على الت�صالح مع والدَي 

قبل خروجي �إذا كنا مت�شاجرين، و�أت�أكد من كون 

لاأمور على ما يرام بيننا قبل مغادرتي للبيت. لا 

�أدري �إن كنت �س�أعود �أم لا«.

وبينما كان التدريب م�ستمر،ا تعر�ضت حياة 

بع�ض طلابنا للعنف ب�شكل مبا�،شر فتعر�ض 

بع�ض �أقارب طالبين للخطف، و�أ�صيب قريب �أحد 

الطلاب بجروح خطيرة في انفجار، وقُتل عم �أحد 

الطلاب في عملية انتحارية.

وقد تكون عملية �إنتاج لاأفلام قد �أ�صبحت 

�أحد �سبل طلابنا للبقاء على قيد الحياة، والوقوف 

عاطفياً وروحياً في وجه الدمار. ولذا انكباو 

على العمل بحزم وحما�س. ف�أجروا تحرياتهم 

وتح�ضيراتهم ليكوناو جاهزين للت�وصير. وكنا 

نحن مترددين حائرين بين دفعهم �إلى ال�شارع 

ليتفقدوا العالم من حولهم بالكاميرا من ناحية، 

وخوفنا على �سلامتهم من ناحية �أخرى. ثم 

�أدركنا �أن في حالة ا�ستمرارنا، يجب علينا �أن 

نتعامل مع الو�ضع بمرونة، و�أن نكون م�ستعدين 

للارتجال. وبناء على هذا اجتمعنا مع الطلاب 

لنناق�ش معهم العاوقب لاأمنية لت�وصير الق�ضايا 

الح�سا�سة وال�سيا�سية التي كان بع�ضهم قد 

اختارها كمو�وضع للت�وصير الميداني. وعليه قرر 

معظم الطلاب ترك بع�ض ماو�ضيعهم والبدء في 

البحث عن ق�ص�ص بديلة يمكن تنفيذها ب�أمان 

تحت الظروف الحالية.

وفي النهاية كانت لاأفلام التي �أنتجوها �أكثر 

قرباً من �أنف�سهم، وذات طابع �شخ�صي �أكثر 

مما كان في تخططيهم، وكانت الماو�ضيع �أقرب 

لبيوتهم، ومعظم لاأفلام في حاراتهم وبين 

�أ�صدقائهم وعائلاتهم.
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لقد �أتممنا الت�وصير كله في �أكتوبر/ ت�شرين 

لاأول/2005، وقررنا �أن نقوم بالمونتاج في 

عمان، لأننا ر�أينا �أن من م�صلحة الطلاب الابتعاد 

عن بغداد قليلاً، لنخفف عنهم بع�ض المتاعب 

وال�ضغط اليومي الذي كان ياوجههم هناك. لم 

تتح لأحد منهم فر�صة لمغادرة البلاد من قبل. لم 

يكن لدينا �إلا القليل من المال وا�ستخدمنا �شقق 

�أ�صدقائنا، وبع�ض م�ساحة مكتب لنقوم بتركيب 

�أجهزة المونتاج وتجهيز عملنا. كنا نبد�أ عملنا في 

ال�صباح، ولا نفرغ منه �إلا في الم�ساء. كان قا�سم 

مقيما في �شقة مع ال�شباب، وكنت �أنا في �شقة 

البنات. �أحياناً كنا نخرج �سوياً في الم�ساء، و�أحيانا 

�أخرى كنا نعود �إلى البيت بعد العمل في مجموعات 

منف�صلة. وهناك، و�أثناء الع�شاء، كنا نتبادل 

الق�ص�ص والفكاهات ونناق�ش ال�سيا�سة والعائلة 

والحب ولاأفكار. ومع الوقت لم�سنا �أن الطلاب 

بد�أوا ي�شعرون بارتياح، و�شعرنا بنمو فر�صة 

انفتاحهم وانفتاح �آفاق جديدة �أمامهم. كان ذلك 

بالدرجة لاأولى لأنهم -ولأول مرة في حياتهم- 

كاناو خارج بغداد، وبعيدين عن بيوتهم، لكن 

عملهم على �أفلامهم كان له �أثر كذلك. كافحاو 

لينفذوا �أفكارهم، فتعلماو كيف يقومون بهيكلة 

الفيلم، وواجهاو م�شكلات تقنية، ودرامية. وفي 

النهاية �أ�صبحت لاأفلام التي انتجوها �شخ�صية 

الطابع و�صادقة، لأنها كانت تحتوي على 

تناق�ضات، وازدواجيات التجارب التي كاناو 

يعي�وشنها، والتي كانت الم�صدر المبا�شر لهذه 

لاأفلام. كانت لاأفلام ب�سيطة، وربما بدائية من 

الناحية التقنية، لكنها كانت تك�شف عن الم�شكلات 

التي تاوجه العراقيين في حياتهم اليومية، وتعك�س 

اكت�شافاتهم للمرونة التي يتطلبها ال�صمود.

فيلم »�أيام بغداد« للمخرجة ال�شابة هبة با�سم 

من كركوك كان �أطول لاأفلام، ومدته 35 دقيقة. 

وكان الفيلم عبارة عن مذكرات مرئية م�ؤثرة 

عن �آخر �أعاومها الدرا�سية في جامعة بغداد، 

وعن بحثها عن مكان للعي�ش وكيف تعاملت 

مع الم�شكلات العائلية، وبحثها عن العمل، ثم 

تخرجها ور�ؤيتها الخا�صة للتغييرات ال�سيا�سية 

الجارفة التي تجري في البلاد، وعن معاركها 

التي خرجت منها كامر�أة حرة...لقد ك�شفت هبة 

للكاميرا عن حزنها وغ�ضبها وحيرتها و�أملها. 

وفي لحظة تقابلت فيها عينها مع عين العد�سة غنت 

�أغنية عراقية قديمة، جميلة وم�ؤلمة في �آن واحد...

وكانت �إحدى �أكثر تفرعات الفيلم درامية، ق�صة 

قريبها علي الذي ا�ستهدف لأنه كان يعمل 

مترجما، ف�أ�صيب بجروح خطيرة، عندما التقط 

�شاحنة هاتف محمول كانت ملغمة بمادة ال»تي 

�أن تي« المتفجرة، تم القائها في حديقته...

تنتقل هبة من مكان �إلى مكان في الفيلم، فتجد 

غرفة في بيت ت�ست�أجرها من �سيدة، تعر�ض عليها 

فيما بعد �أن ترافق رجلا م�سنا لت�ستغله ماديا، ثم 

ت�ضطر عائلة هبة المكوّنة من ثلاث �أخاوت، و�أم، و�أخ 

�إلى مغادرة كركوك بعد �أن �ضاقت الحياة بهم كعائلة 

عربية في المدينة. وتتحدثّ �أخاوت هبة عن امتعا�ضهن 

من ا�ضطرارهن �إلى ترك �أ�صدقائهن في مدينتهن.

تجد هبة عملا، وهو م�ساعد مخرج في 

م�سل�سل تلفزيوني، ولكنها كانت منزعجة لأن �أية 

فتاة تعمل في هذا المجال الذي يطغى عليه الطابع 

الذكوري يت�وصرونها فري�سة �سهلة.

وفي النهاية، ورغم �صعوبة العثور على 

م�سكن، ورغم عدم تمكنها من الدرا�سة لانقطاع 

الكهرباء، تتخرج هبة من الجامعة. في لحظة تدفق 

عاطفي �أمام الكاميرا تعترف هبة �أن درا�ستها 

كانت »نعمة ونقمة في �آن واحد«...وتتحدث هبة 

للكاميرا عن انتخابات كانون لاأول 2005 

الت�شريعية، وت�صرح ب�أنها لن تقترع، وانها 

حتى لا تعرف �أيا من المر�شحين، لكنها تندم 

على هذا القرار فيما بعد. وعندما يحين وقت 

الا�ستفتاء ين��شأ لديها �أمل فتقرر �أن ت�شارك، 

وتنهي فيلمها قائلة: » قد يكون لدينا فر�صة، 

�إذا �سمح للا�ستفتاء �أن يتم في �أمان. �أما �إذا تم 

الت�وشي�ش عليه ب�أعمال عنف، فلن يبقى لنا �إلا 

الدعاء للأماوت الذين �سوف ي�سقطون من بيننا«. 

لاآن، عندما �أ�شاهد الفيلم بعد مرور ت�سعة �أ�شهر، 
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تفتت البلد فيها، وانزلق في دوامة العنف المتفاقم، 

ف�إن م�شاهدة هذه اللقطة لاأخيرة من الفيلم قد 

تحولت �إلى لحظة م�ؤثرة ي�صعب تحملها.

لم تكن فكرة هبة لاأولى �أن تخرج فيلماً 

�شخ�صياً بهذا ال�شكل، كانت فكرتها لاأ�صلية هي 

التركيز على عائلة �أحد لاأطفال الذين قتلاو في 

�أحد الانفجارات. و�أم�ضت �ساعات ت�سعى فيها 

لك�سب ثقة العائلة، وجمع ق�صتهم. كان يهمها 

�أن تعرف كيف يتعامل المرء مع هذا لاألم، وكيف 

يمكنهم التغلب على هذا النوع من التروما. �إنهما 

�س�ؤال وق�ضية جوهريان للغاية بالن�سبة للعراق. 

كيف يمكن للمرء �أن يتغلب على ال�شعور بالعجز 

والمعاناة التي مر بها، وكيف يمكن للمرء �أن يخرج 

م�ستفيداً من تجربة هذه التراجيديا التي نعجزعن 

و�صفها، وكيف يمكن تحويلها �إلى قوة للحياة؟ 

ولكنها اكت�شفت انها لن تتمكن من تنفيذ هذا 

الفيلم، لأن الت�وصير في تلك المنطقة �أ�صبح في غاية 

الخطورة. فقررت عندذاك �أن تروي حكايتها.

كانت هبة منفتحة و�صادقة في فيلمها، وقد 

�أثبتت �شجاعتها الفائقة في التعبير عن م�شاعرها 

وظنونها وغ�ضبها �أمام الجمهور، وخ�وص�صاً 

كونها امر�أة.

كانت عملية المونتاج محفوفة بالم�شكلات 

التقنية، خا�صة �أن الت�وصير قد جرى بعدة 

كاميرات، وعدة مقايي�س بحكم ال�ضرورة، 

ف�أ�صبحت حياكة خيطان الدراما المختلفة في ق�صة 

واحدة مهمة ح�سا�سة. لكن في نهاية المطاف وجدنا 

هبة را�ضية ن�سبياً عن الفيلم، رغم �أنها كانت 

تت�أمله بعين ناقدة، وات�ضح �أنها قد تعلمت الكثير. 

وتركت هبة عمان بعزم على الا�ستمرار في �إخراج 

لاأفلام، ونتمنى لها كل خير في م�سيرتها هذه.

لقد عُر�ض الفيلم في عدد من المهرجانات، 

وفاز بجائزة لاأفق الجديد الف�ضية التي تُقدم في 

مهرجان الجزيرة الدولي للفيلم في الدوحة، كما 

فاز الفيلم بالجائزة الذهبية في مهرجان روتردام 

للفيلم العربي. وحالما عادت هبة �إلى بغداد، عادت 

معها الم�شكلات: جاءت �صاحبة البيت الذي 

ا�ست�أجرته مع عائلتها، برفقة رجال م�سلحين، 

وطالبت العائلة بالرحيل. ورغم �أنهم كاناو قد 

وقعاو على عقد معها، ورغم قيامهم بت�سديد كل 

الفاوتير في موعدها، وجدت �صاحبة البيت زبائن 

�آخرين م�ستعدين لدفع المزيد، لاأمر الذي �أفقد 

عائلة هبة عقد لاإيجار. لم يعد للعائلة ما يمكن 

اللجوء �إليه، فلا الجهاز الق�ضائي يعمل، ولا 

الحكومة، ولا قوى لاأمن ت�ساعدهم، ف�أرغماو 

على البحث عن مكان �آخر للعي�ش فيه.

وفي وقت لاحق وجدت العائلة بيتاً �آخر 

للإيجار، في حي عمالي في بغداد، غير �أنه كان 

خا�ضعا ل�سيطرة ميلي�شيات �إ�سلامية، وزعت منذ 

وقت قريب من�وشراً على بيوت الحي محذرة فيه: 

لا ي�سمح للن�ساء من لاآن ف�صاعدا �أن يخرجن 

من بيوتهن دون حجاب، كما تمنع الن�ساء من 

ارتداء البنطال والجينز، ولا ي�سمح لهن بقيادة 

ال�سيارات، و�إذا حدث �أن تنقلت امر�أة بال�سيارة، 

فعليها الجلو�س في المقعد الخلفي حتى �إن كان 

قائد ال�سيارة �أخاها �أو �أباها.

في العراق، كثرت الحاودث التي ت�ستهدف فيها 

المجموعات الم�سلحة المتطرفة الن�ساء، فتعر�ضن 

للعنف �أو حتى للقتل من قبلهم. وعلينا �أن نتعامل 

مع هذه التهديدات بجدية. وبالنتيجة �أ�صبحت هبة 

و�أخاوتها يرتدين الحجاب الذي لم يعتدن على 

ارتداءه من قبل، و�صرن يحترن يومياً �أمام المر�آة 

فيما يمكن ارتداءه ل�ضمان �سلامتهن في الطريق 

�إلى المدر�سة والعمل. في هذه لاأجاوء وجدت هبة 

�صعوبة في التفكير في ت�وصير لاأفلام كامر�أة.

لا زلنا، قا�سم و�أنا، م�شغولين بالتفكير في 

�إيجاد طريقة لت�ستمر هبة وطلابنا لاآخرون في 

تطوير �أفكارهم وقدراتهم ال�سينمائية. ورغم 

ال�صعوبات والمخاطر المرتبطة بالأمر، قد يبقى 

تحدي التم�سك بالأمل هو المعنى الذي يجدر بنا 

الاحتفاظ به. وهذه بالطبع ق�ضية كل واحد منا في 

هذه اللحظة، ولي�ست فقط ق�ضية تخ�ص طلابنا.
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مي�سون الباججي مخرجة �سينمائية عراقية تحمل الجن�سية البريطانية �أي�ضا، در�ست في كل من العراق، 

مجال  في  عملت  الفيلم.  ل�صناعة  لندن  جامعة  من  وتخرجت  وبريطانيا،  الأمريكية،  المتحدة  الولايات 

�أفلام  �أخرجت ثمانية  ال�سينمائييين.  والإخراج  الإنتاج  �أن تتجه نحو  ال�سينمائي في لندن قبل  المونتاج 

وثائقية، من بينها فيلم )رحلة �إيرانية( الحائز على جائزة، وفيلم )مياه مرة( الذي تدور �أحداثه في مخيم 

فل�سطيني في بيروت، وفيلم )العودة �إلى بلد الأحلام( ويدور حول عودتها �إلى بغداد في عام 2004. 

قامت بتدري�س الإخراج والمونتاج ال�سينمائي في القد�س وغزة، في معهد القد�س للفيلم ومنظمة تابعة 

للاتحاد الأوروبي وجامعة بيرزيت في رام الله. في عام 2004 �شاركت في �إن�شاء معهد للتدريب ال�سينمائي 

في بغداد يعلم طلاب ال�سينما بالمجان، وهي حاليا تعد مجموعة من الأفلام الوثائقية والخيالية. 
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زياد تركي

الهجرة نحو الخراب

�صور

داخل تلك المخلفات التي كانت يوما ما بنايات 

»محترمة« تثير فينا الرعب..والخدر..والحذر..

والتقزز �أحيانا، والتودد �أحيانا �أخرى, كانت 

هناك �سجون وغرف تحقيق وغرف اجتماعات 

و�أخرى للنكات, ولم تكن تلك الغرف تخلو 

من �وصرة لاأوحد..الفريد..العنيد.. الجبار..

اليوم لم تعد تلك ال�وصرة معلقة ولم يعد له ا�سم 

مثلما كان. في جوف تلك البنايات, وجدت من 

يفتر�ش لاأ�ضابير للمنامة وهناك من �أقام مطبخه 

ال�صغير في زنزانة منفردة, وهناك من ي�شارك 

زوجته غرفة رئي�س التحرير. لاأطفال وجدتهم 

يلعبون في مكتب �أمين �سر الفرع , وهناك �صبي 

يغازل فتاته في غرفة المدير العام.. �إلى ه�ؤلاء، 

�إلى من ي�ستحق منهم الم�أوى، �إلى عيون �أطفالهم 

جميعا �أهدي هذه ال�وصر.
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�صور من معر�ض „الهجرة نحو الخراب» – جميع الحقوق محفوظة 
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�صور من معر�ض „الهجرة نحو الخراب» – جميع الحقوق محفوظة 
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زياد تركي من مواليد الفلوجة 1964، �أنهى درا�سة الم�سرح عام 1986، حمل الكاميرا منذ عام 1982 

�أدواته في الر�ؤيا والاحتراف، در�س ال�سينما في بغداد، و�صور �أول فيلم �سينمائي 35 ملم  و�أخذ يطور 

�أثناء الحرب على العراق من �إخراج عدي ر�شيد )غير �صالح(، �أنجز معر�ضه ال�شخ�صي الأول )الهجرة نحو 

الخراب( الذي ا�ست�ضافه معهد غوته في �سنغافورة في �سنة 2005.
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3

با�سم قهار

»تخطيت في هذه الذاكرة دائرة 

المفهوم الجغرافي العراقي الم�ستوحد«

حوار مع الم�سرحي العراقي با�سم قهار، حاوره كمي الملحم (حزيران 2006 )

ولد با�سم قهّار في العام 1963 في مدينة بغداد، نال بكالوريو�س في الإخراج الم�سرحي من كلية الفنون 

الجميلة في بغداد �سنة 1990، قدم عرو�ضا م�سرحية عدة مثل )مكبث(، )في انتظار غودو(، و)العنقاء( 

في بغداد. في �سنة 1993 خرج من العراق �إلى �سوريا وقدم عر�ض )العربانة( مع مظفر النواب، ثم ترك 

�سوريا �إلى بيروت وقدم عرو�ضا في م�سرح بيروت وم�سرح المدينة. هاجر �إلى ا�ستراليا وعمل مخرجا في م�سرح 

�سدني الفني وقدم عرو�ضا في م�سارح ا�سترالية �أخرى. كتب الكثير من المقالات والدرا�سات والبحوث 

�آخر  الآن بين �سدني ودم�شق حيث قدم  يعي�ش  ور�ش عمل م�سرحية كثيرة.  و�أقام  الم�سرح الحديث  عن 

عرو�ضه الم�سرحية )الأيام المخمورة( عن ن�ص للكاتب ال�سوري �سعد الله ونو�س.
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كمي الملحم: عرف العراق ظاهرة مبدعي 

الخارج.. منفيون �سيا�سيون ق�سرا �أو طوعا، �أين 

�أولئك المبدعون اليوم وقد �سقط نظام �صدام 

ح�سين؟

با�سم قهار: خرجت مجموعة كبيرة من المبدعين 

من العراق، �أكثرهم لأ�سباب �سيا�سية، وخرج 

البع�ض لأ�سباب اقت�صادية، والبع�ض لاآخر 

لأ�سباب اجتماعية، �أي ب�سبب الت�ضييق الذي 

ح�صل في العراق، وهنالك عدد كبير من النخب 

العراقية التي هي على علاقة ب�أ�شكال لاإبداع 

لاأدبي والثقافي �أو العلمي تعمل وتنجز، ولكن 

الكثير منهم عاطل، ربما عاطل عن كل �شيء.. 

�سوى التفكير...ذلك ب�سبب وجودهم في ثقافات 

ومناخات �أخرى، فمثلا �إذا ذهب �صحفي عراقي 

�إلى كند،ا ماذا �سيعمل؟ �إنها م�شكلة جدُ كبيرة، 

وهو لا يجيد اللغة، ولا ي�ستطيع �أن يتحرك �ضمن 

ثقافة مختلفة ذاكرةً و�إن�شاءً وتكوينا. البع�ض 

منهم ا�ستطاع �أن يجتاز حاوجز اللغة وحاوجز 

الثقافة لاأخرى وحقق �شيئا في جغرافيات 

مختلفة، �إن كان في ا�ستراليا �أو كندا �أو فرن�سا �أو 

هولندا �أو غيرها من بلدان المنفى.

�س�ؤال المثقف العراقي دائما عندما يجد ثقافته 

وذاكرته وطريقة فهمه للإن�سان وللأ�سئلة 

الب�شرية؛ ماذا يفعل هنا في المنفى! هذا ال�س�ؤال 

انتاب جميع المثقفين العراقيين المنفيين.

ك	ولكن بعد �سقوط نظام �صدام وزوال مبررات 

المنفى ال�سيا�سية، هل ح�صلت تغيرات في الم�شهد 

الثقافي العراقي خارج العراق؟

ب	ما �أنجز خارج العراق من المثقفين العراقيين، 

لم ي�ؤ�س�س لت�أ�صيلات لها علاقة باتجاهات �أو 

مناهج بقدر ما �أ�س�س ه�ؤلاء المثقفون لتجارب 

خا�صة. جاود لاأ�سدي �أ�س�س تجربة خا�صة، 

عوني كرّومي له طموحات وتجارب خا�صة، 

و�أنا كذلك عندما �أعمل في خم�س عاو�صم �أ�ؤ�س�س 

لتجربتي الخا�صة.

بمعنى �أن ه�ؤلاء لم ي�شكلاو م�شهدا متكاملا 

كما هو الم�شهد العراقي في الداخل �إنما �أ�س�ساو 

اجتهادات خا�صة بكل منهم.

بالن�سبة لي، �أنا �أوا�صل المنجز الم�سرحي العراقي، 

ِـز في العراق، ولكن على خ�شبات  �أوا�صل ما �أنجـ

�أخرى، ومع متلقين �آخرين، وفي جغرافيات 

�أخرى. عندما خرجت من العراق كنت م�ؤ�سَ�سا 

ذاكراتيا وجماليا بالمنجز الم�سرحي العراقي، 

وكل مقترحاتي وتجاربي التي قدمتها خارج 

العراق �إخراجيا - وهي �أكثر مما قدمته داخل 

العراق – لم تكن بال�ضرورة تاو�صلا مع الم�سرح 

العراقي، بقدر ما هي تاو�صل ذهني، تكوّن 

�ضمن ذاكرة ثقافية وجمالية هي بالت�أكيد ذاكرة 

عراقية. لكنني تخطيت في هذا الذاكرة دائرة 

المفهوم الجغرافي العراقي الم�ستوحد.

ك	دعني �أ��سألك على نحو افترا�ضي، كيف 

�سيكون با�سم قهار فيما لو بقي داخل العراق، ما 

الذي كان �سيتغير؟

ب	�أنا لاآن �أنظر نظرة ت�أملية للعراق، �سيا�سةً 

واقت�صادا وفنا وثقافة، ك�أني �أفتح نافذة ت�أمل 

و�أنظر للعراق. هي عملية ت�أمل �أكثر مما هي تعاي�ش 

يومي مع ما يح�صل في العراق. �أنظر بقلق، هو قلق 

فني وجمالي، كيف �ستعبر عن م�أ�ساة كبرى، وكيف 

�ستعبر عن بركان هائج، وعن وطن ي�أكل �أبناءه، 

وعن �شعب ي�أكل نف�سه، ويعتا�ش على نف�سه. هذا 

�س�ؤال خطير.. هل العراقي �سادي ومازو�شي؟ �ألا 

ي�ستطيع �أن يعي�ش عي�شا عاديا كما جميع الب�شر؟ 

هل ثمة خطيئة كبرى ارتكبها العراقي يعاقب 

عليها؟ هذا ما �أفكر فيه من وراء ال�شباك.

ك	عندما رجعت للعراق منذ �سنتين بعد غياب 

خم�سة ع�شر عاما، كيف وجدت بغداد ؟  

ب	�صدمتني الغربة عن لاأمكنة، ك�أنّ لاأمكنة التي 

تركتها ل�سناوت طويلة عدت �إليها لا تعرفني ولا 

�أعرفها، لاأماكن وال�اوشرع والحدائق وحتى 

لاأوك�سجين، كانت تلفظني و�ألفظها. بالن�سبة 

لي، الجحيم لي�س مكانا؛ الجحيم حالة، وكانت 
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الحالة في العراق حالة جحيمية، حالة ا�شتعال، لي�س 

ا�شتعال ر�صا�ص فقط �إنما ا�شتعال �أنف�س.

ك	بهذا المعنى �أنت ما زلت منفيا خارج العراق؟

ب	نعم منفي، لي�س فقط ب�سبب الاحتلال وهو 

موجود، ولكن العراق لي�س معافى، العراق غدا 

جحيما، و�أبناء البلد يقتلون بع�ضهم البع�ض على 

الهوية..

ك	على الم�ستوى النقدي تعامل على �أنك جزء من 

الم�سرح ال�وسري �أكثر مما �أنك م�سرحيّ عراقي، 

كيف تجد نف�سك من هذه الزاوية؟ 

ب	ربما �أ�صبحت جزءا من الم�سرح ال�سوري، 

و�ساهمت فيه، ولكني قدمت تجربتي الخا�صة 

التي ت�أثثت وتثقفت في العراق وبالتالي �أنا قدمت 

ما ي�شبه التلاقح.. ف�أنا �أميل �إلى الم�سرح الب�صري، 

م�سرح المرئيات، وم�سرح البهجة الب�صرية 

والده�شة، وهذا الميل هو �سليل تجربة عراقية. 

بالتحديد، ت�أثرت ب�أ�ستاذي �صلاح الق�صب الذي 

تتلمذت على يده في العراق، وعندما ذهبت �إلى 

بيروت، و�إلى �سيدني، قدمت تجارب م�سرحية 

ب�صرية �أي�ضا..�أنا �أبني طموحي الجمالي على 

خ�شبة �سورية �أو ا�سترالية �أو لبنانية..

ك	لو حملت ن�ص (�آرابيا) �إلى بغداد، وقدمته على 

الخ�شبة، كيف �ستتوقع ردود الفعل على هذه 

الم�سرحية بما تحمل من مقلاوت �سيا�سية تم�س 

العراقيين؟

ب	يمكن �أن �أقتل.. ويمكن �أن �أطرد من الم�سرح، 

ويمكن �أن �أهدد بالقتل. ويمكن �أن يتم �إيقاف 

الم�سرحية �أثناء �أو قبل عر�ضها.. وبجميع 

الحالات يمكن �أن يتم �إلغائي.

ك	ومن �سيكون القاتل، هل هي القوى ال�سيا�سية 

التي تحكم العراق اليوم، �أم �أنه المتلقي العراقي 

الذي �سيرف�ض (�آرابيا)؟

ب	الاثنان معا، و�أ�ستطيع �أن �أف�صّل بهذه النقطة: 

فالنزعة الموجودة لدى العراقيين اليوم غير قادرة 

على تقبل ر�أي �آخر خارج �إطار ر�أي المجموعة، 

و�أنا �أزعم �أنها نزعة تاريخية ولي�س ثمة ما 

يثبت عك�س ذلك مع لاأ�سف، ولاأمر لاآخر هو 

�أن القوى ال�سيا�سية في العراق عندما تت�صارع 

تت�صارع على �أ�سا�س �إلغاء لاآخر، ولي�س على 

�أ�سا�س تقبله �أو �إعطائه م�ساحة �أو حيزا للوجود.. 

عندما ا�ست�شرت بع�ض لاأ�صدقاء العراقيين 

الذين �شاهدوا العر�ض في دم�شق، حذروني 

من �أن �أذهب به �إلى بغداد.. وقد كان لدي هذا 

الهاج�س. كنت �أظن �أننا قد و�صلنا �إلى �سن الر�شد 

الذي ي�سمح لنا بتقبل الاختلاف والتقاطع.. 

لكن ال�سلوك النف�سي وال�سيا�سي للعراقي ما 

يزال بعيدا للأ�سف عن الو�وصل لهذه المرحلة. 

وهي لي�ست خيار عراقي بقدر ما هي متروكات 

�سيا�سية تاريخية و�ضعت ال�شخ�صية العراقية في 

هذه الزاوية.

ك	بهذا المعنى ن�ص (�آرابيا) غير مقدم للجمهور 

العراقي..

ب	ل�ست مع هذا الكلام، بمعنى �أن لهذه الم�سرحية 

هذا الجمهور �أو ذاك الجمهور، فعندما كتبت 

�آرابيا و�أخرجتها في مهرجان، �شاهدها �سوريون 

وعراقيون وفرن�سيون و�ألمان وجن�سيات كثيرة.. 

الخطاب الجمالي لا ير�سل فقط لجغرافيا �أو هوية 

معينة... �آرابيا كانت عملية �إعادة نقا�ش و�إعادة 

حاور وو�ضع للم�شكلة ال�سيا�سية العراقية 

على طاولة بين متحاورين اثنين، هنالك م�شكلة 

قبل و�أثناء الاحتلال، والم�شكلة تقول: ما الذي 

جرى، وماذا علينا �أن نفعل لاآن، وماذا ننتظر 

في الم�ستقبل؟ هذه هي الفكرة الرئي�سية...عندما 

يتقبل �أحدنا وجود الاحتلال ويعرفه بالمحرر، 

وعندما يحمل �أحدنا ال�سلاح �ضده ويعرفه 

بالمحتل، علينا �أن نتقبل الفكرتين. لماذا يجب �أن 

تكون هناك فكرة واحدة.. لاآخر له ح�صة في هذه 

الجغرافيا وفي هذا لاأوك�سجين العراقي.
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ك	وك�أنك تتبر�أ من �إطلاق حكم �أو موقف 

�سيا�سي...�ألي�س من حق المخرج �أو الفنان تبني 

مقولة �سيا�سية؟

ب	نعم، من حقه. لي�س من مخرج واع وطموح 

دون موقف وا�ضح، هناك نوع من الانحياز، 

والغ�ضب، �أو الا�ستياء من حالة ما..�آرابيا هي 

نتيجة لمفهوم الاحتلال.. هذا هو الاحتلال لاأول 

في التاريخ الذي زحزح مفاهيم عا�شت �سنين 

كثيرة.. بمعنى �أنه خلخل عراقيا وعربيا مفاهيم 

من نوع: الماوطنة، الا�ستقلال، المقاومة، لاإرهاب، 

ال�سيادة.. كل هذه المفاهيم الكبرى في حياتنا 

تخلخلت و�أ�صبح لها معان وتعريفات �أخرى.

ك	تطرح في �أعمالك تلك المقلاوت ال�سيا�سية، ومع 

ذلك تقول في حوارات عدة: لي�س للم�سرح دور في 

التغيير ال�سيا�سي..

ب	نعم، �أق�صد لي�س للم�سرح دور �أيديولوجي، 

ولا يعبر عن �أيديولوجية معينة وفكر محدد 

يطرح ر�سائله ال�سيا�سية عبر الم�سرح.. �أنا غير 

م�ؤدلج على لاإطلاق، ولا �أنتمي �إلى �أية فكرة 

�أيديولوجية، �أو �سيا�سية، �أنا �أنتمي لفكرة 

الماوطنة، الماوطنة الحرة التي ت�ستطيع �أن تعي�ش 

في كل مكان. وهذا تعلمته من خروجي من 

العراق، بمعنى �أن ال�سيا�سة تدخل في تفا�صيل 

حياتنا اليومية، في ال�صحيفة، في الطعام، في 

البا�،ص في الملاب�س، وفي الم�سرح..

ك	ولكنك تذهب �أبعد من ذلك حين ترى �أن 

»الم�سرح كفن غير قادر على التغيير«. ذلك خلاف 

ما بنى عليه كتاب ومخرجون م�سرحيون كثر.

ب	نعم الم�سرح غير قادر على التغيير.. الم�سرح لي�س 

حزبا �سيا�سيا، الم�سرح يعك�س الحالة ال�سيا�سية 

ويعيد الت�أثير فيها، يعيد �إر�سال خطابات 

�سيا�سية.. �صحيح.. ولكن ب�شكل غير مبا�شر.. 

الم�سرح بهذا المعنى غير منف�صل عن الممار�سة 

الب�شرية الثقافية والجمالية ولاإن�سانية.. �أنا 

قلت ذلك بمعنى �أنني لا �أعبر عن نف�سي ككائن 

 تماما 
ّ
�سيا�سي، �أنا كائن جمالي، كائن فني، ومعني

بطروحات لها علاقة بالجمال.. وبالرغم من 

�أن هذا الجمال قد لا يخلو من ر�سائل �سيا�سية، 

لكنها لي�ست ر�سائل فجة ومبا�شرة، ودورها لي�س 

تحري�ضيا بقدر ما هو دور يح�ض على الجدل.. 

ك	�إذا من ال�صعب �أن يلعب الم�سرح العراقي دورا 

في �إطار الم�صالحة ال�سيا�سية والأهلية في الداخل 

العراقي..

ب	الم�سرح هو محاولة يائ�سة للتغيير.. من الممكن 

�أن ي�شكل حالة تنويرية، تبعث وتحر�ض على �أن 

الحياة �أجمل مما نعي�ش..عندما يكون للمثقف 

وللثقافة دور، ي�ستطيع الم�سرح �أن يعيد جزءا 

ب�سيطا من تاوزن الحالة الب�شرية، ولكن مع 

لاأ�سف الثقافة في العراق متراجعة لاآن، لي�س 

لأنها غير قادرة على فعل �شيء، ولي�س لأن 

قامتها �صغيرة – الثقافة العراقية منجزها عظيم- 

ولكن لا دور للثقافة عندما يكون �وصت الر�صا�ص 

و�أنين المذابح وال�سكاكين الحادة التي تقتل على 

الهوية هي المهيمنة.. في هذه الحالة ماذا �سيبقى 

من الم�سرح ؟ وماذا �سيبقى من ال�شعر؟ عندما 

يتمنى المرء �أن يكون قادرا على �إ�شعال �وضء في 

منزله ولا ي�ستطيع، عندما تختفي �أب�سط الخدمات 

لاإن�سانية، ماذا ت�ستطيع الثقافة �أن ت�صنع؟

ك	يبدو من كلامك �أن الم�سرح العراقي بحاجة �إلى 

�إعادة �إعمار �أي�ضا..

ب	نعم، الثقافة العراقية لاآن بنية تحتية مهدمة، 

وتحولت �إلى �أفراد.. تحولت �إلى �سلوكيات واجتهاد 

فردي من �أ�شخا�،ص المثقف العراقي للأ�سف 

م�ستلب �سيا�سيا من ال�سلطات ومن ال�سا�سة منذ 

�سناوت طويلة، كان هذا في عهد النظام ال�سابق، 

وما زال يحدث بعد �أن �سقط النظام.. لاآن 

�أ�صبحت الجماعات ال�سيا�سية الجديدة ت�شتري 

المثقفين وت�شتري الفنانين وال�صحفيين، وبالتالي 

المثقف م�ستلب لاإرادة، ولي�س ثمة ا�ستقلال 

للمثقف �أو الثقافة العراقية وبالتالي هي غير قادرة 

24



على تحقيق منجز خا�ص بها، وغير قادرة على 

ال�صدام والتغيير..

تغيرت اليافطات لاأيديولوجية وتغير ال�سيا�سيون 

لكن ال�سلوك ال�سيا�سي لم يتغير، وبقي كما هو 

اتجاه الثقافة واتجاه الم�سرح..الم�سرح العراقي 

منجزه كبير، لكن الم�سرح بحاجة �إلى �أمن، �إلى 

مدنية، �إلى مدينة مزدهرة، كي ي�ستطيع �أن ينتع�ش 

و�أن يكون قادرا على �أن ي�ؤ�س�س جماليا و�أن يبتكر 

تاوزنا جماليا وثقافيا في المجتمع..

ك	لنعد �إلى (�آرابيا)، في هذا الن�ص لم نعرف من 

هو بطل الم�سرحية طوني، �أمُّ طوني حملت به من 

�آثار منيٍّ علقت على ثياب اخوتها.. هل طوني ابن 

دفة؟ �سِفاح، ابن زنا؟ �أم �أنه ابن ال�صُّ

ب	طوني ابن �أمم و�شعوب قتلت �أجيالها بتاريخ 

ثقيل، و�سكنت في الما�ضي ولم تفكر بهذا 

لاأجيال الم�ستقبلية، هذه لاأجيال التي حُبلِ 

بها، و�صارت �أجنه وترعرعت وكبرت في �أتون 

الحرب والهزائم..طوني هو ابن للهوية العربية 

المختلة..الجيل العربي المختل، طوني ولد من 

خط�أ وترعرع في بيروت الحرب لاأهلية في خط�أ، 

وذهب �إلى ثقافة �أخرى هي الثقافة الفرن�سية هي 

لي�ست ثقافته لاأم، وبالتالي التب�ست عنده اللغات، 

والتب�ست عنده لاأديان، والتب�ست عنده الثقافات، 

والمرجعيات، وبالتالي تحقق الخلل.. �أ�صيب 

طوني بخلل ذهني و�أ�صبح ع�صابيا ومري�ضا..

�أ�صبح هذيانيا ومختلا، بالتالي هو م�ستهدف 

بهويته التي انف�صمت.. وبهويته التي توزعت 

جغرافيا، فهو ينتمي لمنطقة معينة، وهو تاريخيا 

ينتمي لمنطقة �أخرى، وثقافيا ينتمي لمنطقة 

مختلفة.. هذا الاختلال وعدم الاتزان خلخل 

�شخ�صية طوني، وزرع فيه هذا الانف�صام.

ك	هذا الانف�صام لم يكن ب�شخ�صية طوني وح�سب، 

ربما كان بجميع �شخ�صيات العمل، �شخ�صية 

زوج نهر، رباح، الذي �أتى من �ألمانيا ليقاتل 

الأمريكان في العراق مثلا..

ب	�صحيح، في م�شهد من الم�سرحية عندما يذهب 

رباح للمطار م�سافرا �إلى بغداد ومعه نهر �أتت 

لتودعه، ت�س�أله نهر: »لي�ش تروح؟ ما عاد هذا 

المكان مكانك، �أنت تركت العراق من زمان،لي�ش 

ترجع؟ �أنت راح ترجع غريب«. لكن فكرة رباح 

كانت هي الهوية، الهوية لم تعد حدائق و�اوشرع 

و�أمكنة، الهوية هي فكرته ال�شخ�صية �إزاء العالم 

و�إزاء الذات، هو يدافع عن فكرته ولا يدافع فقط 

عن حيز تراب احتله لاآخر، فمفهوم الهوية هو 

مفهوم �إزاحي، مفهوم ن�سبي، مفهوم متغير، 

مفهوم قادر على التبدل.

ك	هل لذلك علاقة بهوية با�سم قهار؟

ب	�أنا �أ�شعر ب�أني عراقي، �أ�شعر ب�أني �سوري، 

ا�سترالي، لبناني، وع�شت بال�سعودية و�أ�شعر 

نف�سي �سعودي، عندي حنين مركب لأماكن 

�شكلت لي هويات ب�سيطة في ذاكرتي، �أنا �أحن 

كثيرا لاآن ل�سيدني، وعندما �أ�صل �سيدني �أحن 

كثيرا لدم�شق، �أحن لأن �أم�شي في دم�شق القديمة 

و�أجل�س في مقهى الرو�ضة.. الهوية متحركة 

ومتجددة، ووجودك الب�شري لا يعطيك تعريفا 

لهويتك على �شكل بطاقة فيها ا�سمك ودينك 

ومكان ولادتك.. الهوية �شيء جمالي ينتمي 

للأماكن وللأرواح الرحبة.. عندما �أخرج عملا 

على خ�شبة لا يهمني �إن كانت الخ�شبة في بغداد �أو 

دم�شق �أو �سيدني.. و�أطرح ذاتي وفهمي للحالة 

الب�شرية، وغ�ضبي من العنف، ومن الع�سكرة، 

والقمع، وال�سلطات الق�سرية، وانحيازي للحب 

وللجمال �أينما كنت..

ك	في الن�ص �إغراق في البعد الحكائي، (�آرابيا) 

تقوم على حكايات �شخو�ص متعددة في �أمكنة 

و�أزمنة متعددة تلتقي في نهاية المطاف في لحظة 

واحدة ومكان واحد، لم اخترت �أن تكتب ومن ثم 

تخرج ن�صا على هذا النحو من التعقيد؟ 

ب	ال�صعب يغريني. كما �أنّ لديّ رغبة في البحث 

عن التبا�سات، وفي طرح �أ�سئلة وم�شاك�سات، ولا 
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تعنيني تماما جل�سة المجاملة مع المتلقي.. �أنا �أفهم 

�أن على المتلقي �أن يتحمل عبء الم�شاهدة، المتعة لا 

ت�أتي من فهم ب�سيط، وعملية تلقٍ �سهلة، ومجاملة، 

ووقار، وتاوط�ؤ، واتفاق بين الفنان والمتلقي..لا 

يهمني �أن ت�شاهدني ل�ساعة �أو ل�ساعة ون�صف، 

ما يهمني هو كم مني ومن قلقي ومن �وصري 

على الخ�شبة �سيرحل معك �إلى البيت، وكم �وصرة 

�ستبقى معك �إلى لحظة موتك.. هذا ما يهمني. �أنا 

لحد لاآن لا �أ�ستطيع �أن �أن�سى بع�ض الجمل في بع�ض 

الكتب، وبع�ض لاأفكار في بع�ض الكتب، وبع�ض 

ال�وصر في �أفلام وم�سرحيات وق�صائد.. 

ك	حينما تتعامل مع �أزمنة �سائلة، متحركة 

ومنزاحة، �أ�ضف �إلى �أمكنة منزاحة، وحكاية 

�صعبة ومركّبة، �ألا تعول في ذلك على المتلقي 

�أكثر مما ينبغي؟

ب	المتلقي نف�سه يدخل �أزمانا متعددة في زمن 

واحد. لماذا علينا التعامل معه في زمن ريا�ضي 

واحد؟! هذا زمن فيزيائي هند�سي ريا�ضي �أنا لا 

علاقة لي به ذهنيا ولا جماليا..�أنا �أتعامل مع زمن 

�سيكولوجي افترا�ضي، ومع زمن مخترق، وفي 

�أزمان م�ضافة، و�أزمان فيها تداعيات و�إرجاعات.. 

مثلما �أنت تفكر في الما�ضي وفي الم�ستقبل في اللحظة 

نف�سها، كذلك الفن، هو �أكثر مركزة و�أكثر تركيزا 

على خلخلة الزمن و�إعادة بنائه وفق ما يترتب 

مع �أطروحتك الجمالية. بمعنى: الزمن المعا�ش 

الق�سري هو زمن �صعب، هو زمن ال�سجن، زمن 

فيه ال�ساعة الريا�ضية الثقيلة، �أما الزمن المفرد فهو 

زمن �سريع، يجتاز مراحل تكثيفية، وهو غير 

معني �إلا بما تطرح الفكرة من جمال..

ك	كفنان عراقي لديك ر�ؤية لمنجز تريد تحقيقه.. 

لَم لم تفكر في ت�أ�سي�س فرقة م�سرحية تحمل 

م�شروعك الم�سرحي؟ في عر�ضك الأخير مثلا 

(الأيام المخمورة) عملت مع فرقة م�سرح الأم�س 

ال�وسرية التي ا�ست�ضافتك كمخرج لن�ص �سعد الله 

ونو�س.. لم لا تتعامل مع فرقة م�سرحية دائمة..

ب	بالن�سبة لي لا �أحب �أن �أنتمي لفرقة، لا �أحب �أن 

�أنتمي لمجموعة، لحزب، لمنظمة، ل�ست مع و�ضع 

نظام داخلي ذي اتجاهات وم�شاريع محددة. 

�أنا �أ�سير في ف�ضاء مفتوح الاحتمالات و�أتبع �أثر 

مقترحي الفني.. �أتبع �شيطان خيالي.. وكما يقول 

�سعدي يو�سف�:

»�أ�سير مع الجميع وخطوتي وحدي.«

1 من �أ�شهر ال�شعراء العراقيين وهو يعي�ش في لندن.  
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4

�آرابيا

م�شهد من م�سرحية (�آرابيا) لبا�سم قهار، عر�ضت لأول مرة في دم�شق عام 2004
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ملخ�ص للم�سرحية 

قرر رباح، ال�شاب الذي هاجر من العراق في 

الثمانينيات، العودة �إلى بغداد لمقاومة لاأمريكان، 

تتبعه زوجته نهر التي تعي�ش معه في �ألمانيا، 

وكان قد تعرف �إليها في لبنان. كانت نهر ملاحقة 

من قبل �أخاونها لقتلها ب�سبب حملها عن طريق 

الخطيئة، حيث تلد وتتخلى عن ابنها لعائلة 

لبنانية �أثناء الحرب لاأهلية، فيكبر الولد الذي 

ت�سميه العائلة المتبنية له »طوني« ثم تهاجر به 

�أمه التي تبنته �إلى فرن�سا، وعند عودة العائلة 

لزيارة لبنان في العام 1996 يقتل والده بالتبني 

في معركة (عناقيد الغ�ضب) لاإ�اسرئيلية �ضد 

لبنان. ي�صاب طوني ب�صدمة ويدخل م�ست�شفى 

لاأمرا�ض العقلية في باري�س، ثم يقرر البحث عن 

�أمه الحقيقية (نهر) بعد �أن يعرف ب�أن �أم طوني 

و�أبا طوني لي�سا باولديه الحقيقيين...يلتقي 

الجميع في بغداد بعد �سقوطها تحت الاحتلال 

لاأمريكي عام 2003، حيث تقتل نهر من قبل 

�أخويها اللذين لاحقاها من �ضيعتها �إلى بيروت 

�إلى برلين وثم بغداد...وفي بغداد يقوم محقق 

�شرطة عراقي بالقب�ض على طوني ويتم التحقيق 

معه بمقتل نهر، ويكت�شف المحقق ب�أن نهر �أمه، 

ثم يلقى القب�ض على �أخويها وهما يحاولان 

الت�سلل من الحدود، ويتم اتهامهما بقيامهما 

بعمليات حربية �ضد لاأمريكان. يتدخل رباح 

المقاوم للأمريكان لإطلاق �اسرح طوني ابن 

زوجته، ويعترف لاأخاون بقتل �أختهما نهر 

ويبّر�أ طوني... تجري لاأحداث بين بغداد وبرلين 

وبيروت وقرية عربية �أخرى.
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م�شهد من الم�سرحية، رحيل رباح �إلى بغداد

(نهر ورباح وبينهما حقيبة �سفر، فترات �صمت 

طويلة بين الاثنين)

نهر: خليك.

رباح: ما كو �شي راح يخليني هنا.

نهر: المو�وضع مو واقف عليك وحدك.

رباح: �أكيد !

نهر: الق�ضية �أكبر منك، �أكبر منا كلنا.

رباح: لأن الق�ضية �أكبر مني لازم �أروح.

نهر: الله يخليك �ضل.

رباح: �إذا بقيت هنا راح �أ�شعر بالجبن والخيانة، 

راح �أموت. 

نهر: ب�س المكان �أللي راح ترحلو ما عاد مكانك.

رباح: ولا هذا مكاني. ما عدت �أ�شعر �أنو لي 

مكان...بعدين لي�ش تعتقدين المكان بيوت 

و�اوشرع وحدائق؟ نهر، المكان �شيء ثاني.

نهر: ب�س �أنت مو م�س�ؤول عن �شيء عملو غيرك.

رباح: �أنت تناق�شيني ب�أمر مح�سوم، تت�وصرين 

�أن المو�وضع بالن�سبة �إلي مجرد رغبة، خيار 

عادي، حل لم�شكلة، لاأمر �أكبر.

نهر: لي�ش م�ضطر تتركني هون لوحدي؟

رباح: لي�ش كنت م�ضطر �أترك �أهلي...بلدي، 

مكاني.. البيت والمقهى، ال�اوشرع ولاأ�صدقاء.

نهر: فكر �وشية بترجاك، اللي بتعتقد �إنك رايح 

من �شانهم ما بحاجة �إليك ولا طلباو منك تكون 

معهم.

رباح: ما رايح لأنهم يحتاجوني ولا رايح لأني 

محتاجهم..�أنا رايح لأن...

نهر: (تقاطعه): لما كنت يوم 4/9 تبكي وتحترق 

قدام التليفزيون كان في نا�س عم بتزغرد، ولما 

�شفتك �إنت وعم تهتف بالمظاهرة اللي لفت 

�اوشرع برلين دمعت عيوني، رجفت، ح�سيت 

�أنو في �شي كبير �صار هنيك، �شيء �أكبر من 

وجعي، �شي بيخليك تبكي بالبيت وت�صرخ 

بال�اوشرع، ح�سيت وعرفت بهال�شي، ب�س 

خفت �إنك تعمل �شي �أكبر من هيك، �أكبر من 

�أنك تبكي وت�صرخ، من ��شأن هيك بدي قللك 

�أنو في �شي �أكبر مننا، في �شي احنا ما فاهميه، 

�شي بيخليك تفيق من �أحلامك، �أنك قادر تغير 

العالم، وتوقف ر�سم الخرايط.

رباح: �آني بو بحلم حتى �أ�صحى منه، �آني 

بالاوقع، الاوقع �إللي ت�شعرين بيه كل يوم، 

الاوقع اللي ولدنا وكبرنا بيه وتركناه مرغمين، 

واقع هدم البيوت وح�شر النا�س بمع�سكرات 

الاعتقال والقتل والدم اليومي، �أي حلم 

تريديني �أن �أ�صحى منه، وبهاي الحياة كل 

يوم �أكو هزيمة جديدة.

نهر: لي�ش تح�س بالهزيمة �إذا �أنت مو طرف؟

رباح: ما تعتبريني طرف لأني هجرت وطني، 

مكاني، و�أني هنا بمكان ثاني. المكان بالن�سبة 

�إلي ملغي. �أن �أكون طرف �أو ما �أكون، هذا 

�إله علاقة بالفكرة مو بالمكان. �ألمي طرف، 

احتراقي و�شعوري بالهزيمة والعجز طرف، 

�ضياعي وتمزقي طرف، نهر، �أني طرف 

�شرعي، ولاآخر هو اللي اختار مو �آني.

نهر: بحبك، �أنت جوزي و�أنا بحبك. فكر �وشية، 

معقول ما في �شي بيخليك تفكر قبل ما تروح، 

يمكن هنيك في �شي نحن ما قدرنا نفهمه، 

بترجاك، �أنت هلق هون، �أنت ب�ألمانيا، �أنت فيك 

تقول �أنك �ألماني...ما في �شي بيخليك غير هيك.

رباح: ما في، ما في�،ش ماك،و keine، ماكو 

ديمقراطية، ماكو حرية، ماكو حقوق �إن�سان، 

و�صرت �ألماني، �أمي ولدتني ا بيت طين ب�أطراف 

بغداد، ولقيت نف�سي عراقي، كبرت ويا الفقر 

وغياب لاأب، �أخذني الجي�ش ومردتني الحرب، 

غم�ضت عيوني وعبرت الحدود ولكيت نف�سي 

�ضايع بعمان، وبال�ساحة الها�شمية وبخم�سين 

دينار �أردني، حطو �وصرتي على جاوز �سفر 

مال واحد ثاني حتى �أثبت �أني عراقي، ما كو 

�أهل، ما في وطن، ما كو �أمل.

Keine Freiheit

Keine Demokratie

Keine Menschenrechte

Deshalb bin ich Deutscher geworden
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من بغداد لعمان لبيروت لطرابل�س لقبر�ص 

 keine ،لأثينا لبرلين حتى �أ�صير �ألماني

Freiheit، �أ�سبوع كامل من الموت والتيه 
بالبحر المتو�سط، �أنا وميه وع�شرين بني 

�آدم ن�صفهم �أطفال، معارك مع الموج والقدر 

والخوف وخفر ال�ساوحل حتى �أ�صير �ألماني، 

keine Freiheit، عراقي بالولادة، عراقي 

بالتزوير، �ألماني بال�شفاعة، �ألماني لأني عربي 

 keine Freiheit ،فائ�ض عن الحاجة

�ألماني �أ�سمر يحكي عربي ويحفظ القر�آن والمتنبي 

و�أم كلثوم. �ألماني يحجي بال�سيا�سه بمقاهي 

برلين مع لاأتراك ولاأفغان وال�شي�شان 

والبو�سنيين والباك�ستانيين ولاإندوني�سيين 

والعرب ولاأكراد، keine Freiheit، �ألماني 

يتعذب لما ي�وشف الدبابات ت�أكل النا�س، النا�س 

�إللي مو �ألمان طبعا، �ألماني ا�سمه رباح نوري، 

 .deshalb bin ich Deutscher geworden

نهر، الفكرة هي المكان، الفكرة هي الهوية، �أكو 

�شيء بر�أ�سي، �شيء ما لا علاقة بلحم الخنزير 

ولا بالخمرة ولا بالتعري، ولا حتى بالاحتقار 

اليومي ونظرات الازدراء التي تحا�صرني، 

�شيء برا�سي، �شيء ما �أكدر �أ�سيطر عليه، 

�شيء �إله علاقة بلي�ش �آني موجود. لذلك ما كو 

�شيء راح يمنعني من �أن �أروح لبغداد، �آني 

رايح لبغداد وما كو �ألماني راح لهناك مثلي، �أبدا 

ما تلحقيني. 

(يحمل حقيبته ويذهب لكنه يعود ليحت�ضنها)
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علي بدر

العراق: حلم فنطازي طويل

حينما لا تكون من الر�أ�سمالية الجديدة ولا من ال�شيوعية المتقاعدة (�أيار 2006)

ال�صورة

هكذا جاءت ال�وصرة غام�ضة نوعاً ما، 

م�ضببة قليلاً، غير مفهومة �إلى حد كبير: �أ�سبوع 

المدى، وم�ؤتمر لمثقفين عراقيين قادمين من 

الداخل والخارج، �سيعقد في الربيع المقبل في 

كرد�ستان العراق. ال�وصرة ذاتها التي تنقلها 

ال�صحف والمجلات لاأدبية و�شا�شات التلفزيون 

وماوقع لاأنترنيت العربية: �ستمائة مثقف 

عراقي �سيجتمعون في �أربيل برعاية م�ؤ�س�سة 

المدى الثقافية1. �شعراء، �صحفيون، روائيون، 

نقاد، ر�سامون، ممثلون، مخرجون �سينمائيون، 

فلا�سفة، �سيا�سيون، مفكرون، �سيعقدون 

م�ؤتمرهم لاأول في �أربيل الربيع المقبل...
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1 م�ؤ�س�سة ثقافية عراقية، ت�أ�س�ست في دم�شق في الثمانيات 

من قبل �شيوعيين هرباو من بط�ش النظام ال�سابق، وعادت 

�إلى بغداد بعد �سقوط النظام كم�ؤ�س�سة م�ستقلة، دار ن�شر 

وتوزيع، �صحيفة يومية، مجلة ثقافية، و�ستقوم ب�إطلاق 

محطة ف�ضائية هذا العام.

37



ال�وصرة تت�ضح �أكثر كلما اقتربنا زمنياً من 

دفء الربيع: �أربعمائة مثقف عراقي �سيغادر 

العا�صمة بغداد ليلتقي بمائتي مثقف قادم من 

الخارج و�سيجتمعون �أول مرة في �أربيل، تحت 

عناون م�ؤتمر المثقفين العراقيين...

ال�وصرة تت�سع �أكثر ف�أكثر: ثلاثة �أجيال من 

مثقفي المنفى ومثقفي الداخل �سيجتمعون للمرة 

لاأولى في مكان واحد، ثلاثة �أجيال فرقتهم المنافي 

وال�سيا�سة والهجرات ولاأيديولوجيات �سيلتقون 

�أول مرة ليتعرف بع�ضهم على بع�ض لا من 

خلال الكتب والمقالات �إنما وجها لوجه...

ي�أتي �أمر البرنامج لاحقاً وهو لاأهم: مائتا 

مثقف عراقي من �أميركا و�أوربا يجتمعون في 

فندق ال�ساند روك في عمان، وفي الفجر �ستقلهم 

طائرة عراقية خا�صة �إلى مطار �أربيل لح�وضر 

م�ؤتمر المثقفين العراقيين حيث �سيلتقون هناك 

ب�أربعمائة مثقف قادمين من العا�صمة بغداد، 

ومن محافظات العراق.

عودة المواطن

في م�ساء يوم ربيعي من �أيام �إبريل الذي 

تنع�شه هبات الهاوء الباردة، حملت حقيبة جلدية 

�صغيرة على كتفي وانطلقت �إلى فندق ال�ساند 

روك، �أقلني التاك�سي لاأ�صفر �إلى �أحد الفنادق 

الراقية في ال�ضاحية الغربية من العا�صمة لاأردنية 

التي �شيدها الملوك الها�شميون في الع�شرينيات 

من القرن الما�ضي. فج�أة �أ�صبحت من مثقفي 

الخارج، �أنا الذي كنت من مثقفي الداخل قبل 

عامين تقريباً من لاآن. لعبة ماوقع لا �أكثر، مركز 

يهم�ش مركزاً �آخر، ويحل محله م�ؤقتاً. وهكذا 

�أدين للحرب التي زودتني بال�شك الذي لا ينتهي، 

والذي منعني من �أن ي�صيبني بالعمى �إيمان 

مطلق، وزودتني برغبة مجنونة بالو�وضح، في 

عالم خلقته الحروب اللاعقلانية والتي تت�سم 

دون �شك بالفو�ضى والغمو�ض.

هبطت من التاك�سي، و�ضعت حقيبتي على 

ظهري وانطلقت نحو الباوبة الزجاجية للفندق، 

هرع الباوب ليحمل �أغرا�ضي على العربة فلم 

يجد في يدي �سوى كتاب �صغير وكاميرا رقمية، 

فعاد بعربته التي �أخذ يدفعها يائ�ساً �أمامي 

و�أنا �أتبعه لأدخل �صالة الفندق. كانت ال�صالة 

فارهة، وفارغة �إلا من وجوه الندل ببدلاتهم 

الموحدة، ووجوه الخدم الم�صريين المبت�سمة دوماً، 

وموظفات الا�ستعلامات الر�شيقات...في الليل 

لم يكن هناك من �أحد �ساوي، خلت �أن الم�ؤتمر 

لن يعقد في وقته المحدد ب�سبب غياب المدعوين، 

�صعدت �إلى حجرتي ارتميت على ال�سرير ودون 

�أن �أخلع ملاب�سي نمت...بين حين و�آخر كانت 

توقظني �صيحات رجال ون�ساء في الممر، لكنات 

عراقية ممزوجة ب�إنجليزية متقنة، �أ�اوصت 

العربات التي تحمل الحقائب، دورة المفاتيح 

في �أباوب الغرف، فعرفت �أن المدعوين �أخذوا 

يتاوفدون على الفندق ليلاً من كل مكان من 

العالم، وحين ا�ستيقظت ت�أكدت من ذلك.

في ال�صباح كانت �صالة المطعم الاو�سعة 

مزدحمة تماماً، دخلت، لم �أجد طاولةً �أو كر�سياً 

فارغاً، فوقفت في الزاوية و�أخذت �أرقب الم�شهد: 

ثمة �أ�شخا�ص كثيرون واقفون هناك يتحدثون 

مع بع�ضهم، �أو ي�سلم بع�ضهم على بع�،ض 

�ضحكات، كركرات، ابت�سامات. كنت تعرفت 

على الوجوه من خلال ال�وصر المن�وشرة لها في 

ال�صحافة والتلفزيون. نحن الجيل لاأخير من 

المثقفين العراقيين، لم نلتق ب�أي من ه�ؤلاء الذي 

غادروا العراق في الهجرة لاأولى، بعد المجازر 

التي ارتكبها �صدام ح�سين �ضد ال�شيوعيين في 

العام 1979...وهم �أطلقاو على �أنف�سهم الجيل 

ال�ستيني، وربما هذه هي المرة لاأولى التي �ألتقي 

فيها ب�أ�شخا�،ص �أراهم متج�سدين �أحياء �أمامي، 

بعدما كنت عرفتهم منذ �أكثر من ع�شرين عاماً 

حبراً على ورق. هذه المرة لاأولى التي �أراهم فيها 

بعد �أن �أ�صبحت كاتباً معروفاً...بينما قر�أتهم 

منذ �أن كنت مراهقاً...وانتقدتهم في كتبي جميعها 

و�سخرت منهم، كما �أنهم هاجموني ودافعاو 

عن �أنف�سهم...كنا في خطين مفترقين تماما...هم 
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م�ؤمنون، �أما �أنا فلا. 

كنت �أركز على فكرة التناق�ض التي يت�سم بها 

الوجود، والقلق الذي ينخرني �إزاء كل �شيء، 

وكانت كراهيتي وا�ضحة لكل نظام يقود �إلى 

العنف وفو�ضى ال�سلطة وعبادة القوة.

خط�أ دلالي في الت�سمية

في المطعم و�أنا �أرقب بده�شة هذا الم�شهد الغام�ض 

�إلى حد ما �أمامي، و�أنا �أتفح�ص هذا الم�شهد المتكون 

من لاأ�شكال الغريبة في الملب�س واللحى وت�صفيفة 

ال�شعر والعطر ولاأتيكيت والبلاغة المبالغ بها، 

كنت �أفكر بخط�أ دلالي في الت�سمية، فهذه الوجوه 

التي بدت عليها �آثار ال�صحة، وهذه لاأج�ساد 

الريا�ضية تقريباً، وال�صحية جداً...هي �أج�ساد 

المنفيين، فعرفت �أن المنفى هنا يفقد معناه الدلالي 

وي�أخذ معنى �آخر...معنى الوطن وبطريقة 

معكو�سة تقريباً...فالمنفي يعي�ش في بلدان المنفى 

ب�وصرة رائعة على الرغم من المعنى ال�سلبي الذي 

تقدمه كلمة منفى، هذا المنفى يقدم: المال، والملاب�س 

الجميلة، وال�سلام، وال�صحة الرائعة. �أما الوطن 

ف�إنه لا يقدم �شيئاً من هذ،ا لقد �أدركت قوة الخط�أ 

الدلالي، ال�سميوطيقي بمعنى ما، والذي حتمه 

هذا الحلم الفنطازي الطويل، فلا يمكن تقلي�ص 

واختزال المنفى في معنى واحد، مثلما لا يمكننا 

�أن نختزل الوطن في معنى واحد، �إنما كل منهما 

يحمل مدلولات ومعان �أخرى، المنفى هنا هو 

وطن، والوطن هناك هو منفى.  

ال�شيوعية المتقاعدة والر�أ�سمالية الجديدة

كنت �أقف في الزاوية من المطعم و�أرقب الوجوه 

جيداً، وكنت �أدرك على نحو كامل �أن �أكثر ه�ؤلاء 

القادمين من �أوربا كاناو من �أن�صار ال�شيوعية 

القديمة التي �أطيح بها، و�أكثر ه�ؤلاء القادمين 

كاناو قد قاتلاو في حرب الع�صابات في الجبال في 

ال�شمال ولاأهاور في الجنوب، وهم �أتباع جيفارا 

وهو�شي منه وتروت�سكي فيما م�ضى، وهم �أتباع 

فوكوياما و�صموئيل هنتكتون اليوم...�وصرة 

لي�ست مقلوبة تماماً، ولكنك �أن ركزت قليلاً 

مثلي �ستعثر على ال�وصرة القديمة وا�ضحة لا 

لب�س فيها. 

ال�وصرة المعبودة القديمة  لجيفارا الثائر 

تتراءى خلف ال�وصرة الر�أ�سمالية ال�شفافة: 

�إنها اللحية النابتة وال�شعر الطويل بالرغم من 

التجميل المو�وضي الجديد، �إنها ال�شيوعية 

المتقاعدة ظاهرة ومتاورية خلف ملامح 

الر�أ�سمالية الجديدة.

 بع�ضهم �أبقى على لحية هو�شي منه الطائرة 

�أبداً، اللحية الق�صيرة المدببة، وال�صلعة اللامعة 

وقد خفف من ثوريتها الفظة بالعطر اللاذع، 

والملاب�س لاأنيقة، ولاأحذية الر�أ�سمالية الغالية.

 تروت�سكي كان موجوداً �أي�ضا بالنظارة 

الم�ستديرة، بال�شعر الناعم المردود �إلى وراء، 

بالتقطيبة المعروفة، باليدين القويتين الحادتين 

ولكنه اليوم تروت�سكي �آخر، تروت�سكي ي�ستبدل 

الثورة العالمية بالثورة العلمية والتجارية 

وال�صناعية، ولا يخ�شى الا�ستيراد والت�صدير 

و�صرف العملة و�شرب النبيذ الفرن�سي.

 كل �شيء يلمع فيهم مثل ال�صحون 

البور�سلين المغ�سولة بال�شامبو: �أحذيتهم 

الجلدية الغالية الثمن، بدلاتهم الراقية، 

عطورهم التي تختلط مع بع�ضها في ال�صباح، 

ال�ساعات، الخاوتم، لاأربطة الحرير والقم�صان 

المكوية، ولم ين�س المنا�ضلون القدماء �أيام 

حرب الع�صابات ال�شيوعية والي�سارية التي 

�شنوها على النظام ال�سابق، فقد �أبقت المو�ضة 

منها ال�شيء الكثير: البنطلونات الكاكية ذات 

الجيوب الجانبية والقم�صان الكاكية المكوية 

ذات الياقات على لاأكتاف، وال�شعر لاأ�شيب 

الذي حركه الم�شط ليبدو غير م�صفف ولكنها 

�أناقة متعمدة ومق�وصدة، واللحية الوقورة 

الم�ستقرة على الوجه الذي لم ير ال�شم�س في 

�أوربا منذ وقت طويل، وبدلاً من لاأ�سلحة 

القديمة �أيام حرب الخنادق، وحرب الع�صابات 

في الجبال، �أو الثورة الدائمة في �أهاور الجنوب 
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التي ب�شر بها (عزيز الحاج)2، �أو الاختباء في 

ال�اسرديب ولاأقبية الكثيرة في بغداد، �أ�صبح 

�سلاحهم اليوم الكاميرات الرقمية، والكاميرات 

ال�سينمائية المتطورة...وفي الممر و�ضعاو الحقائب 

الجلدية الراقية بدلاً من لاأكيا�س الم�صنوعة من 

الخيط البني التي كاناو يحملونها �أثناء حرب 

الع�صابات.

ن�ساء �أي�ضا

وجوه الن�ساء تغيرت �أي�ضاً...وجوه الممثلات 

والمذيعات وال�شاعرات التي كانت قبل ثلاثين 

عاماً تملأ ال�صحف �أو �شا�شات التلفزيون 

موجودة هناك. �أج�ساد نتذكرها منذ كنا �صغاراً 

حينما كنا نرقب بوله طاغ هذه اليفاعة وال�شباب 

العارم للن�ساء الم�شهورات، كنا نرقب لاأج�ساد 

المغرية والمثيرة والتي ك�شفت عن �أذرعها 

و�سيقانها و�آباطها الحليقة النزعة التحررية التي 

ا�شتدت في ال�سبعينيات، الوجوه الجميلة ذاتها، 

ال�شعر ربما قريب منه �أو ي�شبهه، غير �أن الب�شرة 

ترهلت وتهدلت، وال�صبغة �أخذت �أنفا�س ال�شعر 

وكتمته، ولكني ما زلت �أرى بطلات �شبابي 

و�أميز ملامحهن كما كن دوماً و�أبداً.

طائرات قديمة وو�ضع جديد

الطائرة الجاثمة على �أر�ض المطار تكمل الحلم 

الفنطازي الطويل.

في الثمانينات كانت هي �أحدث طائرة في 

ال�شرق لاأو�سط، حين كانت حكومة بغداد تحر�ص 

�أن تكون طائراتها هي �أحدث طائرات العالم 

و�أكثرها تطور،ا الدولة الا�ستبدادية تحر�ص على 

الم�شهدية الرمزية spectacle symbolic المعبرة 

عن قوتها وحداثتها، فتجعل من م�ضيفاتها �أجمل 

الم�ضيفات، ومن الخدمات التي تقدم على متن 

طائراتها هي �أف�ضل الخدمات، غير �أن لاأمر قد 

اختلف منذ الت�سعينيات ذلك �أن الدولة القوية 

والثرية تهاوت تحت �ضربات جي�ش التحالف 

المدمرة، وهذه الطائرة كانت محجوزة منذ 

الت�سعينيات عبر قرار الحظر لاأممي على بغداد 

ومنع الطيران بعد غزو الكويت، كانت جاثمة 

في مطار عمان، متروكة مرعى للغبار والريح 

والمطر، لقد �أهملت �أكثر من خم�سة ع�شر عاماً 

على �أر�ض المطار حتى با�ضت الحمامات في 

محركاتها وع�شع�شت، وبعد �أن �أ�صلحت بعد 

�سقوط دولة بغداد الا�ستبدادية، وا�ستبدلت 

غيارتها بجديدة، بقي هيكلها القديم، و�شكلها 

المهدم، فبدت �وصرة رمزية �أخرى، تعك�س 

�وصرة الدولة الفقيرة المنهكة العجوز.

الم�ضيفات يكملن ال�وصرة...الم�ضيفات 

الجميلات ذوات ال�شعر لاأ�سود المن�سدل على 

لاأكتاف، ولاأعين الذباحة ولكن قبل ع�شرين 

عاماً من لاآن...�إنهن ذاتهن ممثلات الجمال 

والفتنة ولاإغاوء فيما م�ضى، غير �أنهن لاآن 

�أمهات وعمات كبيرات يدفعن عربات الطعام 

وهن يلهثن، الوجوه المتعبة التي ف�شل الماكياج 

في �إخفاء تجاعيدها، ولاأج�ساد المترهلة التي 

تلطلط من الملاب�س المحت�شمة، ولاأيدي المرتخية 

بعد ع�شرين عاماً من الحروب والحرائق 

والدخان، �إنهن لاآن حا�ضرات كما كن قبل 

ع�شرين عاماً ولكنهن يكملن ال�وصرة، �وصرة 

الخوف والرعب، حيث ا�ستبدلت ال�وصرة المغوية 

بالحكمة الحزينة.

الطيار هو لاآخر... طيار مقاتلة فيما م�ضى. 

بطل الحروب القديمة تحول �إلى طيار مدني ولكنه 

لم ين�س مناوراته الحربية، �أو لم يعتد حتى لاآن 

على الطيران المدني ال�ساكن والهادئ، فجرب 

حركة ا�ستدارة قوية ليزيد من م�شهد الرعب...

بدت الطائرة وك�أنها هوت في الفراغ ب�سرعة...

فارت�سم الخوف على وجوه الحا�ضرين، وعندما 

ا�ستقامت الطائرة وعادت �إلى م�سارها ت�ساءل 

�أحدهم عن ال�سبب، ف�ضحكت الم�ضيفة البدينة 

وقالت: 

-طيار حربي...بارع لكنه لم يعتد بعد على 

قيادة الطائرات المدنية.

هبوط الطائرة كان �أمراً مختلفاً، البراعة 
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انبثقت ب�سرعة، البراعة المذهلة في ملام�سة 

الطائرة لأر�ض المطار كانت بارعة. �صفق 

الحا�ضرون لهبوطه الحربي على لاأر�ض...

�أربيل...�إنها �أربيل...�صاح �أحد المنا�ضلين القدماء 

وهو يم�سح لحيته البي�ضاء بكفه.

مكان حافل وغريب

الا�ستقبال حافل في المطار...المنظمون يقفون 

لتحية القادمين، الترحيب وال�سعادة على �أ�شد ما 

تكون، والبا�صات المتجمعة عند الباوبة الخارجية 

�أقلت المائتين �إلى �أفخم فندق في المدينة...

�إنه فندق ال�شيراتون...الفندق الوحيد في 

�أربيل بنجومه الخم�سة، فندق حديث �أن��شأ قبل 

�أعاوم، �أي بعد �أن انف�صلت كرد�ستان تماماً عن 

حكومة المركز بعد حرب الخليج الثانية. قطعة 

حديثة لا علاقة لها بالمدينة القديمة، �شيء متطور 

وحديث مزروع و�سط عالم غريب عنه، بناء 

�أوروبي و�سط مدينة �شرقية، المنازل ال�صغيرة 

ذات الطابق الاوحد تحيط به، وهو يمتد بحدائقه 

الجميلة ونافوراته التي تغرد. الاوجهة العالية 

على الطراز لاأميركي مزيج من الزجاج العاك�س 

ولاألمنيوم، ومن الداخل يمتد البهو �إلى �أربع 

�صالات وا�سعة، موزعة على طابقين، و�سلمّ 

، ونافورة كبيرة في الو�سط. عالم الفندق من  ملتوٍّ

الداخل عالم مختلف عن كل ما يحيط به. عالم 

الثراء الاو�سع والطعام الذي يقدم بلا حدود: 

�أكلات �أوروبية و�شعبية، م�شروبات روحية تقدم 

في بار �صغير في مقدمة البهو. عالم متقدم و�سط 

منطقة قبائلية وع�شائرية محكومة على الطريقة 

القرو�سطية. �سلطة مزيج من لاإرث الع�شائري 

الممتزج بما هو ديني ومقد�س وعلاقات جد 

بدائية. حياة �ساكنة مثل مو�سيقى القرب تعيد 

نف�سها ب�وصرة مريعة، وملي�شيات تحولت �إلى 

جي�ش نظامي و�شرطة.

�سلام ومثقفون

كرد�ستان هي المنطقة الوحيدة التي تتمتع 

بال�سلام في العراق، لكنه �سلام يقف على برميل 

من البارود. ال�اصرعات والتناق�ضات الداخلية 

كبيرة، التهديدات الخارجية جدية وحقيقية. كل 

�شيء مزروع ومقحم ب�وصرة غريبة: �سلام 

و�سط منطقة متفجرة، فندق عظيم و�سط منطقة 

تقليدية ومتخلفة، مو�سيقى كلا�سيكية و�سط 

�أميين، ملاب�س غربية مغرية و�سط علاقات 

قبلية. خط�أ واحد وب�سيط يمكنه �أن يف�ضح هذه 

ال�وصرة الغريبة والمفتعلة...

�إنها ديمقراطية عظيمة دون �شك، ولكنها 

تحمل كل م�ساوئ الحكومة ال�شرق �أو�سطية: 

طبقة �سيا�سية وحيدة �ستعيدها الانتخابات 

وتكررها ب�شكل �أبدي، وقمع �أخرق يرتدي 

�سلطة القانون: (مقالة كتبها المفكر الكردي �أحمد 

�سيد قادر3 �أدت به �إلى ال�سجن ع�شرين عاماً بعد 

محاكمة ا�ستغرقت �ساعتين).

التمرد هو احتجاج فعال �ضد الظلم والي�أ�س 

والعبث والطغيان، لكن الثوري يعيد ا�ستعمال 

لاأدوات الفظة للطاغية، فيتحول الاحتجاج �إلى 

ثورة ت�أخذ �شكل العنف والحرب والدماء، قد لا 

يعلو التمرد على العدمية، لكن الثورة �ستنتهي 

حتما �إلى تبرير القتل، ويتحول التمرد الفعال �إلى 

ديكتاتورية ف�ضيعة، وتتحول مبادئ الحرية 

والعدالة �إلى طغيان الدولة البولي�سية، و�سرعان 

ما يتحول الثوري �إلى خائن.

2 ثوري من�شق، قاد حرب الع�صابات في لاأهاور جنوب 

العراق �ضد الحكومة المركزية في ال�ستينيات، يعي�ش اليوم 

في باري�س.

3 �أطلق �اسرح �أحمد �سيد قادر بعد احتجاجات كثيرة 

ولا�سيما من المثقفين العرب. وفي ال�سليمانية حكم على رئي�س 

تحرير �صحيفة هولاتي بال�سجن لمدة �ستة �أ�شهر لأنه انتقد 

الحكومة...�أما الطريقة الجديدة ف�إن الحكومة ذاتها تقوم 

بدعوى ق�ضائية �ضد ال�صحفي وتك�سب الحكم ب�سجنه.
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مقهى، عرب وبنات �آوى

و�أنا �أدخل مقهى المثقفين لاأكراد �أ�ستعيد 

عناون كافكا لأحد ق�ص�صه...عرب وبنات �آوى، 

نعم...القومية الجامحة ما زالت تنت�شر بين 

المثقفين لاأكراد الذين قاطعاو الم�ؤتمر احتجاجاً 

على عقد م�ؤتمر عربي و�سط ثقافة كردية...

المثقف الكردي يكت�سحه �إيمان مطلق، لي�س لديه 

ال�شك الكا�سح ولا القلق المدوي، وب�سبب 

�ضعف التقليد تفتقر الثقافة الكردية لل�صعاليك 

والمتمردين والمخربين الكبار، القومية الجامحة 

تجدها بب�ساطة مخلة في كل ن�،ص البحث عن 

القومية العرقية بعد �أن ودع العالم ع�صر 

القوميات، والبحث عن الدولة عند ع�صر �سقوط 

الدول.

لقد ك�سب ال�شعب �أخيراً، �ضحى كثيراً، قدم 

القتلى وال�شهداء و�صار �ضحية للعنف، وربما 

�سيدرك فيما بعد، مثله مثل كل ال�شعوب المنا�ضلة 

لاأخرى في العالم، �أن المكا�سب لا تتنا�سب مع 

الت�ضحيات �أبداً، كل الت�ضحيات الكبيرة تقدم 

مكا�سب تافهة، لقد خرج الجميع خا�اسرً من لعبة 

القوميات الجامحة، و�أمام ذكرى الذهول العميق، 

والغبطة ال�ساذجة التي �أعقبت الحرب، وقفنا 

جميعاً �أمام مع�سكرات لاإبادة بلا �أبالية مقرفة، 

لقد و�صلنا �إلى �ضرب من الاوقعية التي لا يمكن 

تبريرها، �أما لاأفكار عن العدالة التي ب�سطت 

هيمنتها، لم ت�ؤثر على المجتمع ولم تم�سه �إلا 

بتغيير طفيف.

قدوم الأربعمائة

كانت ال�صالات الجميلة، والغرف الحديثة، 

ولاأ�سرة الوثيرة، والم�سبح، وال�ساونا، للمثقفين 

القادمين من الخارج، �شيراتون هو ال�وصرة 

لاأكثر قرباً من الحياة التي قدماو منها، ولاأكثر 

بعداً عن حياة القادمين من الداخل، كان 

التلفزيون ينقل �أخبار الداخل:

مو�سيقى حزينة، �وصت المذيع البارد، م�شهد 

الموت في كل مكان، �أ�اوصت خوف وا�ضطراب 

كبير، �اصرخ ن�ساء ورجال، �أ�اوصت تفجيرات 

مفزعة، حرب خنادق �ساخنة، اختطاف وذبح 

على الطريقة القرو�سطية، ب�شر ينحرون 

و�آخرون تتطاير �أع�ضا�ؤهم و�أح�شا�ؤهم في كل 

مكان، وبعد مقتل ع�اشرت لاآلاف (�أكثر من 

170 مثقفاً و�صحفياً بينهم) هنالك �صمت مطبق 

ومريب. لا �شيء �سوى النظر البارد �إلى م�شهد 

العنف عبر ال�شا�شات، النظر �إلى �سيارات �إ�سعاف 

تنقل الجثث ال�سابحة بالدم الرائب، ولملمة �أع�ضاء 

القتلى ببطانيات وخرق و�سخة وممزقة ورميها 

في �سيارات البيكاب.

ح�سن، لاأربعمائة مثقف قادمون من هذا 

الجحيم...لقد ت�أخروا في الو�وصل قال �أحد 

المنظمين، فندق �شيراتون لم يت�سع �إلا للمثقفين 

القادمين من الخارج، �أما القادمون من الداخل 

ف�سيتم توزيعهم على الفنادق لاأخرى في �أربيل.

عدالة بثلاثة بن�سات

لا �أدري لماذا كنت �أردد مع نف�سي ق�صيدة 

قديمة (مو�سيقى بثلاثة بن�سات)، وا�ستبدل كلمة 

(مو�سيقى) بكلمة (عدالة)، كلما �أ�سمع الجملة 

التالية: �أربيل غير م�صممة لا�ستقبال �ستمائة 

مثقف عراقي؟ �شيراتون �أربيل...الفندق العظيم 

بنجومه الخم�سة ات�سع للنظيفين والو�سيمين 

�أبطال حرب الع�صابات وال�سجناء ال�سابقين، 

وكان ن�صيب المثقفين القادمين من الداخل، 

القادمين من الجحيم فنادق �أربيل لاأخرى، 

و(لاأخرى) هنا تحمل دلالات كثيرة بطبيعة 

لاأمر. �إنها فنادق �أربيل الطبيعية والمتاوئمة مع 

�وصرة �أربيل العالمثالثية وال�شرق �أو�سطية. 

فالدولة ال�شمولية في ال�شرق لاأو�سط تركز 

الر�ساميل في العا�صمة، قريباً منها ومن �سلطتها، 

وتترك لاأطراف للخراب والدمار. وهكذا رحل 

المثقفون الناجون من الجحيم م�ؤقتاً �إلى فنادق 

منت�شرة في المدينة، وهي فنادق و�سخة وقذرة، 

كانت ت�ستقبل الجنود في �سناوت الحروب 

القديمة، وكنت �سكنتها �أنا �أي�ضا –كجندي- 
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�أواخر الثمانينات...وكنت تعرفت على رائحتها 

النتنة، وتعرفت على بلانكيتاتها القذرة والتي 

التحف بها �ألف �شخ�ص قبلي. وها هم الناجون 

من الجحيم م�ؤقتاً يلتحفون ببلانكيتات الجنود 

الخ�ضراء، ويعي�وشن كوميديا فنادق �أربيل 

لاأخرى: التاوليتات الطافحة، القذارة المرئية بين 

�شقوق البلاط المخلع، الرائحة العفنة، المعاملة 

ال�سيئة، وعليهم تحمل الطق�س الحار بلا ماء 

�أحيانا، وبلا كهرباء في �أحيان كثيرة...هذه هي 

العدالة...بثلاثة بن�سات!.

تناق�ض �صارخ

ومن بين القادمين من �أوربا ب�ألاون ملاب�سهم 

الحادة والفاقعة، تميز القادمون من الداخل 

ب�ألاون ملاب�سهم الملحية والكابية، ال�وصرة 

وا�ضحة جداً ومعبرة، الوجوه حزينة جد،ا اللحى 

نابتة غير محلوقة، ولكن لي�ست على الطريقة 

ال�شيوعية المتقاعدة.

 الملاب�س مهملة، الحاورات متعجلة، المحادثات 

�شفوية وق�صيرة، كل �شيء يحتم �أن يدوّن، 

الكلام ينجز بطريقة �سيئة ومختزلة، تف�ضي 

�إلى تكرار جملة �أفكار تغدو فقيرة وتتخذ �صيغاً 

مب�سطة: 

�إنه هاج�س �شمولية المعنى وعموميته عند 

مثقفي الداخل، وهو هاج�س الكلام الذي لا ي�صل 

�إلى �أي معنى عند مثقفي الخارج. محاولة ح�سم 

الماو�ضيع والو�وصل �إلى نتيجة كاملة عند مثقفي 

الداخل، لكن الكلام عند مثقفي الخارج هو فعالية 

تحري�ضية مثيرة ومنع�شة في �آن معا، فالأحداث 

عندهم قادمة من جهة نائية، لم يع�ش �أحد منهم 

راهن لاأحداث المريعة، وكان كلامهم برمته 

يتو�سل هاج�ساً بعيداً وي�وصغ �أحداثاً ووقائع 

تاريخية بعيدة. ما يمكن اعتباره �إثارة مبا�شرة 

حا�ضر  على  القلق  الداخل-هو  مثقفي  –عند 
الحياة وم�آله، هو لاإح�سا�س بم�س�ؤولية نوعية 

لأنهم ياوجهون الخطر كل يوم وكل لحظة.

هل الثقافة مناوئ جيد للكاورث؟ تدبّر بطيء 

يخفي �أ�سى وقلقاً وا�ضحاً، لم تعد الثقافة هي 

ا�ستخدام الكلام على نحو �أف�ضل، وت�سمح 

 مراقي �أخرى من �سلمّ الت�سامي، وتنت�شل 
ّ
بطي

النا�س من درك الكلام العادي و�سفالته، ما 

عادت للثقافة وظيفة تخلي�ص النا�س من الغرائز 

المرذولة والا�ستيهامات. �إنهم، كلهم -من الداخل 

والخارج- �أبدو ردود فعل مرتبكة �أمام القتل 

المجاني، و�أدركاو عجز الثقافة كليا عن �إنهائه. 

�صورة المثقف في �شبابه

هنالك ثلاثة �أ�شكال للمثقفين القادمين من 

الداخل، ثلاثة �أ�شكال رئي�سية متمايزة:

�أولا، �وصرة المثقف لاإ�سلامي، وهو النموذج 

القادم من طهران بو�صفها متربول الثقافة 

ال�شيعية المعا�صرة، ال�شعر المفروق من الطرف، 

والخ�صلة التي تحد الجبين، واللحية ال�سوداء 

النابتة، والنظارة بالإطار لاأ�سود، والجاكيتة 

العري�ضة، والبنطلون المريح، والقمي�ص دون 

رباط وقد زرره من الياقة، �إنها ال�وصرة البديلة 

ل�وصرة المنا�ضل ال�شيوعي في ال�سبعينيات والتي 

اختفت تماما من الحياة الثقافية في العراق، وبدلا 

من �وصرة لينين ومارك�س حلت محلها �وصرة 

علي �شريعتي وعبد الكريم �سرو�ش4. 

ال�وصرة الثانية هي �وصرة المثقف القومي 

القديم، ب�اوشربه الكثة والمم�شطة على فمه حتى 

تخفيه، و�شعره الم�صبوغ بالأ�سود والمردود 

�إلى وراء، بخدوده ال�سمينة ونظراته القا�سية، 

ال�وصرة العربية للذكورة القومية الطاغية، غير 

�أنها اليوم �وصرة قديمة ومنهكة ومتعبة، لم 

تعد تحتفظ بالقوة القومية الجامحة كما كانت 

في الما�ضي �أو بفحولتها، ال�صدر العري�ض تهدل 

على الكر�ش الناط للأمام، وال�اوشرب المم�شطة 

4 مثقفان �شيعيان من �إيران، �أرادا ماوئمة الحداثة مع 

متطلبات ال�شريعة، لاأول �أراد عقلنة الفكر ال�شيعي 

ب�إخ�ضاع الطقو�س �إلى النظر العقلي، ولاآخر �أراد تطوير 

منهج قراءة لاأ�وصل بطريقة علمية، وهما كاتبان 

مرفو�ضان من قبل ال�سلطة الر�سمية في �إيران.
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فقدت لونها، والعينان ال�صقريتان فقدتا بريقهما 

وق�سوتهما و�أ�صبحتا كابيتين تماماً.

ال�وصرة الثالثة هي �وصرة ال�صعلوك لاأبدي 

في الثقافة العراقية، �وصرة الكاتب الهام�شي 

والخارجي والمق�صي، �وصرة �آرتور رامبو 

المنقولة �إلى الثقافة العربية بقملاته الثلاث 

وو�سخه، �وصرة ال�سكير لاأبدي بملاب�سه 

القذرة و�أ�سنانه المهدمة، لكنه المعادي لكل �سلطة، 

والخارج عن كل قانون، حتى قاونين الثقافة.

بين هذه ال�وصر المتمايزة الثلاث تنت�شر 

مجموعة �أخرى من ال�وصر المت�ضادة والمتنافرة، 

�وصر المثقفين ال�شباب بحما�ستهم وتطرفهم، 

�وصر المثقفين الجدد بالبناطيل الجينز، 

والقم�صان ال�ضيقة، والتي�شيرتات الملونة، 

والخائفين على �شعرهم الطويل و�ساولفهم 

الرفيعة من مق�ص الملي�شيات الدينية. �أو 

�وصرة ال�شباب التقليدي بملاب�سه التي ت�شبه 

ملاب�س المعلمين القدماء، وت�شكل ت�ضاداً مع 

�شباب الوجوه ويفاعتها. �أما القا�سم الم�شترك 

بين القادمين من الداخل فهو �شيخوخة الوجوه 

وتهدلها، وقد ر�سمت ال�شم�س ال�ساطعة على 

الب�شرة �أخاديدها.

محافظون جدد وطوباويون

لم تنته الحرب بعد...القتل والوح�شية 

والدمار في ت�سارع كبير، ودراكولا ما زال يقطع 

ال�اوشرع ويم�ص دماء النا�س، وقد �أ�صبحت 

الثقافة �شكلاً من �أ�شكال الم�ستحيل، فالمحافظون 

الجدد المحليون ما زالاو على �إيمانهم بالأوهام 

المجيدة، وهم تلامذة برنارد لوي�س وكنعان 

مكية5 وف�ؤاد عجمي6، والمتدينون الطوباويون 

يعدون النا�س بنعمة من نعم الله القادمة، وجلادو 

النظام ال�سابق هم �أبطال حرب الع�صابات 

الجدد، وهم القتلة والمخربون، وهنا لا فرق بين 

الم�صائر الطاحنة واقتراحات الدين. كان الجميع 

يريد من العالم �أن ينقذه، والكل لم ي�أل تم�سكه 

بمثالية الغرب من �أرازمو�س �إلى هابرماز، لكنها 

غائرة، في واقع لاأمر، في الخرافات. الاوقع لم يكن 

عظيماً كما كان تروت�سكي ي�صرخ، واللاواقع لم 

ينوجد بعد لن�صدق خرافات لاإ�سلاميين، وكل 

�شيء كان ي�سفر عن �إخفاق ذريع. لقد تخلى 

الجميع عن �آماله، والثقافة العراقية رازحة تحت 

تناق�ضات متعذرة الحلّ، �أو رازحة تحت �ضربات 

لاإيديولوجيات لاأكثر و�ساو�ساً، �أما المتدينون 

فهم وحدهم يحتكرون ال�سلطة ويحتكرون 

النفوذ.

خراب الحرب وا�ضح لا لب�س فيه: بغداد 

مدمرة، الجنوب وال�شمال اللذان رزحا تحت 

تطهير عرقي وا�ضح يبتعدان عن المركز. القادمون 

مع لاأمريكان يب�شرون بالعولمة والر�أ�سمالية 

الجامحة، لاإ�سلاميون يب�شرون بالا�ستبداد 

الخميني �أو البنلادني المخيف. خراب �سافر فوق 

ر�أ�س الجميع، وما فاقم اندها�شي هو �أن الطبقة 

المثقفة تتقوى بالإيديولوجيا يوماً بعد يوم.

م�ؤتمر مثقفي الداخل والخارج

تنقل التلفزيونات وال�صحف وقائع م�ؤتمر 

المثقفين: ندوات، اجتماعات، خطط، نقا�شات: 

ت�أ�سي�س مجل�س �أعلى للمثقفين، ت�شييد مدينة 

ثقافية، طموحات، �آمال، وم�شهد العنف الدامي 

يختفي فج�أة، ويحل محله لاأمل بحياة �أخرى، �أما 

ال�اصرعات وال�شكوك فهي مك�وشفة ومفتوحة 

على �أباوبها، والندوة التي ف�ضحت لاأتيكيت 

والقبول بالآخر هي ندوة مثقفي الداخل 

والخارج، كانت لاأ�سئلة �أول لاأمر محايدة:

-�أدب الداخل، �أدب الخارج...كيف نفهم 

لاأدب ب�شقيه المتنازعين؟ -هل يمكن �أن نلغي 

�أحدهما لح�ساب لاآخر؟ ولكن بعد دقائق انفجرت 

الاتهامات:

-نحن كتبنا �أدباً حقيقياً بعيداً عن التورط 

ب�أيديولوجية ال�سلطة- قال بوجهه المتورد 

و�شعره المر�سل على كتفه- �أنتم خ�ضعتم ل�سلطة 

كانت تحجم دور لاأديب والمثقف، من خلال 

�سحبه �إلى منطقتها.
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- نحن كتبنا بحر�ص ونزاهة وواجهنا 

ال�سلطة ب�شجاعة، ثم ذكر الق�ص�ص والروايات 

التي ا�ستطاعت �أن تفلت من �سلطة الرقيب 

وتخرج �إلى الهاوء. 

نه�ض �شخ�ص �إلى جانبه وقال: �ألا يمكن �أن 

ندعو �إلى ردم الهوة بين �أدباء الداخل و�أدباء 

الخارج والعمل على �إدامة الروح الوطنية بعيداً 

عن هذه النظرة العرجاء التي تحاول �شطر 

لاأدباء �إلى �شطرين، الثنائية ت�ضر حتماً بالأدب 

الحقيقي. وعرج على كيفية هروب عدد من 

لاأدباء �إلى الخارج عن طريق ال�صحراء، تخل�صاً 

من موت محقق كان يطاردهم �إبان الحكم 

ال�سابق. 

-�أنتم �إ�ستعلائيون، ا�ستعلائيون 

ومتغطر�سون ب�وصرة مقززة، لا يمكنكم �أن 

تتعالاو على لاأدب الذي �صنعكم.

نه�ض �أحدهم وك�أنه يتحدث عن ثقافة بلدين 

مت�صارعين:

 نطالب بعدم اجترار ق�ضية �أدب داخل �أدب 

خارج، �أن نعمل على تبادل الثقافة بين الطرفين، 

ونلغي الطريقة التي يهاجم فيها لاأدباء بع�ضهم 

البع�ض لاآخر كالكتابة �إلى ال�سلطة �أو الكتابة في 

الخارج بعيداً عن الوطن. واقترح القيام بخطاوت 

عملية وعقد ندوات مكثفة بين الاثنين. 

-�إنكم تلغون العقل وهي و�سيلة الهروب 

ن�سبة للمهزومين، لاأدب الحقيقي هو �أدب 

الداخل، �أما �أدباء الخارج فهم جبناء وهاربون، 

نحن ع�شنا الجحيم خلال �سناوت طاول.

-�أنتم ع�شتم في ظل الدكتاتورية وقد خربت 

ال�سلطة عقولكم فلا يمكنكم �أن تنتجاو �أدباً 

حقيقياً و�إن�سانياً...لأنه لا يمكن الانفلات من 

�سلطة الرقيب.

حلم فنطازي طويل

كان لاأ�سى طاحنا والفداحة جماعية، 

والبقاء على قيد الحياة هو لاأكثر �إلحاحاً في 

فوريته، وفي الوقت ذاته كان هنالك عبث مطلق، 

وتجريدات خانقة، و�إفرازات �سالبة ونتنة. كانت 

هنالك فو�ضى حقيقية وهي المرتع الخ�صيب 

للقوى الم�ضادة، وهي مختبر لأتون الاحتراب 

لاأهلي...لاإ�سلاميون يريدون �أن ي�صنعاو من 

الجمال عدواً للفكر. المحافظون الجدد المحليون 

ينتظرون من ال�شركات العابرة للقارات ومن 

العولمة المتوح�شة تنظيم عالمنا وتجميل �وصرته 

الم�وشهة. المثقفون الم�ستقلون ينتظرون حلول 

العقل الجليل الذي يحمل ال�سعادة بلا ي�أ�س ولا 

دليل... �أين الدليل؟ قلت في نف�سي...نزر ي�سير 

من �إيحاءات امتلاء حقيقي كنا نلتقطه بين حين 

وحين، �أما الثقافة فلم تعد خ�صماً لأحلام اليقظة 

لاأكثر طوباوية �أبداً، وربما هنا يكمن الخطر، 

ذلك لأن النقد لا وجود له بالمرة، بل هو غير 

مقبول مطلقاً، الثورية كانت تعمد �إلى طم�س العقل 

وتحريف طبيعته، ولاإ�سلاميون لا يمتلكون 

�سعة نظر ت�سعفهم على و�ضع الفكر مو�ضع 

نقد جذري، وهكذا �ستنتهي الثقافة من ت�سفيه 

العقلية ال�سيا�سية المدبرة للن�سق العام وف�ضحها، 

�إلى م�شاركة في �صنعها وتبريرها...�إنه واقع ما 

بعد الحرب، واقع الي�أ�س الذي يجعل الكثيرين 

وحتى العامة منهم يدركون ب�أن الاوقع لاأوحد 

5 كاتب عراقي معروف، كتب كتابه ال�شهير (جمهورية 

الخوف) بالإنكليزية و�أ�صبح من �أف�ضل الكتب مبيعا بعد غزو 

�صدام ح�سين للكويت. ثم كتابه ال�شهير (الق�سوة وال�صمت) 

الذي حاز على جائزة لايونيل جلبرت لاح�سن كتاب، يكتب 

مكية في الحياة، والنيويورك تايمز والنيويوركر، بد�أ حياته 

مارك�سيا ثم تحول �إلى الليبرالية وهو �أول من طالب بتغيير 

النظام ال�سيا�سي العراقي بالقوة و�أكثر المدافعين عن �سيا�سة 

المحافظين الجدد.

6 كاتب لبناني �صدر له (ق�صر �أوهام العرب)، و(اختفاء 

مو�سى ال�صدر)، يعد واحدا من �أهم المنظرين ال�سيا�سيين في 

�أميركا حول تغيير لاأنظمة العربية �إلى الديمقراطية بالقوة 

الع�سكرية.

45



هو واقع الكائن لاإن�ساني المنذور �إلى نهائيته، 

واقع لاإن�سان المنذور �إلى �إكراه ال�صدفة والزمن، 

�إنها مرارة تناق�ضات �أليمة، ولكني لم �أ�ست�شعر 

ولو �أدنى تعاطف مع خطاب المثقفين الذين لا 

يتورعون، �ضمن �إن�شاء ثقافي فاح�،ش عن تبرير 

�أخطاء ال�سلطة القديمة ووح�شيتها، �أو تبرير 

�أخطاء الاحتلال وخبثه...

هكذا انتهى كل �شيء �سريعاً وحاداً 

ومتناق�ضاً ومت�صارعاً، �إنه العراق...هذا الحلم 

الفنطازي الطويل، الذي ا�ستيقظ مثقفوه في اليوم 

العا�شر من رحلتهم، حيث يعود ق�سم منهم �إلى 

الوطن وك�أنه منفى، ولاآخر يذهب للمنفى وهو 

وطن بالت�أكيد.
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�أ�صدر   2001 العام  في  الفرن�سي،  الأدب  در�س   ،1964 عام  بغداد  في  ولد  وكاتب،  روائي  بدر  علي 

فيها  هاجم  حيث  وال�ساخرة،  التهكمية  وروحها  لجر�أتها  كبيرة  �ضجة  �أثارت  التي  �سارتر(  )بابا  رواية 

وحازت  الفرن�سية  اللغة  �إلى  ترجمت  الرواية  العربية،  الثقافة  على  مهيمنا  كان  الذي  ال�ستيني  الجيل 

للرواية في  ال�شابي  القا�سم  �أبو  العام 2002 ثم منحت جائزة  بغداد في  للآداب في  الدولة  على جائزة 

تون�س في العام 2003، في العام 2002 �أ�صدر رواية بعنوان )�شتاء العائلة(، را�سما فيه تهدم الطبقة 

الأر�ستقراطية العراقية في الخم�سينيات، وفي العام 2005 �أ�صدر رواية )الوليمة العارية( وتحدث فيها 

عن ت�شكل طبقة الانتلجن�سيا العراقية في بداية القرن الما�ضي، روايته )�صخب ون�ساء وكاتب مغمور( 

ال�شباب في بغداد  �شين 
ّ
الأخير من الكتاب وال�شعراء المهم الأكثر �شعبية، حيث �صور فيها الجيل  هي 

تحت الح�صار الاقت�صادي وحياتهم في ظل دكتاتورية �صدام ح�سين، عمل محررا في مجلة )الطليعة( 

وكتب عدة درا�سات ومقالات ون�صو�ص �شعرية ن�شرت في �صحف ومجلات عراقية وعربية، مقيم حاليا 

في عمان/الأردن. 
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تتعدد م�شكلات الثقافة العراقية اليوم 

لأ�سباب مختلفة، منها: الاحتلال، الفو�ضى، 

هيمنة القوى الدينية على مفا�صل المجتمع، 

غياب �سلطة القانون، عدم وجود م�ؤ�س�سات 

مدنية فاعلة وم�ؤثرة في �سياقات الحياة اليومية، 

ف�ضلا عن انحلال الم�ؤ�س�سة الثقافية الر�سمية 

وتحولها �إلى موقع لت�صفية الح�سابات بين 

المتنفذين الجدد من وزراء لا علاقة لهم بالتاريخ 

الثقافي العراقي، ولي�س لديهم �أي �إدراك لمفهوم 

الثقافة و�آفاقها وعلاقتها بالمجتمع والم�شروع 

ال�سيا�سي ولاإن�ساني، وكذلك غياب الم�شروع 

الثقافي الوطني الذي يعيد ت�شكيل الر�ؤية الثقافية، 

وياوجه لاأخطاء، وي�ضع لاأ�س�س لثقافة الم�ستقبل 

ومتطلباتها. 

�إن ما تاوجهه الثقافة من تحديات العنف 

الفكري المتمثل بالتع�صب الديني، والت�شدد 

الطائفي والقومي الذي يتف�شى بين لاأو�ساط 

ال�سيا�سية والاجتماعية هو نتاج طبيعي لتعثر 

الم�شروع ال�سيا�سي، وتخبط ال�سيا�سيين الذين 

ا�ستبدلاو ديكتاتورية الفرد بديكتاتوريات متعددة.

6

لطفية الدليمي

الثقافة تحت الاحتلال

(حزيران 2006)
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الهوية ال�ضائعة

 تعر�ضت مراكز الثقافة العراقية العريقة �أو ما 

تبقى منها على �أثر �سقوط النظام الديكتاتوري 

ودخول قاوت الاحتلال الى العراق، �إلى �أعنف 

�أ�شكال التدمير في تاريخها، ف�أحرقت المكتبات 

ونهبت، ودمرت لاآثار، و�سرقت المتاحف، وفي 

مقدمتها المتحف العراقي، وجرت �سرقة مكتبات 

الجامعات العراقية، وحرق البع�ض منها، كما 

دمرت قاوت الاحتلال ماوقع �أثرية متعددة في 

العراق، ونهب جنودها والع�صابات المنظمة 

الكنوز لاأثرية ومقتنيات المتاحف المحلية في 

المدن العراقية وعلقّ ال�صحفي الامريكي روبرت 

في�سك على ذلك: »..�إن هذه ال�سنة هي ال�سنة 

�صفر بالن�سبة للعراق, �إذ مع تدمير المتحف 

العراقي وحرق الوثائق الوطنية ومكتبة الاوقاف 

تم محو هوية العراق الثقافية، وتدميرالهوية 

الثقافية يعني تدمير لاإح�سا�س بثقافة م�شتركة 

بين العراقيين لتبقى بدلها �صفحة فارغة ي�سهل 

�إ�شغالها بتاريخ جديد وثقافة �أخرى«.

 وبناء على هذه المقدمات ن�شهد لاآن نتائج 

التدمير المتعمد لهوية العراق الثقافية الذي 

يف�ضي �إلى قتل لاإح�سا�س بثقافة م�شتركة، مما 

ي�سر ال�سبيل لت�صاعد التع�صب الطائفي والعرقي 

بين مكونات المجتمع العراقي والابتعاد عن 

الانتماء للوطن وثقافته. 

حزبيون بالأم�س حزبيون في الم�ستقبل

 بعد �أن كان الحزبيون البعثيون يقررون 

توجهات الثقافة طبقا �إلى ر�ؤيتهم الحزبية، 

ونظرتهم ال�شمولية بكل �سماتها ال�وشفينية 

المنغلقة، تحولت �إدارة الثقافة الر�سمية بعد 

ال�سقوط والاحتلال �إلى �أيدي �أنا�س لاعلاقة لهم 

بالثقافة، فالوزير الذي ت�سلم الثقافة في الوزارة 

ال�سابقة كان يعمل في �سلك ال�شرطة، ثم تحول 

الى تجارة �أعلاف الماو�شي، وقد ر�شحه حزبه 

القومي ليت�سلم ح�صة الحزب من الت�شكيلة 

الوزارية، واعترف ب�أنه لم يقر�أ كتابا واحدا منذ 

عقدين من الزمان، وي�صف المثقف ب�أنه:

»ال�شخ�ص المتربي على القيم الا�سلامية 

والقومية وهاولذي لايقبل بهيمنة الثقافة 

لاأجنبية عليه«

 وهو يجتمع بر�ؤ�ساء الع�شائر، وي�سعى 

لإطلاق �اسرح المحتجزين ويعد هذا ن�شاطا 

(�أخلاقيا ثقافيا) هذه الم�شكلة تتعاظم كلما �شكلت 

وزارة جديدة �إذ �أن الثقافة لاتحت�سب �ضمن 

الوزارات المهمة كما كانت �أيام النظام الدكتاتوري 

ال�سابق, لذلك تمنح تكملة لعدد المقاعد التي 

ي�ستحقها حزب معين �أو كتلة ما، وتقوم الكتلة 

بالبحث عن �أي �شخ�ص تراه ح�سب منهجها 

الفكري �صالحا لملىء ال�شاغر، ولي�س لأنه جدير 

بالمن�صب �أو لأنه يملك م�ؤهلات ثقافية معينة 

�أولأنه في �أقل تقدير مطّلع على ثقافة البلد ويعرف 

المثقفين والمبدعين، وله دراية بالتطورات الثقافية 

في العراق والعالم..

ال�سلطة الدينية وت�أويلاتها

�أبرز م�شكلات الثقافة لاآن هي احتكار ال�سلطة 

الدينية لحق �إ�صدار لاأحكام على الفكر ولاإبداع 

ومعاقبة من يعدونه قد اخترق حدود المحرم، او 

المقد�س، ح�سب فهمهم الخا�ص. لل�سلطة الدينية 

ت�أويلاتها الخا�صة، فهي تحرم الفن، وتهدر 

دماء الا�شخا�ص الذين يعملون به، وتنزل بهم 

الق�صا�ص دون احتكام للقانون، �أو للحقوق 

المدنية، �أو حقوق الان�سان ب�شكل عام..و�إزاء هذه 

الفو�ضى و�سهولة �إ�صدار �أمر تنفيذ الحد على 

المتهم تراجع دور المثقف وان�سحب كثيرون من 

الم�شهد الثقافي، �ساوء من الكتاب �أو من الفنانين، 

كما �أغلقت مراكز فنية وثقافية، وبد�أ المو�سيقيون، 

يتدربون �،اسر وحين ي�سيرون في ال�شارع ف�إنهم 

لا يحملون �أدواتهم المو�سيقية علانية، خ�شية بط�ش 

المت�شددين بهم، على طريقة طالبان.

�إن ما يح�صل في العراق اليوم من تحريم 

وتجريم للفنان هو ا�ستن�ساخ لما يح�صل في �إيران.

مدر�سة المو�سيقى والباليه, هي مركز ثقافي 
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ح�ضاري تخرج منه عدد كبير من العازفين 

و�أ�ساتذة المو�سيقى، كما �أنه رفد الفرقة 

ال�سيمفونية العراقية بالعازفات والعازفين 

البارعين الذين غادر معظمهم للعمل خارج 

العراق، وتعر�ضت المدر�سة لتهديدات كثيرة، 

وداهمها ال�سلابون مرات عدة، وحطماو لاأدوات 

المو�سيقية والبياناوت ودمروا قاعات تدريب 

الباليه.. وتتعر�ض لاآن للتهديدات خا�صة لمن 

يعلم �أو يدرب على الباليه والمو�سيقى، فقد 

ان�سحبت �أ�ستاذة فن الباليه التى در�ست في 

رو�سيا وهي عراقية بعد �أن تعر�ضت لتهديدات 

عديدة، وتركت العمل في المدر�سة في �شهر ني�سان 

من �سنة 2006.

كما تعر�ضت بناية المدر�سة لاعتداءات كثيرة، 

ففجّر لاإرهابيون قربها �سيارات مفخخة، وترك 

المدر�سة طلبة كثيرون ومنهم حفيدتى بعد �أن 

ا�ضطرت العائلة للانتقال �إلى الاردن حفاظا على 

�سلامة لاأبناء، كما فعلت كثير من لاأ�سر العراقية 

خوفا من لاأعمال لاإرهابية التي تطال الجميع في 

غياب �سلطة الدولة..

الثقافة العلمانية في خطر

لقد انحرف الخط البياني للثقافة العلمانية 

التي كانت �شائعة في العراق، وبد�أت القوى الدينية 

تتدخل فى لاأن�شطة الفنية وال�شعرية والم�سرحية، 

مما دفع بالعديد من الفرق الم�سرحية �إلى تقديم 

عرو�ضها خارج العراق، كما �أن البع�ض قدم 

عرو�ضا ذات طابع ديني جرى تمويلها من 

�أحزاب وجهات حكومية، وتدخلت الجهات الدينية 

في �أن�شطة اتحاد الادباء وبخا�صة مهرجان المربد 

ال�شعري الذي حرم على الن�ساء هذا العام دخوله، 

ومنعت ال�شاعرات من الح�وضر، وجرى تهديد 

ال�شاعر عدنان ال�صائغ بالقتل وقطع الل�سان من 

قبل جماعات معينة، (هناك وثيقة م�وصرة فيديو 

تثبت الاوقعة) لأنه قر�أ ق�صائد ذات نف�س �وصفي 

يخاطب بها لاإله، �أ�سماها (ق�صائد م�شاك�سة).. 

م�شكلات الن�شر وتمويل الان�شطة الثقافية

جرت حركة لن�شر نتاج بع�ض الكتاب الذين 

كاناو خارج العراق، �أو لاأدباء المتوفين، وكان 

معيار الن�شر �إما لاإنتماء الحزبي، �أو معاداة 

النظام الديكتاتوري، ولي�س الم�ستوى الفني 

ولاإبداعي للكاتب، لذا ن�شرت �أعمال هزيلة 

لاقيمة لها، وتعثرت عملية الن�شر بعد تغيير 

وزير الثقافة، وعدد كبير من الموظفين بعد ظهور 

الحكومة الانتقالية محل الحكومة الم�ؤقتة، ليحل 

محلهم �أقارب الوزير الجديد، واقت�صرت �أن�شطة 

وزارة الثقافة على الفعاليات المتعلقة بالمنا�سبات 

على اختلاف �أناوعها، كما �ألغى وزير الحكومة 

الانتقالية ما فعله وزير الحكومة الم�ؤقتة، ومنع 

طبع الكتب المقرة من قبل �سابقه، وبد�أ يح�ضر 

الم�ؤتمرات الثقافية خارج العراق ممثلا للثقافة 

والمثقفين دون �أن يكون على معرفة بم�شكلات 

الثقافة وملفاتها ال�ساخنة، ومن جانب �آخر عمدت 

ال�سلطة الجديدة �إلى ت�أ�سي�س وزارة لمنظمات 

المجتمع المدني، وكان �أول عمل لها �إيقاف �أن�شطة 

الاتحادات والمنظمات والنقابات وتجميد �أماولها، 

وبالتالي توقفت لاأن�شطة والفعاليات الثقافية 

لمعظم هذه المنظمات والاتحادات، واقت�صرت على 

الفعاليات ال�سيا�سية لوزارة الثقافة.

كما توقف تمويل ن�شر بع�ض المجلات 

الم�ستقلة، بينما عمدت الدولة �إلى ن�شر مطبوعات 

بالأماول العامة تمثل وجهة نظرها، وت�صدر عن 

ال�شبكة العراقية للإعلام وهي ممولة من قبل 

الدولة، والمنح الدولية للعراق والتي كان يفتر�ض 

بها �أن تمول م�شاريع ثقافية م�ستقلة، لا �إعلام 

ال�سلطة وتوجهاتها الدينية الراديكالية..

 �إن الثقافة الدينية لا تكلف كثير،ا نظرا 

لتوفرها بالمجّان في المدار�س التي طغت لاآن على 

مناهجها ال�صبغة لاإ�سلامية والطائفية، وكذلك 

من�وشرات لاأحزاب الدينية وماوقعها لاإلكترونية 

الممولة من جهات متعددة..ولهذا �سن�ضطر الى 

�إ�صدار المجلة مرة كل �شهرين، ابتداء من العدد 

الرابع، ومجلتنا تعنى بثقافة المكان، وتن�شر ثقافة 
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 )Connecting Baghdad صور من »معر�ض المتنبي للكتاب« في بغداد - �شباط 2006 - م�أخوذة عن فيلم )و�صل بغداد�

، ميلاني رينج )Melanie Ring(، وديبوايتيكا )Depoetica( - كاميرا في بغداد �أ�سامة ر�شيد
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التنوير والت�سامح، وتركزعلى تعريف لاأجيال 

ال�شابة بالتراث الح�ضاري العراقي ولاإن�ساني، 

وتجارب ال�شعوب الفكرية والثقافية.. ويبدو 

�أننا �سناوجه �صعوبات �أكثر في القادم من لاأيام 

في مجال الن�،شر �إذ �أن وجود وزير ثقافة من 

خريجي كلية ال�شريعة لاإ�سلامية في الوزارة 

الجديدة التي �ستحكم البلاد على مدى �أربع 

�سناوت �سيقيد حرية الابداع والن�،شر و�سوف 

يو�صد المنافذ �أمام ن�شر الابداع الجديد، ويعزز 

من �سلطة الرقابة الدينية على الثقافة ولاأن�شطة 

الفنية، ويعود بالبلاد �إلى ع�صر الظلمات 

والتع�صب الفكري والديني، مما يقدم م�ؤ�اشر 

خطيرا لتر�سيخ الر�ؤية الراديكالية في النهج 

الثقافي المحلي الذي يعتمد في معظمه على العون 

الر�سمي في الن�شر والن�شاط الثقافي, في غياب دور 

م�ؤثر للجمعيات الم�ستقلة والم�ؤ�س�سات المدنية 

للثقافة في ال�سناوت القادمة..
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لطفية الدليمي كاتبة وروائية عراقية، �أ�صدرت حتى الآن 22 كتابا ما بين الرواية والق�صة الق�صيرة 

والدرا�سة والن�صو�ص، لها ثلاثة �أعمال م�سرحية، وعدد كبير من المقالات المن�شورة في ال�صحافة العراقية 

والعربية، ترجمت بع�ض ق�ص�صها �إلى الإنكليزية والإيطالية والبولونية والرومانية، لها عدد كبير من 

و�أو�ضاع  والاحتلال  ال�سابقة  الحروب  زمن  في  العراقية  المر�أة  �أو�ضاع  �إلى  يتطرق  بع�ضها  الدرا�سات، 

الدليمي  الإعلام المعا�صر، لطفية  العربية في  الراهنة، ولها درا�سة عن �صورة المر�أة  العراقية  الثقافة 

رئي�سة تحرير مجلة )هلا( الثقافية التي ت�صدر في بغداد، و�أ�س�ست �سنة 2003 مركز �شبعاد لدرا�سات 

حرية المر�أة في بغداد.
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قديماً مثل هيبا�شيا

ق�صيدة �شعريّة - �سهام جبّار 

ترجمة ©2006 �شاكر م�صطفى جميع الحقوق محفوظة – جامعة بو�ستون
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 لي�ست يداي �سوى يديك

ّ
وفمك �شفة من �شفتي

 

 و�أنتَ بع�ض ظلامي

 لي�س يكفي غير الظلام ليكتمل

عر�ش م�ستوحدة

 لكنك

ل�ستَ ا�صبعي

ل�ستَ يديَّ

ل�ستَ العينين المتحيرتين في الظلام

ل�ستَ الظلام

وما من عر�شٍ لم�ستوحدة

قديماً مثل هيبا�شيا

�سلخاو ج�سدي

وكنتُ �أح�سب العلاقةَ

الريا�ضيةَ

لبقاء لاأزمنة

على لاأج�ساد

ومثلما رتّقتُ ذلك الجلد

اعت�صرتُ الم�شاهدةَ من العيون

ف�إذا بهم لي�ساو هم

و�إذا بي ما زلتُ �أنا

تحمّمتُ بكل تلك الفل�سفات

بالمنحوتات المقطّعة الر�ؤو�س

و�أنا �أح�صر القتلةَ بين �سياج

لعلهم البرابرة

لعلهم البدو في تيههم

حكمت لاآلهةُ

�أن تنمو المتاهةُ بين لاأ�صابع

فكلُ  يدٍ تائهة

وكلُ حبٍ توحّ�ش

ما الذي تراه الوحو�ش

في دمي؟

�ستمرقُ يدٌ خلال قلبي

فتعت�صُر الهوى الذي فيه

وي�أخذون بي في تابوت

ف�إذا التابوت �أ�سلحة

و�إذا الموت انفجارٌ جديد

يلطّخ المتاهةَ بالدماء

حكمنا عليكم ب�أكثر من هذه

العقود

لقد مرت الثلاثون لكن

لم تنق�ض لاأربعون

لم ينتهِ القرن

البقاء للأ�صلح

ول�ستُ �أ�صلح

�إنهم يتوزعون في دمي

ال�اشريين لموتِ حكيم

المخ طعامُ �أبال�سة

ما زالاو ي�سكرون

و�أنتِ لاهية

احقني دمكِ بال�صمت

احقني حبكِ بال�صبر

ً ولماذا تفق�سين �أولادا

�وصمي

كلما مرتِ العقود

ازددتِ ان�سلاخاً

والعلاقةُ الريا�ضية

لا تكتمل �إلا بتلاميذ يحفظون

هذه الحكمةَ في القاورير

كم �أينع ال�وشكُ ولم تخرجي

من القارورةِ يا متفتحة

هذه القطراتُ تطفر

قديماً مثل هيبا�شيا
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من ان تكون عطر ورد

وكم انتهى ربيع وابتد�أ وطن

يُرقّ�صُ في المهد ولا ينام

يقطع الم�شيمةَ ولا يم�ضي

�أيها الوطن ام�ضِ

عن ثراكَ عن �سماك

عن نفطكَ

عن ثوبي

تخلَّ وقم

كما لو �أنك �شعبٌ يفرّ

كما لو �أني �أنجبتكَُ ون�سيت

كما لو �أنك ابن عاقّ

�أمنع عنه لاإرث

ل�ستُ �إلا م�ستوحدة

ول�ستَ �إلا.. هذا الخ�ؤون

�سهام جبّار
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8

عدي ر�شيد

»بغداد المدينة التي لا ت�ستطيع 

قراءتها عد�سة الكاميرا«

حوار مع المخرج ال�سينمائي عدي ر�شيد، حاوره كمي الملحم (�آب 2006)

�صور: �أ�سامة ر�شيد 

ولد عدي ر�شيد في بغداد عام 1973 والتحق ب�أكاديمية الفنون الجميلة )ق�سم ال�سينما( في عام 1998. 

عدة �أ�شهر فقط كانت كافية حتى يدرك �أن »هذا الق�سم يوفر لطلابه ايديولوجيات �أكثر مما يوفر لهم 

كاميرات �سينمائية و�أدوات«. يقول عدي ر�شيد �أن العديد من طلاب دفعته تخرجوا من الكلية دون �أن 

يقفوا خلف كاميرا، ودون �أن تتملكهم رغبة في العبث ب�شريط �سينمائي. �أ�صيب عدي ر�شيد بخيبة �أمل 

جعلته يترك الأكاديمية وين�ش�أ مع �صديقه المخرج ح�سن بلا�سم ق�سما خا�صا بهم داخل ق�سم ال�سينما؛ 

عدد كبير من الطلاب �أوكلوا �إليهما �إعداد م�شاريع تخرجٍ لقاء عائد مادي، والح�صيلة كانت عددا كبيرا 

من الأفلام �صنعها عدي ر�شيد خلال ال�سنوات الخم�س التي رافق بها زملاءه في �أروقة الأكاديمية، الأمر 

الذي �أك�سبه خبرة كبيرة ومبكرة في �صناعة الأفلام. 

�أول فيلم �أخرجه كان كوميديا �سوداء تر�صد حياة �شبانٍ »عدميين« من بغداد، كان عدي في حينها واحدا 

»الحركة«  تلك  نهاية  فيه  ير�سم  دقائق(   9 )مدته  الانكليزية  باللغة  كتبه  �آخر  بفيلم  منهم،ا�ستتبعه 

العدمية والم�صائر الوجودية لأبطالها من �أ�صدقائه.

من الأفلام التي �صنعها: المدخل )1998(، جلجام�ش الأ�سطورة المكان)وثائقي2000(، نب�ض المدينة 

)2003 احترق خلال الحرب(،)غير �صالح للعر�ض 2005(، وعن هذا الفيلم بد�أنا حوارنا مع عدي ر�شيد.
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كمي الملحم: لنبد�أ من (غير �صالح للعر�ض)، 

فيلمك الذي �صورته ب�شريط خام، كانت �شركة 

كوداك قد توقفت عن �إنتاجه منذ �أكثر من 

ع�شرين عاماً، من �أين جاءتك فكرة الفيلم؟

عدي ر�شيد:في بداية عقد الت�سعينيات، كنت �شاباً 

قد �أنهى للتو حقبة مراهقته لاأدبية والفكرية 

ودخل حقبة ال�شباب، في هذه الفترة كان 

الح�صار في �أ�شده، وكانت الخامة ال�سينمائية 

محظورة الا�ستيراد من قبل لاأمم المتحدة ب�سبب 

الا�ستعمال المزدوج. كانت ال�سينما متوقفة ذلك 

الوقت ب�سبب الح�صار...وهنالك خامة �سينمائية 

من نوعية كوداك م�ستوردة منذ بداية الثمانينات 

كانت مخزونة في دائرة ال�سينما والم�سرح، انتجت 

هذه الخامة في العام 1975 وتوقف العمل بها في 

العام 1982، وكانت الخامات مخزونة في الدائرة 

ب�شكل بالغ ال�سوء. كنت �أعرف �أن الل�وص�ص 

�أيام الحرب لاأولى كاناو ي�سرقون كل �شيء من 

الم�ؤ�س�سات، وي�سرقون هذه الخامات �أي�ضاً. 

غير �أننا ا�ستطعنا، �أ�صدقائي و�أنا، �أن نجمع 

خم�ساً و�سبعين علبة من هذه الخامات (�سعة 

العلبة 400 قدم) ا�شترينا جزءاً منها من »�سوق 

الحرامية« وجزءاً �آخر كنا قد وجدناه في الدائرة، 

وا�شترينا ما تبقى من �صناع الف�ضة في بغداد لأن 

هذا الخام ي�ستخدم في ا�ستخراج الف�ضة �أي�ضاً..

قبل الحرب مبا�شرة، كانت تراودني فكرة فيلم 

ت�سجيلي من خم�س وع�شرين دقيقة، كنا قد 

�أ�سميناه (نب�ض المدينة)، وكانت الثيمة لاأ�سا�سية 

فيه هي: كيف �أ�ستطيع ان �أم�سح بغداد �وصريا 

في الوقت الذي كانت المدينة تترقب الحرب. 

فاتحت دائرة ال�سينما والم�سرح بهذا الم�شروع 

و�أو�ضحت لهم �أن هذه الفكرة لا تحمل �أي م�س 

بنظام الدولة، �أو بالنظام الحاكم، وب�أن فريق 

العمل �سيعمل في هذا الفيلم بالمجان، ومن ثم 

بد�أنا الت�وصير على هذه الخامة دون �أن نجري 

تجارب اولية، وكان من المفتر�ض ان يتم تحمي�ض 

الخامات في دم�شق...في النهاية لم يتم الم�شروع 

ب�سبب الحرب، وكنا قد �وصرنا بع�ض لاأجزاء 

من الفيلم، �إلا �أن هذه الاجزاء �أحرقت جراء 

الق�صف، حينما ق�صفت دائرة ال�سينما والم�سرح. 

طبعا كنت �أعي�ش �أيام الحرب حالة انهيار كامل 

�إزاء كل �شيء، �إزاء فكرة الحياة، وفكرة الجدوى، 

و�إزاء فكرة المدينة التي تنهار �أمام عيني. في تلك 

اللحظات كنت �شخ�صاً يغرق، وكان �أ�صدقائي 

هم من لعب دور المنقذ.

ك	�صنعت فيلم (غير �صالح) من نف�س خامات 

م�شروع فيلمك ال�سابق (نب�ض المدينة). هل كنت 

تنحو نحو غايات �شكلية في ا�ستخدامك لخامات 

غير �صالحة للا�ستعمال خا�صة �أن عنوان الفيلم 

يحفل بدلالات رمزية مت�صلة بهذه الفكرة ؟ 

Underexp) عناون الفيلم كان بالانكليزية	ع

posure) وهو م�صطلح �سينمائي يعني �أن 
ال�شريط الخام غير �صالح للتعري�ض ال�وضئي 

الطبيعي، �أو �أن هنالك نق�صاً في تعر�ضه لل�وضء، 

وهذا ما ارتبط ب�إح�سا�س وب�آليات تفكير ت�شكلت 

لدي خلال لاإعداد للفيلم، كنت �أفكر ب�أننا �أي�ضا 

خامات تحتاج لكميات �أكبر من ال�وضء في حياتنا، 

لذا كان عناون الفيلم مزدوجاً هنا.

�أنا لا �أقول �إن ا�ستخدام خامات غير �صالحة 

يحمل دلالات رمزية، �إنما �أقول �إنه يحمل 

�إحالات...لا يوجد رمز بالمعنى الكلا�سيكي لكلمة 

رمز، بقدر ما يوجد �إحالات خارج فكرة الخام.

ولكن لماذا ا�ستخدمت هذه الخامات؟ لاأ�سباب 

كلها اجتمعت كي �أ�ستخدمها...لم �أكن �أتجر�أ 

�أبداً على الدخول في هكذا مغامرة لولا عبقرية 

مدير الت�وصير زياد تركي...زياد �أقنعني ب�أننا 

�سنترجم �ألاون المدينة عبر هذه الخامات، وما 

قاله زياد ي�أتي من خبرته الفوتوغرافية الهائلة. 

في الوقت ذاته لم يكن لدي خيار �آخر، كنا نريد �أن 

ن�صنع نوعاً من الرد الت�أملي على ما يحدث، رد 

 على فكرة الحرب، انهيار المجتمع، انهيار 
ٌ
ت�أملي

الدولة، فكرة المحتل.. كيف نرد على نحو ت�أملي 

على هذه لاأفكار، ولي�س على نحو �صحافي �أو 

توثيقي...لاأ�سباب كلها اجتمعت مع بع�ضها؛ 
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غياب القدرة على ا�ستيراد خامات حديثة ال�صنع، 

توفر خامات قديمة فقط، والتجارب التي �أجراها 

زياد على الخامات المتوفرة.

ك	الفيلم �أثار التبا�سا من حيث هو روائي �أم 

ت�سجيلي، فمن جهة لم تكن ر�ؤية الفيلم ناجزة 

�إلا مع الم�شهد الأخير من الت�صوير، كما �أنك 

ا�ستعنت ب�شهادات حقيقية لمواطنين عراقيين 

يعي�وشن في ظل الحرب، وهذان ما يجعلانه 

يقترب من �صياغة الفيلم الت�سجيلي، ومن جهة 

ثانية كان هنالك بناء درامي يتفق مع الفيلم 

الروائي، حيث قام �أي�ضا بع�ض الممثلين بت�أدية 

�شهادات كنت قد �ألفتها بنف�سك.. خرجت من 

الفيلم دون �أن تح�سم هذه الم��سألة...هل فيلمك 

روائي �أم ت�سجيلي؟

ع	�أدوات ال�سينمائي ب�شكل عام تبد�أ بن�ص ناجز، 

ت�سل�سل انتاجي مدرو�س، �إدارة م�سبقة للممثل 

ولفريق العمل، �إلى �آخره من الخطاوت المنهجية..

العدّة التي دخلت فيها الفيلم كانت عدّة �شاعر، 

وهذه كانت �ضرورة وجودية بالن�سبة لي 

و�ضرورة حتمية �أي�ضا. في تلك اللحظة كان من 

غير الممكن وجودياً �أن �أكون �سينمائياً، نعم 

لقد ا�ستخدمت ال�شريط، وا�ستخدمت الكامير،ا 

وا�ستخدمت الزوايا، وا�ستخدمت كل ممكنات 

ال�سينما، لانجاز هذا الم�شروع الذي لا �أجر�ؤ 

على �أن �أ�سميه فيلماً. (غير �صالح) لم يكن فيلماً 

بالن�سبة لي، لقد كان يوميات �وصريّة...

ك	بدا لي �أن (غير �صالح) فيلم بلا �أبطال، حتى 

ال�شخ�صية المركزية وهي �شخ�صية المخرج 

ح�سن كانت �شاهداً على الفيلم �أكثر مما كانت 

بطلاً للفيلم، �أين �أبطال الفيلم؟

ع	بطل الفيلم هي بغداد. بغداد ولي�س ما حدث في 

بغداد. بعد عر�ض الفيلم تعر�ضت لمجموعة من 

القراءات، وكانت �أدق قراءة و�صلتني هي �أن بطل 

هذا الفيلم غير مرئي.. بطله بغداد...بغداد كانت 

ملتب�سة �أي�ضاً داخل الفيلم، ح�سن كان يرى �أن 

بغداد �ضاعت من بين يديه، بينما زوجته كانت 

تقول » نحن بغداد.. �إذا �ضعنا �ضاعت..« 

ك	لكن بغداد في فيلمك مبهمة �أي�ضا. تقول في بداية 

الفيلم: »بغداد �أبدا لي�ست مدينة« وتقول �أي�ضاً: 

»بغداد فكرة �شقها النهر �إلى ن�صفين/ بغداد قطار 

تائه في بغداد«، عن �أي بغداد تتحدث؟ 

ع	هذه هي بغداد، تماماً، المدينة التي لا ت�ستطيع 

قراءتها عد�سة كامير،ا لكنك تلتقط ما ت�ستطيعه 

عبر هذه العد�سة...بغداد في الفيلم غير مح�سومة 

�أي�ضاً، بغداد في الفيلم �إلى لحظة خد�شها بت�أملي 

وت�أمل ح�سن بها، كانت �أ�شبه بالحبيبة التي تجبر 

كبيراً...
ً
على الانف�صال عنها، لأنها ارتكبت خط�أ 

الخط�أ الذي ارتكبته بغداد عبر �أنا�سها هو خد�شها 

للحظة الت�أمل، الت�أمل لي�س من الزاوية ال�وصفية، 

�إنما الت�أمل الذي ي�سمح ب�إنتاج قراءة وح�ضارة، 

الت�أمل الذي اعتادت عليه بغداد في ال�ستينات 

وال�سبعينات �إلى �أوا�سط الثمانينات حيث بد�أ 

الانهيار.. هذه اللحظة وهذا لاإ�اصرر على تدمير 

ذاتها وتدمير كل محبيها بق�سوة هو الخط�أ الذي 

ارتكبته بغداد.

ك	بالمنا�سبة، لم اخترت البقاء في بغداد؟

ع	لأنني بغدادي وعا�شق لبغداد وعا�شق لدجلة، 

انتمائي لبغداد مح�سوم مئة بالمئة لحين تما�سي 

مع �أ�سنان بغداد، مع انياب بغداد...القدرة على 

الهروب ت�شكلت عندي و�أنا في عمر الثمانية ع�،شر 

وهذا ما فعله لاأقربون من �أ�صدقائي. كنا ثمانية 

�أ�صدقاء قريبين من بع�ضنا، بقي منا ثلاثة داخل 

العراق، الكل هاجر...وكنت م�ؤمناً تماماً �أن فترة 

الح�صار التي تزامنت مع بداية الع�شرينات عندي 

كانت �أخ�صب فترة على م�ستوى التجربة الذاتية، 

كنت على يقين من �أن بغداد هي الجغرافيا 

النف�سية لاأمثل لي للتعلم ولبناء ثقافة.
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ك	�إذاً بغداد هي معلمتك، لكن في فيلمك ملامح من 

معلمين �آخرين، ملامح من مدار�س �سينمائية 

غربية، �سينما الموجة الفرن�سية الحديثة تحديداً..

ع	هنالك �إجابتان على �س�ؤالك، واحدة تقنية و�أخرى 

ح�سية.. من الزاوية التقنية هذا الفيلم ب�شكل �أو 

ب�آخر ينتمي �إلى لحظة امتزاج ما بين مدر�ستين 

هما الاوقعية الجديدة لاإيطالية والموجة الجديدة 

في فرن�سا، و�شيء من ال�سينما ال�شعرية. هذا من 

الناحية التقنية، �أما من الناحية الح�سية، فهذا 

لي�س فيلماً كي �أ�صنفه، �إنه كما �أ�ؤكد و�أقول لك؛ �إنه 

يوميات �وصرية عن �أفكاري وعن علاقتي بالمدينة.

ك	�أنت لم تكن حينها قد خرجت من بغداد، 

والح�صار طوق بغداد حتى على م�ستوى 

الثقافة، كيف و�صلتك ت�أثيرات تلك المدار�س؟

ع	�إحدى �سمات بغداد لاأ�سا�سية، �أنها تجوع، تتعهر، 

تقتل �أبناءها، لكن تناول الثقافة فيها يبقى متاحاً.. 

وعملية خلق البدائل فيها هي عملية حتمية بالن�سبة 

للمثقف العراقي...نعم، ع�شت تجربة قا�سية جدا 

في بغداد هي تجربة غياب الفيلم، وعندما كنت �أقر�أ 

عن غودار او عن فيلليني كنت بالكاد �أح�صل على 

فيلم...لقد �شاهدت مثلا فيلم (ثمانية ون�صف) 

لفريدريكو فيلليني بعد الحرب، بعد �أن و�صلت �إلى 

�أوروبا لعمل مونتاج لفيلمي، ولكن عندما �شاهدت 

الفيلم كنت �أعرف كل لقطة فيه.. ت�شكلي المدر�سي 

الحقيقي كان في المقهى الثقافي العراقي...هذا لا يعني 

�أننا لم نكن ن�شاهد �أفلاماً، لكن ب�شكل عام، نحن 

ال�سينمائيين �أتينا من الرحم لاأدبي، ومن قراءاتنا 

عن لاأفلام �أكثر من م�شاهداتنا لها.

ك	فيلم (غير �صالح للعر�ض) ينطوي على 

م�سرحة، وعلى �شعرية،�أ�ضف �إلى كونه فيلماً..

وك�أن لديك »كبتاً فنياً« �أردت �أن تفرغه في هذا 

الفيلم.. وك�أنك �أردت �أن تنجو بال�شعر والم�سرح 

وال�سينما في فيلم واحد؟

ع	بالعك�س تماماً، قلت في �أول اجتماع لي مع فريق 

الت�وصير، ب�أننا غير قادرين على �صناعة فيلم 

عظيم، ولكننا قادرون حتماً على �أن ن�صنع فيلماً 

�صادقاً.. هذا لا يمنع من وجود العنا�صر التي 

ذكرتها.. لقد اجتمعت بع�ض العنا�صر التي تبدو 

غير �سينمائية وفق منطق ال�سينما التقليدية في 

عالمنا العربي...لم يكن اجتماع تلك العنا�صر 

رغبة مني في ترجمة كل ما �أملك.. كانت هنالك 

بع�ض الظروف منها ما هو انتاجي، �أ�ضف �إلى 

ذلك ا�ستحالة الحركة بالن�سبة لفريق العمل... 

كما �إنني كنت �أترك لنف�سي العنان ب�أن �أفكر 

بحرية، كنت �أقول �سوف لن يحا�سبني �أحد على 

هذا الفيلم، فمن جهة كان الفيلم خارج �إطار فكرة 

�شباك التذاكر، ومن جهة �أخرى �شكل هذا الفيلم 

قطيعة مع لاإرث ال�سينمائي العراقي والعربي، 

وبالتالي �أنا معزول هنا عن ثقافة �أنتجتني، و�أنا 

لا اعتقد �أن المحا�سبة �أولاإدانة �أوتفكيك الفيلم 

ومن ثم �إعادة تركيبه لت�شكيل قراءة عن الفيلم،لا 

�أعتقد �أن هذه العملية �ستتم مثلما تتم عندما 

ينتج ي�سري ن�اصرلله فيلماً على �سبيل المثال..

المو�وضع مختلف جداً هنا.. 

ك	��سأعود للخيار الذي اتخذته في بناء فيلمك، 

كاميرا داخل كاميرا وفيلم داخل فيلم. على 

طريقة التغريب عند بريخت (انتبه هذا م�سرح، 

�إنه لي�س حياة) كنت تقول للمتفرج �أن؛ انتبه 

هذا فيلم، ولكن مع ذلك كنت تقول للمتفرج 

�أي�ضاً: انتبه، �إنه حياة، و�إنها تحدث حقاً.. 

ع	في تلك الفترة كانت عيني ت�سير هكذا �إزاء الحياة، 

كنت �أحاول وبقوة �أن �أتاوزن نف�سياً، وهذه كانت 

لحظة العلاج، �أن �أجرد كل ما �أراه في الحياة �إلى 

عنا�صر درامية...عندما كنت �أ�شاهد �شخ�صاً 

يدخل وي�سرق دائرة ال�سينما والم�سرح في بغداد، 

كنت �أود �أن �أخرج �سلاحي من الحزام و�أطلق 

عليه النار(طبعا لي�س لدي �سلاح ولا حزام)، 

لكني كنت �أعالج هذه الرغبة الدموية بداخلي 

�إزاء هذا ال�سارق ب�أن �أختزله �إلى عنا�صر درامية، 

كنت �ألتفت بر�أ�سي و�أبحث عن كاميرا وعن 

مخرج �سيقول لي بعد قليل CUT، انتهى الم�شهد! 
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كنت �أقول لأ�صدقائي، هذه لي�ست حياة واقعية، 

�سينتهي هذا الم�شهد، النيران �ستنتهي، الدمار 

�سينتهي، �ألي�س كذلك؟! كنت �أ�شبه بالمجنون الذي 

ي�س�أل �س�ؤالاً مجنوناً، وهذا ا�ستمر معي �إلى لحظة 

�صناعة الفيلم. لم �أكن �أفكر ببريخت ولا بغودار، 

.CUT ولكن كنت �أفكر فقط بمن �سيقول

ك	ح�ضر الجن�س في فيلمك بتق�شف �شديد، وعبر 

م�شهد واحد، ربما يحمل قليلاً من الدلالات، فلم 

ي�شبع ال�س�ؤال الجن�سي في فيلمك رغم توفر 

الفر�صة لإ�شباعه..

ع	هذه المداخلة �أعتبرها من �أهم المداخلات التي 

تعر�ضت لها حقيقةً ولي�ست مجاملة؛ نحن- 

و�أعني هنا في العالم لاإ�سلامي- نعي�ش ثالوثاً 

مركباً من التابوهات، الدين وال�سيا�سة والجن�س. 

لي�س من الم�ستحيل الحديث عن هذا الثالوث 

والا�شتغال عليه في �أية لحظة با�ستثناء اللحظة 

التي مرت فيها بغداد. نحن لم نكن نتنف�س ب�شكل 

طبيعي، نحن كنا نلهث في تلك الايام، �أ�ضف �إلى 

هذا - وهي قراءة �شخ�صية للذات- �إنني ل�ست 

م�ؤهلاً �إنتاجياً للدخول في هذا المو�وضع. الفيلم 

�شهد ان�سحاب ممثلتين رئي�ستين فيه قبل بدء 

الت�وصير بدقائق ب�سبب خوفهم من التجربة، 

خوفهم مما �سيقوله الفيلم، وهذه �إ�شكالية 

في مجتمعنا كما تعلم. في بغداد لا توجد لدينا 

�أخلاقيات �صناعة �سينمائية، نحن نحاول لاآن 

ت�أ�سي�س �أخلاقيات من هذا النوع لكنها غير 

موجودة.. الممثلة بالن�سبة لثقافتنا ال�سينمائية 

هي عبارة عن �شخ�ص يقف �أمام الكاميرا ليقول 

جملاً اجتماعية فقط، خارج هذا لإطار لا يمكن 

لك �أن تطرح مو�وضعاً.. �أنا لم �أذهب �إلى تنفيذ 

هذا الم�شهد الذي �أ�شرت �إليه والذي يحمل دلالات 

جن�سية ب�سيطة �إلا لكون مريم عبا�س (�شخ�صية 

مي�سون في الفيلم) ممثلة عراقية تعي�ش في �ألمانيا، 

ولا تعي�ش في بغداد.

ك	ماذا يعني لك �أن فيلمك يحمل الرقم مئة في 

ترتيب الافلام العراقية، و�إنه �أول فيلم عراقي 

بعد اجتياح قوات التحالف لبغداد؟

ع	هل �ستن�شر ذلك؟

ك	نعم. 

ع	خراء !!!

ك	دعنا من الأرقام �إذا، �أود �أن �أ��سألك عن �أبناء 

جيلك من ال�سينمائيين، كيف تقر�أ الحركة 

ال�سينمائية ال�شابة في العراق اليوم؟

ع	لا �أ�ستطيع �أن �أتحدث عن جيلي ال�سينمائي 

بالمعنى الدقيق للم�صطلح، لكن �أ�ستطيع �أن 

�أتحدث عن �صداقات، طاول فترة الت�سعينات كنا 

�أثنين فقط ح�سن بلا�سم و�أنا، ف�شلنا ف�شلاً ذريعاً 

في ا�ستفزاز طلبة ق�سم ال�سينما في كلية الفنون 

الجميلة والذين هم قريبون من �أعمارنا على �أقل 

تقدير، كنا.. هو و�أنا �أ�شبه بالمحمومين. ح�سن لم 

يحتمل كل هذ،ا فهاجر في العام 1998 وبقيت 

وحيداًً (�سينمائياً) لاحقاً بدت ظاهرة مبت�سرة 

تمثلت بوجود �شابين هما حيدر حلو ومراد 

عط�شان... �إنها �صداقات ولي�س حركة جيل. 

ك	لكنَك �شكلت مع �أ�صدقاء لك في العراق مجموعة 

�أ�سميتوها (ناجون)، ناجون من ماذا؟ 

ع	ا�ستعملنا مفردة (ناجون) باقتراح من ال�شاعر 

فار�س حرام الذي �شاركني في كتابة الفيلم، نحن 

نجونا كمجموعة من �سلطة الثقافة الر�سمية، 

مجموعتنا التقت مع بع�ضها في الت�سعينيات، 

وكنا مجموعة �أ�صدقاء اتفقاو على �أن يرف�اوض 

الكثير ويقبلاو القليل، اجتمعنا على الفن، وكنا 

مجموعة �شعراء وت�شكيليين وم�سرحيين.. �أطلقنا 

ا�سماً على مجموعتنا بعد الحرب لكننا في فترة 

الت�سعينيات لم نكن نملك �شهرة، كانت مجموعتنا 

�شكلاً من �أ�شكال المقهى الثقافي العراقي، وفكرة 

النجاة لدينا كانت �إعلان �شك �أكثر مما هي يقين 

محقق...نجونا من عدم التلوث بالم�ؤ�س�سة 
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الر�سمية، ولكن هل نجونا من الاحتلال؟ هل 

نجونا من الدين؟ لاآن انهارت مجموعة(ناجون).

ك	ب�أي معنى انهارت؟ هل لخلافات �شخ�صية �أم 

لافتراقات فكرية؟

ع	جزء مهم من تركيبة العلاقات ال�شخ�صية كان 

قد انهار، وبد�أ الاختلاف الفكري والموقف ي�شكل 

تمايزات.. باخت�صار �شديد ما حدث بـ (ناجون) 

هو تماما ما حدث في العراق.

ك	هل هذا هو حال الحركات الثقافية في العراق، 

�ألم يبلور عراق ما بعد �صدام ح�سين �أية تيارات 

ثقافية جديدة؟

ع	حالياً...هنالك تيارات دينية...ال�شيء الوحيد 

الاو�ضح في العراق حالياً، هو الت�صنيف الطائفي 

ولاإثني.

ك	و�أين ت�أثيرات جيل ال�ستينيات وال�سبعينيات 

عليكم كمثقفين وفنانين؟ هل قطيعتك مثلاً مع 

هذا الجيل كانت نهائية؟

ع	�سينمائياً لم تكن هنالك ت�أثيرات، هنالك 

بع�ض لاأفلام العراقية لكنها لم تترك فيَ �أثراً 

تعليمياً، كنت �أ�شاهد بع�ض �أفلام هذه المرحلة 

نظراً ل�سهولة م�شاهدتها، بمعنى �أنك تخرج من 

م�شاهدة الفيلم دون �أن يزعجك �أو ي�سبب لك 

�ضيقاً...ال�سينما العراقية لم تولد بعد.. لي�س لدينا 

�سينما.. ولي�س بمقدورنا الحديث عن �سينما..

ك	لكن ت�أثيرات هذه المرحلة لم تكن �سينمائية 

فقط..؟

ع	دعنا نتكلم عن ثلاثة محاور ثقافية عراقية �أثرت 

لا في العراق فقط، �إنما في مجمل المنطقة، المحاور 

الثلاثة هي: الحركة ال�شعرية العراقية التي 

ابتد�أت �ضمن مفهوم الكلا�سيكية الحديثة على 

يد الجاوهري، ومن ثم الحداثة ال�شعرية على يد 

ال�سياب ونازك الملائكة والبياتي وبلنُد الحيدري، 

المحور الثاني هو الحركة الت�شكيلية العراقية التي 

بد�أت على يد جاود �سليم وفائق ح�سن وا�ستمرت 

وهي حركة مهمة جداً من حيث ت�أثيراتها في 

المنطقة، وهنالك العديد من لاأ�سماء..�أغلبهم عا�ش 

داخل العراق ولي�س في المنفى، ورغم ذلك كان 

لهم لاأثر لاأكبر في ت�شكيل الحركة الثقافية. هناك 

حالات ا�ستثنائية كجبر علاون الذي خرج من 

العراق لأ�سباب بد�أت �أيديولوجية وانتهت حياتية. 

ا�ستمرت هذه الحركة على يد فنانين �شباب من 

الداخل مثل �ضياء الخزاعي و�أحمد ن�صيفّ. 

ك	هنالك محور ثالث كما تقول؟

ع	نعم، المحور الثالث هو حركة الق�صة العراقية 

والرواية العراقية، وبالرغم من قلة الانتاج 

الروائي والق�ص�صي العراقيين �إلا �أن هنالك 

�أ�سماء عراقية كبيرة، هنالك ف�ؤاد التكرلي وغائب 

طعمة فرمان في الرواية، وهنالك حديثاً علي بدر 

في الرواية �أي�ضا... في الق�صة هنالك محمد خ�ضير 

ا�سم مهم، و�أ�سماء كثيرة �أخرى..

ك	�أغلب من تحدثت عنهم هم من داخل العراق، 

ولكن ماذا عن توا�صل مبدعي الداخل العراقيين مع 

�أقرانهم في الخارج. هل كان مثقفو الخارج امتداداً 

للحركة الثقافية العراقية في الداخل، �أم �أن لهم 

خ�صو�صيتهم التي �أملاها عليهم �شرطهم الجغرافي؟

ع	بالتـ�أكيد كاناو امتداداً للداخل، والدليل على ذلك 

�أنك عندما تتبع المنجز ال�شخ�صي لبع�ض المثقفين 

العراقيين الذي هاجروا �إلى الخارج، تجد انهيارات 

كبيرة في المنجز الثقافي الذي �أنتجوه، والكثير منهم 

انطف�أ بعد �أن ترك العراق... مثقفو الخارج الذين 

خرجاو من العراق في ال�ستينيات وال�سبعينيات 

خرجاو لأ�سباب �أيديولوجية، خرجاو �ضمن 

موقف، وا�ستقروا في بلاد الغربة �ضمن موقف، 

و�أنتجاو �ضمن موقف، وه�ؤلاء ا�ستطاعاو �أن 

يكوناو ركائز ثقافية.. �ساوء �أكاناو وجوديين �أم 

ي�ساريين �إيديولوجيين...مثقفو الت�سعينات الذين 

هاجروا هم لاأقل �إنتاجاً ولاأ�ضعف �إنتاجاً، ذلك 

لأنهم خرج،او فقط، لأنهم ملوّا.. �أغلب الذين 
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خرجاو من العراق في الت�سعينيات كاناو قبل ذلك 

ركائز الم�ؤ�س�سة الر�سمية العراقية. 

�أما من بقى في العراق، ف�شكل ال�ضغط الذي كنا 

نتعر�ض له في الت�سعينيات كان حافزاً حقيقياً 

للبحث، في هذا الوقت كنت بعيداً عن الم�ؤ�س�سة 

ال�سينمائية الحكومية، لأنها كانت �إلى حد كبير 

محكومة ببروبغاندا وا�ضحة من قبل الدولة، 

وكان هذا �إ�شكالاً فكرياً بالن�سبة لي، ولكنه حمل 

تبعات فنية �أي�ضاً. خذ علي بدر مثلا كروائي، 

كل روايات علي بدر التي ن�شرت في مطلع العام 

2000 كتبها في الت�سعينيات عندما كان في 

العراق.. �أنا قر�أت �أغلب مخطوطات علي بدر في 

العراق.. بابا �سارتر مثلا كتبها في العراق.. الكثير 

من المثقفين العراقيين فعلاو ذلك..

ك	هل تعتقد �أنّ الو�ضع ال�سيا�سي الراهن في 

العراق ي�سمح ب�أي �شكل من �أ�شكال الانتاج 

الفني؟

ع	لا، �أبداً...لا ي�سمح ولا حتى بعد ع�شر �سناوت.. 

الو�ضع مظلم جداً...لا �أمل، القوى الدينية ت�أكل 

الجميع، و�سيا�سة لاإق�صاء تحا�صر الجميع...

التابوهات التي كان نظام �صدام ح�سين ي�شكلها 

�أقل �سطوة بكثير مقارنة مع التابوهات التي 

تت�شكل لاآن في العراق على يد القوى الدينية، 

وهذه بالت�أكيد لي�ست دعاية ل�صدام ح�سين. 

�أ�صبح وجودك لاآن كباحث في الوجود م�شكلة.. 

عندما تناق�ش مثلا في رموز دينية فاعلة في 

ال�سيا�سة العراقية �ستكون مهدداً بالقتل.

ك	لكنك عر�ضت فيلم (غير �صالح) داخل العراق..

ع	نعم، ولكن لم ينتبه له �أحد.. عُر�ض عر�ضاً 

يتيماً في بغداد و�شاهدته النخبة فقط، �شاهدته 

ركائز النخبة الثقافية العراقية وكان ر�أيهم 

�إيجابياً جداً، عر�ض في كورد�ستان في �إطار 

مهرجان المدى الثقافي فكان رد الفعل �أكبر..

ك	عر�ض في مهرجانات عديدة في الخارج �أي�ضا.. 

برلين ونوتردام.. هل لحظت فوارق من حيث 

التلقي بين المتلقي العراقي والمتلقي في �أوروبا؟

ع	عر�ضه في الخارج حقق �إ�شكالية نوعاً ما، �إذ �إن ما 

هو متوقع منك كمخرج عراقي بالن�سبة للغرب هو 

�أن تقدم طفلاً يبكي، وحروباً و�اوصريخ، وم�آ�سٍ.. 

ولكنهم لم يتوقعاو عملاً يقول لك: تعال لنت�أمل، 

تعال لنفكر..كان من الممكن �أن يقبلاو فيلماً �سويدياً 

بهذه الطريقة ولي�س فيلماً عراقياً..�أنا لا �أمتلك 

الحق بالن�سبة للمتلقي الغربي عموماً، لا �أمتلك حق 

التفكير بدلاً منه، �أمتلك حق عر�ض م�أ�ساتي فقط..

وهذا خط�أنا في �آلية ت�صديرنا الثقافي �إلى الغرب ولي�س 

خط�أ الغرب وحده. خلال �سنة ون�صف من عر�ض 

الفيلم في المهرجانات هذا �أهم انطباع �شكلته...

نحن بالن�سبة للغرب هو لاآخر، لاآخر المتدني، 

لاآخرلاأقل ��شأناً..لذلك ف�إن الق�ضية هنا لا تناق�ش 

حتى من زاوية الترف الثقافي، ك�أن يعدو منجزك 

�شكلاً من �أ�شكال هذا الترف، فالق�ضية هنا هي 

ق�ضية �أحقية، ولي�س من حقك �أن تفكر.

انظر �إلى ال�سينما لاإيرانية، لاأفلام لاإيرانية التي 

يحتفي بها الغرب عموماً هي لاأفلام التي تثير 

العاطفة، و�أحيانا العاطفة المجانية، لأن هذا بب�ساطة 

ما ينتظره الغرب من بقعة ك�إيران، �أ�ستثني هنا 

المخرج لاإيراني عبا�س كيرو�ستامي، هناك قبول 

ذو �سمة مزدوجة من الغرب بالن�سبة لأفلامه، 

الغرب يقبله لأنه عبقري بالكامل من جهة، ولأنه 

ي�صنع �أفلاماً عن الوجود في بيئة دينية (�إيران) 

يعدها الغرب �أهم منطقة »�إ�سلام �سيا�سي«.. 

ك	في �أفلامك المقبلة،عن �أي �س�ؤال �ستبحث ؟

ع	�س�أبحث عن �أنا�س غير �صالحين للعر�ض بكل 

ت�أكيد... قد يكوناو عراقيين وقد لا يكونون.. هذا 

مو�وضع م�ؤجل.
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لا �أدري ما �إذا كانت ثمة م�سافة مفتر�ضة بين 

�أي منفي ووطنه، ولا �أدري ما �إذا كانت الم�سافة 

الفيزيائية تعزز هذا الافترا�،ض ربما العك�س هو 

لاأ�صح، �أرجح �أن كلكام�ش مثلا، اختار الم�سافة 

ليعرف بلاده! لعله لم ي�ستطع �أن يعيد اكت�شاف 

مدينته وهو ربها، �إلا بعد �أن ابتعد عنها، و�صارت 

فقدانه التالي! حتى و�إن كان هذا الابتعاد رحلة 

�ضالة بحثا عن خلود م�ستحيل...

المنفى رحلة كلكام�شية �أخرى، ربما ق�سرية 

هذه المرة، لكنها تحيل الم�سافة المفتر�ضة مع 

الوطن، �إلى مياه �صافية كافية لت�أمل كل �شيء 

بو�وضح �أكثر.. من هنا فلي�س م�ستغربا �أن يكون 

الوطن والماوطن في اللحظات الحا�سمة لأي منهما، 

منعك�سا للآخر.. �سيكون المنفى مختبرا للحقائق، 

9

محمد مظلوم

كوابي�س كلكام�ش العائد

مقالة من كتاب (ربيع الجنرالات ونيروز الحلاجين*) لمحمد مظلوم �ص59-63 ال�صادر 

عن دار نينوى دم�شق 2003

* الحلاج مت�وصف معار�ض ل�سلطة الدولة العبا�سية، 
ظهر في الن�صف لاأول من القرن العا�شر الميلادي، وقتل 

بتهمة الهرطقة، حيث قطعت �أطرافه لاأربعة واحتز ر�أ�سه 

و�أحرقت جثته ولما �صارت رماداً �ألقيت في نهر دجلة، 

وعلق الر�أ�س على ج�سر بغداد لعدة �أيام. وكان يقول �أن 

يوم قتله هو عيد الربيع (نيروزه ال�شخ�صي) لذلك قارنت 

الدار�سات الا�ست�اشرقية بينه وبين الم�سيح خا�صة جانب 

 .Ignaz Goldziher و Louis Massignonمن درا�سات
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و�س�ؤالا �صعبا عما كان وما �سي�أتي، غير �أن المياه 

ال�صافية هذه لا تخلو من خوف ي�صل م�ستوى 

الذعر �أحيانا مما قد ي�ؤول �إليه م�صير البلاد... 

فالذين عرفاو الحرب عرفاو ما تعنيه من خراب..

وهي كما يقول زهير بن �أبي �سلمى: 

وما الحرب �إلا ما علمتم وذقتم

وما هو عنها بالحديث المرجم

 والحرب منذ الغزوات الداخلية التي دونتها 

ق�صيدة زهير �إلى يومنا هذا المليء بالغزاة من جهات 

�شتى!، تعني �شيئا واحدا: الفعل الم�ضاد للحياة، 

الحرب في واحد من تمثيلاتها الب�شعة ت�ستعير 

وجوه الطغاة لت�ستدير من جهة �أخرى علينا!

�إنها اليوم ((التوقيت �صفر)) الذي يقترب 

بين �أن يعود العراق لتاريخه المكتوب بالرماد، 

والحرائق الم�شتعلة من كل جانب، وهروب �أبنائه 

في كل الجهات، وبين �أن يعود المنفيون،منفيين 

�أي�ضا �إلى دورهم، لا �أدري فعلا هل الم�سافة 

اليوم،هي م�سافات هروب ومنافي �إ�ضافية 

ومتاه �آخر، �أم م�سافات عودة تحت حرائق 

المدن لمعا�شرة الفقدان؟ م�سافات تبدو مر�سومة 

على دروب الرماد ك�آثار تائهين مرو،ا لكنهم لم 

ي�ستطيعاو الو�وصل.. 

من هنا �أرى �أن الابتعاد عن الوطن، لي�س في 

الم�سافة المكانية، ولا حتى بالبعد الزمني بالمعنى 

الفيزيايوي، �أعتقد �أن مفهومي الوطن �أو الهوية، 

كليهما، مفهوم مركب ملتب�س غالبا، العراق اليوم 

بالن�سبة لي �أكبر من وطن بالمعنى ال�سيا�سي �أو 

الاجتماعي، ربما �أ�صبح �س�ؤال الهوية، و�س�ؤال 

الوطن �أي�ضا، نوعا من طبيعة الرحلة ذاتها، �أدعي 

�إنني �صرت �أرى وطني بو�وضح �أكثر عندما 

غادرته، والمنفى بحد ذاته ي�شكل نوعا من الهوية 

المركبة والخا�ضعة للتعديل والتنقيح بفعل تداخل 

عنا�صر �شتى في تعديلها با�ستمرار، الم�أ�ساة 

العراقية تج�سد وجها واحدا منها، ف�أن تكون 

عراقيا اليوم هو تكثيف �إ�ضافي لهوية حائرة 

ومذعورة في لاآن نف�سه..

ي�أتي المنفى بالعموم ليعري الهويات القديمة، 

يك�شف وهم ثباتها، ويجعلها تخ�ضع لمتغيرات 

و�صيرورة.. الذين يعي�وشن في ثقافات �أخرى 

وخلف �أ�سماء �أخرى وي�صطدمون بلغات 

�أخرى، هم �أكثر عر�ضة لانتهاك من هذا النوع، 

وربما كان وجودي في بلد عربي منذ خروجي 

من العراق قبل اثنتي ع�شرة �سنة، جعلني �أقل 

تعر�ضا لهذا الاختبار، ف�أنا لم �أر بعد بغداد �إلا 

مدينتين هما دم�شق وبيروت.. وحتى بطاقة 

هويتي ال�شخ�صية لم يجر اختبارها في هاتين 

المدينتين! لأنني لم �أكن احملها �أ�صلا، لكن لو 

عمقنا البحث ونظرنا عميقا في الوجدان والذاكرة، 

والح�سا�سية، بو�صفها من عنا�صر تحولات 

الهوية، �أعتقد �أنها هنا تعر�ضت لاختبار جدي، 

اختبار �أرى �أنه �سيمتد في ماوجهات قادمة، 

قد تكون �صعبة، عندما نفتر�ض �أننا نتعود �إلى 

البلاد: الهوية القديمة!

وعلى غير ما ي�شترطه �س�ؤال الهوية، ف�إن 

المثقف الحقيقي ينتمي للمنفى حتى وهو داخل 

بلده، و�أنا من جيل ينتمي للمنفى مفهوما منذ 

�أن كنا في عراق الحزب الاوحد، وتزييف الوعي، 

وتذويب الفردية �إلى حد محقها، لذلك لي�س من 

الم�ستغرب �أن يكون �أغلب �أدباء جيلي خارج العراق 

حاليا، لاأقل منهم، ممن بقاو في (المنفى القديم!) 

�إمّا معتقلون لاآن، �أو م�سحوقون تحت العجلات 

الرهيبة لقطار الدكتاتورية، �أو ماتاو مبكرين، قبل 

�أن يبلغاو لاأربعين! فلو قي�ض لي �أن �أعود للعراق، 

فلا �أت�وصر �أنني عدت من منفاي، ربما �س�أعود 

�إلى ر�ؤية لاأهل ولاأ�صدقاء والنا�س الب�سطاء في 

مدينتي بغداد، ربما �سيكون من المنا�سب �أن 

�أح�صل على وثيقة �سفر تر�سم لي طريقا وخرائط 

لرحلة �أخرى! حيث �أنني بلغت لاأربعين ولم �أحمل 

جاوز �سفر بلدي ولا جاوز �سفر بلد �آخر..

في المنفى تولد لاأ�سئلة، ولهذا لا �أت�وصر 

ال�شعراء �إلا منفيين، وال�شعراء هنا كناية ولي�ست 

تخ�صي�صا، ولا �أت�وصر �إنني �أعود، عندما �أجد 
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كل �شيء قد رحل قبل مجيئي، ك�أننا تعاقبنا على 

طريق الذهاب ولاإياب!

ربما كانت الذاكرة واحدة من الطرق المغلقة 

في طريق العودة! �إذ �أن ذاكرتي عن بلادي دامية 

وم�ؤلمة، الم�شي عليها كالم�شي على حبل يجاور 

هاوية من الخوف، وعدا عن لحظات حميمة في 

الطفولة، و�أجاوئها التي ذهبت مرة واحدة وك�أنها 

�إلى لاأبد، و�أبطالها الذين ق�اوض في الحروب 

والمعتقلات، �أو في �أح�سن لاأحاول ذهباو هم �أي�ضا 

�إلى منافي و�شيخوخة مبكرة- منفى �آخر- عدا عن 

هذا ال�شريط البالي بالأ�سود ولاأبي�ض الباهتين، 

ف�إن ذكرياتي بعد ذلك لا ت�شكل �إلا جزءا من 

تفا�صيل الكابو�س ال�ضاغط، �أنا اليوم �أعزل من 

بهجة تدلني على ذكريات هناك، وغريب عن 

الح�وشد التي تجعل من هناك يبتهجون ب�إياب لا 

يمكن �أن يكون غنيمة لوحده!

�شتاءات الحروب، وفخاخ الثلوج التي تبتلع 

الدبابات وطاوقمها، كما لو �إنه م�صيدة الطبيعة 

�أو كالرمال المتحركة وحرا�سة �آثار الموت وهو 

يت�سلل �إلى ثكناتنا، مفارز القتل والاعتقال 

ولاإهانة المن�وصبة للناجين فخاخا �أخرى �أكثر 

ق�سوة ودهاء! اليافطات ال�سود التي تف�ضل 

الاتكاء على ما تبقى من جدران مهدمة في لاأحياء 

الفقيرة من ال�شمال �إلى الجنوب.. هذه ذكرياتي 

عن البلاد التي م�شت بها �أولى العجلات و�صار 

فيها ال�سحر القديم بوما م�سحورا بالخراب! 

و�صار �شعر�اؤها طلائع هجرتها، التي تقترب 

جمهوريتهم اليوم من الملايين لاأربع في �أندل�س 

جديدة م�شتتة في �ضياعات �شتى...

�صار المنفى وك�أنه جزء طبيعي من ال�شعر 

العراقي، منذ عبد المح�سن الكاظمي المدفون 

في م�صر في العام 1936، �إلى رموز ال�شعر 

الكلا�سيكي والحديث المدفونين في دم�شق، 

ولندن، ومدن ما وراء البحار.

�شعر ما ا�صطلح عليه بالرواد، وحده، ي�ضج 

بالمنفى مفهوما ومو�وضعا وحافزا وحتى 

م�صير،ا منذ (غريب على الخليج) لل�سياب، �إلى 

�أغنيات البياتي، وانكفاء بلند وانزواء نازك، �إلى 

�إ�اصرر �سعدي على ردم الم�سافة الوهمية ما بين 

العزلة والحاور الدائم مع الوطن، وخزان لاألم 

لدى الناوب منذ لاأهاور التي ت�صر على �إ�شعال 

قاوربها ثورة في ليل اللغة.

هذا لاإرث ال�ضاغط من لاألم والق�سوة �شكل 

الكابو�س التقليدي الملازم لمنام العراقيين المنفيين، 

كابو�س ا�ستطلعته لدى العديدين ممن �سبقوني 

للمنفى، بعد �أن �صار جزءا من ليلي، فوجدته واحدا 

من خ�وص�صيات المنفى العراقي ولكنني لم ا�ستطلع 

بعد ما �إذا كان من خ�وص�صيات المنفى عموما...؟ 

في كل مره كنت �أعود فيها – بالحلم – �إلى 

بلدي لأرى �أ�سرتي و�أ�صدقائي، يتحول الحلم �إلى 

كابو�س مرعب، حيث، تبد�أ مطاردات قاتلة في ليل 

من البراري، ولاألغام والبنادق الم�وصبة نحوي 

من كل اتجاه، لكنني في كل مره �أجد طريق النجاة 

�سالكا لأنني اعرف الطريق �إلى دم�شق، طريق 

المهربين على بغال ووعورة ومياه وقاورب، 

وماراثون لا تعرف خريطته مفارز الحدود، 

ومراكز التفتي�،ش هل كان لطريقة هروبي عبر 

جبال كرد�ستان ونهر الخابور �أثر في �صياغة هذا 

الكابو�س وخرائط الهروب منه...؟

قبل �أ�شهر عندما ك�سرت – الحاور الداخلي 

الممتد لاثنتي ع�شرة �سنة، في رحلة �إلى كرد�ستان، 

قلت ها �أنا �أعود �إلى الوطن، لكنني �شعرت بغربة 

من نوع �آخر، لقد حكم علي بالنفي للأبد.. �آه لو 

يعيد النهر مجراه لو يتذكر الم�صب من �أين منبعه.. 

لاآخرون فقط هم الذين يعرفون م�سيرة النهر.. 

لكنه مدفوعا بقوة الحياة يم�ضي دون �أن يكون 

بمقدوره التلفت كثيرا لمعرفة طريق العودة.

لكن ال�شيء المفيد في تلك الرحلة �أنها ا�ست�أ�صلت 

مرة واحدة، ذلك الكابو�س الذي �صاحبني في 

النوم لاثنتي ع�شرة �سنة.. لاآن �أحلم بالعودة 

للوطن بلا كاوبي�س تحا�صرني من المنزل �إلى 

المقهى، غير �أن ثمة كابو�سا كبيرا ماثلا في نهاراتي 

هذه لاأيام: الحرب، �إنها ثمن فادح وفاح�ش �أي�ضا، 

لر�سم طريق عودة ال�شعراء على ديارهم!
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محمد مظلوم �شاعر عراقي مقيم في �سوريا، ولد في بغداد عام 1963، �سيق مجنداً خلال الحرب العراقية 

الإيرانية، غادر العراق هارباً من قمع الدكتاتورية �إلى �سوريا عام 1991، �أ�صدر جميع كتبه خارج العراق، 

حيث �صدر له في ال�شعر: )غير من�صو�ص عليه ارتكابات(، )المت�أخر عابراً بين مرايا ال�شبهات(، )محمد 

والدرا�سات:  النثر  البرابرة( وفي  )ا�سكندر  لبغداد(،  )�أندل�س  معارك(،  )النائم و�سيرته  والذين معه(، 

الكولونيالية  )عراق  الحلاجين(،  ونيروز  الجنرالات  )ربيع  المختارات(،  كتاب  البياتي  الوهاب  )عبد 

الجديدة(، )الفتن البغدادية فقهاء المارينز و�أهل ال�شقاق(.
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10

نا�صر ح�سن

راديو بابا كوركور

تجربة كركوكية في »الإعلام المجتمعي« بقلم: نا�صر ح�سن (مار�س 2007) 

 

بعد �سقوط النظام العراقي ال�سابق في ني�سان 

2003 كنت قد رجعت الى بغداد، بعد غياب دام 

�أكثر من ع�شر �سناوت ب�سبب معار�ضتي للنظام 

والالتحاق بالمعار�ضة في كورد�ستان.وفي يوم 

2003/6/28 انتخبت رئي�سا لأتحاد لاإذاعيين 

والتلفزيونيين العراقيين- المركز العام،وذلك في 

�أول انتخابات حرة وديموقراطية، فكلفت من قبل 

�شبكة لاإعلام العراقية)IMN( با�ستلام منطقة 

عملها في �شمال العراق. وكانت كركوك هي المقر 

الرئي�سي لعملي.

 كانت لدينا في كركوك محطة تلفزيونية واحدة 

فقط (تلفزيون كركوك المحلي) والتابعة �سابقا 

لوزارة لاإعلام المنحل، وبعد مرور �شهرين من 

�إعادة العمل في المحطة قمت بت�أ�سي�س راديو (بابا 

كوركور)، فعملت على دمج الامكانيات المادية 

والب�شرية في المحطتين لاإذاعية والتلفزيونية،  ولا 

نزال �إلى لاآن نعمل بنف�س الطريقة حيث �أن كاودر 

لاإذاعة تعمل في التلفزيون وبالعك�س، وب�شكل 

م�شترك، مما �أتاح للإذاعة �أن تتطور وبرامجها 

ب�شكل �سريع.

راديو بابا كوركور هو خليط ون�سيج لأربع 

قوميات في العراق؛ الكورد والتركمان والعرب 

والكلدو�آ�وشرييـن، ذلك لأننا نوجه خطابنا 

لم�ستمعينا في هذه المدينة المت�شعبة قوميا، مما 

جعلنا مندفعين للتحدث بلغات كركوك المختلفة. 

كانت �سيا�ستنا �ألا نعمق الف�صل اللغوي بين هذه 

القوميات في �إذاعتنا، و�ألا ن�ضع فترات محددة 

لكل منها، �أي �أن نخ�ص�ص مثلا �ساعتين للكورد، 

و�ساعتين للعرب وهكذا.  لذا كانت برامجنا في 

الغالب مختلطة لغويا، وقد �ساعدنا على ذلك  �أن 
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معظم المذيعين في بابا كوركور يجيدون معظم 

اللغات المتداولة في كركوك (الكوردية والتركمانية 

والعربية وال�سريانية). كانت برامجنا ت�شكل 

خليطا لغويا وثقافيا عبر الحاورات المطروحة 

في البرامج وعبر ا�ستقبال ات�صالات الم�ستمعين، 

وكذلك باو�سطةالمو�سيقا ولاأغاني، ولقد قادت 

هذه ال�سيا�سة لاإعلامية �إلى  زيادة عدد م�ستمعينا 

خلال البرنامج الاوحد، كذلك زادت من التقارب 

بين الم�ستمعين المتعددي الثقافات. وفي نف�س 

الوقت زادت هذه ال�سيا�سة من حدة التناف�س بين 

ال�صحفيين ومقدمي البرامج في �إذاعتنا ومن 

�إقبالهم على تعلم لغات محلية �أكثر، من �أجل 

الم�شاركة مع الم�ستمعين.

تبني بابا كوركور لخط » لاإذاعة المجتمعية«  

بد�أ يقطف ثماره في كركوك وا�ستطاع ان ينجز 

للم�ستمعين و�سكان المدينة عدة منجزات 

ل�صالحهم:

النا�س في قرية (داقوق) كاناو محرومين من 

المياه ال�صالحة لل�شرب لعدة �أ�شهر، ومن خلال 

برنامج(بين الم�ستمعين) الذي يبث بـ�أربع لغات، 

ا�ستطعنا �أن ن�شكل ورقة �ضغط على دائرة 

البلدية، من خلال �ساعتين بث مبا�شر على الهاوء، 

ومن خلال الع�اشرت من مداخلات وطلبات 

الماوطنين مما �أدى �إلى �أن تقوم البلدية في ال�صباح 

الباكر بت�صليح و�إعادة جر المياه �إلى �سكان القرية. 

كذلك تم ت�شجير �شارع بطول3 كم ب�شتلات 

�أ�شجار مثمرة، وذلك على �أثر حملة كانت �إذاعتنا 

قد بد�أتها قبل ليلة واحدة فقط عبر برنامج (بين 

الم�ستمعين)، وتطوع عدد من  ال�شباب الم�ستمعين  

وبع�ض الماوطنين في كركوك، وكاودر �إذاعة بابا 

كوركور،  للقيام بت�شجير ال�شارع، بين الج�سر 

الرابع وج�سر الولادة على نهر (الخا�صة) في 

كركوك.اعتقد �أن هذا يمثل �إنجازا وتفاعلا 

كبيرا بين لاإذاعة وم�ستمعيها. من لاأمثلة �أي�ضا 

عما قمنا به لتطوير �إذاعتنا وتحويلها �إلى �إذاعة 

مجتمعية �أن قمنا بالنداء من �أجل �إنقاذ طفلة 

�صدمتها �سيارة، وكانت الطفلة تحتاج �إلى كمية 

من �أكيا�س الدم عن طريق التبرع، وقد ا�ستطعنا 

وفي خلال �ساعتي بث على �إذاعة بابا كوركور 

�إي�صال المتطوعين الى (م�ست�شفى كركوك العام) 

حيث تبرعاو بالدم اللازم وتم �إنقاذ حياة الطفلة. 

�إلى اليوم الثاني ظل الم�ستمعون يت�صلون بنا  

مطالبيننا �إعطائهم معلومات عن الو�ضع ال�صحي 

للطفلة، وقد طلبنا حينها  من مدير الم�ست�شفى �أن 

يتحدث للم�ستمعين عبر الهاتف.

�إن الطفلة كانت من القومية العربية وهذا ما 

�أعلناه في النداء، ومع ذلك كان اثنان من اللذين 

تبرعاو بالدم من الكورد، واعتقد �أننا قد حققنا 

هدفنا بالت�آخي بين �سكان المدينة، وهناك �أمثلة 

كثيرة �أخرى

�صحيح �أن لكركوك و�ضع خا�ص في العراق، 

لكن ما يقال في لاإعلام حول �أن كركوك »مدينة 

على بركان« فيه بع�ض من المبالغة باعتقادي، هذا 

�إذا ما عزلنا العمليات الم�سلحة والعنف في العراق 

، حيث �أن 
ً
عن ق�ضية كركوك القومية تحديدا 

العمليات الم�سلحة ت�شمل عموم العراق.

بالت�أكيد هناك في كركوك �اصرع �سيا�سي 

ولكنه لم يتجاوز خطوطه الحمراء للو�وصل �إلى 

�اصرع �أهلي م�سلح، كما �أني لا �أت�وصر �أن ت�صل 

لاأمور الى هذا الحد، لأن الماوطنين هنا من قوميات 

�أربعة، تداخلت وتجان�ست فيما بينها، وهذا ما 

يدعوني �إلى عدم الثقة بما جاء في عناون: »كركوك 

مدينة على بركان«، فال�سكان هنا وبعد مرور 

�أربع �سناوت على �سقوط النظام بد�أوا بالتفكير 

في م�صالح كركوك الاقت�صادية والاجتماعية 

والقانونية، ذلك على الرغم من عمليات ا�ستهداف 

المدنيين الم�ستمرة على نحو منتظم.

يوجد ا�ستعداد وت�ضحية لدى كاودرنا 

لاأعلامية في كركوك نحو تقديم ما يريده 

الم�ستمعون، ونحن نعمل على �إر�ساء ثقافة 

الت�سامح ولاأخوة والعمل من �أجل بناء  هذه 

المدينة المتنوعة لاأعراق، وغالبا في ال�شاعر الخا�ص 

براديو بابا كوركور نقول ونكرر هذه الجملة 

(بابا كوركور... راديو الت�آخي) وهنان�شير 
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بالطبع �إلى الت�آخي بين القوميات لاأربعة التي 

تكوّن �سكان كركوك. يوجد لاآن في كركوك حاور 

ح�ضاري من �أجل تطبيع لاأو�ضاع، حيث بد�أت 

القوى ال�سيا�سية الكوردية ب�شكل خا�ص في طرحه 

للمناق�شة مع العرب والتركمان، وعلى الرغم من 

قلة وتناق�ص عدد الكلدو�آ�وشريين في ال�سناوت 

لاأخيرة �إلا �أنهم لا ي�شكلون عقبة في وجه التطبيع. 

ويبدو لي �أن هنالك تفاهم وتاوفق بين الكورد 

والكلدو�آ�وشريين على النقاط لاأ�سا�سية، �سيما 

بعد تعر�ضهم للإبادة في و�سط وجنوب العراق 

ولجوء الكثير منهم �إلى كورد�ستان.

و�ضع كركوك الاقت�صادي �سيء جدا  بالرغم 

من ثرواتها الهائلة، فالم�شروعات  الاقت�صادية لا 

تتحرك على نحو فعال، كما �أنه و�إلى لاآن توجد 

م�شكلات �إدارية بين م�ؤ�س�سات المحافظة وبين 

مرجعياتها الرئي�سية اي الوزارات في بغداد. 

توقف الم�شاريع ولاإ�شكالات الادارية بين �إدارة 

المحافظة والمركز في العا�صمة هي نقطة ل�صالح �أن 

تكون كركوك �إما فيدرالية م�ستقلة، �أو �أن تن�ضم 

�إلى �إقليم كور�ستان.  فالنا�س هنا لا ي�شعرون ب�أي 

وجود لل�سلطة المركزية ب�شكل وا�ضح وعملي.

فى خ�ضم هذا الو�ضع المعقد يتعر�ض 

لاإعلاميون �إلى مخاطر عديدة،ولا �سيما الم�ؤ�س�سات 

المحايدة �أو تلك التي تمثل كل �اشرئح المجتمع.

تعر�ضت �إذاعتنا �إلى عمليتي تفجير من قبل 

لاإرهابيين والم�سلحين المجهولين مما �أدى �إلى 

�إعادة البناء مرتين. وبجهود العاملين ال�شباب لم 

يتوقف البث �سوى �ساعات قليلة خلال العمليتين. 

التفجير لاأول وقع في ت�شرين الثاني 2003 

والتفجير الثاني بعد 3 �سناوت في �شعر �أيلول 

2006 وقد بلغ عدد الجرحى جراء التفجيرين 

16 جريحا منهم مرا�سلات ومذيعات فنيون.

تعر�ض العاملون لدينا من خارج المحطة �إلى 

ثلاثة هجمات م�سلحة �أ�سفرت عن ا�ست�شهاد 

ثلاثة عاملين وجرح اثنين. كذلك تعر�ضت 

مرا�سلتنا (�أ�سيل الربيعي) �إلى �إ�صابة بجروح 

خلال �إعدادها  لتقرير حول تفكيك �سيارة 

مفخخة.�أتذكر �أن الانفجار لاأول كان  �أول 

ا�ستهداف  ي�صيب دائرة �أو م�ؤ�س�سة �إعلامية 

في كركوك، و�أ�صبح الحدث ي�شغل النا�س لعدة 

�أيام فى المدينة، لكن الانفجار الثاني  لم يكن �إلا 

حدثا يوميا اعتياديا، وذلك لكثرة الانفجارات 

والعمليات الانتحارية في الفترة لاأخيرة. وكثيرا 

ما �صرنا  ن�ستغرب عندما لا تقع انفجارات �أو 

عمليات اختطاف واغتيال في يوم يمر علينا !

ما �أركز عليه كطموح �شخ�صي في الفترة 

المقبلة هو �إي�صال �وصت لاإذاعة نحو الريف، 

و�إلى �أبعد نقطة من المحافظة، خا�صة التجمعات 

ال�سكانية التي تتنوع فيها اللغات ولاأديان 

والطاوئف المختلفة، وهذا ما �أعده في الحقيقة 

هدفا كبير،ا لأننا في بابا كوركور لا نريد التركيز 

فقط على مركز المحافظة دون لاأرياف، وفي 

اعتقادي �أن المر�أة الريفية على نحو خا�ص هي 

�أكثر من يحتاج لنا في هذه الخطوة، وكذلك بقية 

افراد المجتمع الريفي، الذين يحتاجون للتوعية 

والثقافة ون�شر ثقافة حقوق لاأقليات، والحد 

من �أثر العادات والتقاليد البالية التي تاورثوها 

عبر �سنين غابرة. لذا نحن ن�سعى للح�وصل على 

ما يمكننا من تو�سيع دائرة البث، وزيادة قدرة 

وطاقة �أجهزة لاإر�سال الحالية التي لدينا وهي 

ذات قدرة �صغيرة. 

�إن الطموح �أمر م�شروع ولكنه لا يرتبط 

فقط بالإمكانيات التقنية والفنية، بل ب�إيجاد 

و�سائل وطرق ت�ؤدي تطوير وت�أهيل وتدريب 

كاودر �شابة جديدة للعمل الاذاعي، وتطوير 

عملهم للتفرغ نهائيا للإذاعة.لقد ا�ستطعنا �أخيرا 

الو�وصل �إلى قفزة نوعية في مجال تو�سيع البث 

لاإذاعي عبر لاأنترنيت، ومن خلال منظمة 

MICT، حيث �صار بمقدورنا �إي�صال �وصتنا 
�إلى �أنحاء العالم.ن�سعى كذلك دائما �إلى الح�وصل 

على فر�ص الم�شاركة في الم�ؤتمرات والور�شات 

لاإذاعية محليا و�إقليميا ودوليا، حيث تم �إلى لاآن 

�إر�سال خم�سة كاودر من �إذاعتنا �إلى خارج العراق 

لهذا الغر�،ض مما �أغنى كاودرنا تجربة علمية 
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جيدة في مجال العمل لاإذاعي. لقد تو�سعت قاعدة 

م�ستمعي لاإذاعة بعد م�شاركة (بابا كوركور) في 

م�ؤتمر 1AMARC الدولي التا�سع حيث ا�ستطعنا 

�أن نتبنى م�شروع لاإذاعات المجتمعية، وتم تطبيق 

العديد من البرامج.

كما �أن انجاز م�شروع ور�شة العمل الاذاعي 

في �أربيل م�ؤخرا وبم�شاركة عدد من لاإذاعات 

العراقية لاأخرى، �أثبت �أن �إذاعة بابا كوركور 

�إذاعة م�ؤهلة ل�صدارة هكذا م�شاريع م�ستقبلا 

في عالم لاإذاعات. لقد حقق راديو بابا كوركور 

�سمعة لي�ست محلية وح�سب، و�إنما على 

م�ستوى العراق، ونال اعجاب ور�ضا الم�ؤ�س�سات 

لاإعلامية والثقافية. �إننا في العراق نحتاج دوما 

للتطوير والت�أهيل في المجال لاإعلامي، وذلك 

ب�شكل خا�ص من �أجل �صناعة �إعلام حر محايد 

بعيدا عن لاأيدلوجيات ال�ضيقة المطروحة على 

ال�ساحة العراقية. 

AMARCِ 1 هي منطمة الاتحاد العالمي للإذاعات المجتمعية، 

وقد عقدت م�ؤتمرها العالمي التا�سع في العا�صمة لاأردنية 

عمان، حيث �شاركت فيه عدد من لاإذاعات العراقية، ومن 

بينها راديو بابا كوركور.
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ولد نا�صر ح�سن عام1947في مدينة خانقين، ون�ش�أ في كنف عائلة مهتمة بالفنون والثقافة. �أخوه جعفر 

ح�سن مغني كردي معروف. في عام 1971 تخرج نا�صر ح�سن من جامعة بغداد للفنون الجميلة، ومن ثم 

بد�أ عمله كممثل ومخرج في الإذاعة التلفزيون والم�سرح.  

قبل �أن يكمل درا�سته الجامعية، �أ�سهم في  ت�أ�سي�س نقابة الفنانين العراقيين عام 1968، �شركة ال�شم�س 

للإنتاج ال�سينمائي والتلفزيوني، وجمعية الفنانين الكورد عام 1970.

�شارك في العديد من المهرجانات منها: مهرجان فل�سطين في بغداد، ومهرجان الكويت 1976، مهرجان 

مو�سكو لأفلام ال�سياحة 1980، ومهرجان Green Footcloth في برلين.

في عام 1991، ترك العمل في التلفزيون، متجها �إلى كورد�ستان المتمتعة حينها بالحكم الذاتي، ومن ثم 

متجها �إلى الأردن فالخليج العربي، لي�ستقر �أخيرا في اليمن حيث �أقام فيه لمدة �أربع �سنوات.

عاد �إلى كورد�ستان العراق �سنة 1997، حيث �شارك في ت�أ�سي�س محطتي راديو وتلفزيون كورديتين 

ر�سميتين، بالإ�ضافة �إلى م�ساهمته في ت�أ�سي�س تلفزيون كورد�سات.

العام(،  )المركز  والتلفزيونيين  الإذاعيين  لاتحاد  رئي�سا  ليكون  ح�سن  نا�صر  انتخب   ،2003 عام  في 

ومنذ ت�شرين الأول )�أكتوبر( 2003 وهو يعمل كمدير لتلفزيون كركوك التابع ل�شبكة الإعلام العراقي 

الحكومية. 

بعد �أ�شهر قليلة من ت�سلمه هذه المن�صب �أ�س�س راديو بابا كوركور الذي ما زال يديره �إلى اليوم.
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11

حيـدر �سعيـد

 الفكرة 
َ
 الدولة، ما �أكبر

َ
ما �أ�صغر

خطوط عن علاقة المثقف بالدولة في العراق (تموز 2006)

يمكن القول �إن الدولة الا�شتراكية التي حكمت 

العراق من 1968 �إلى 2003 (التي هي على ما 

تُ�سمّى عادة دولة حزب البعث، �أو دولة نظام 

�صدّام ح�سين) هي �أول دولة في ت�أريخ العراق 

الحديث تجعل من نف�سها مدير،ا م�شرفا ومراقبا 

وم�سيطر،ا على العملية الثقافية، فقبل هذا 

الت�أريخ لا ن�ستطيع �أن نتحدث عن دولة م�سيطرة 

على الثقافة �أو عن ثقافة مرتبطة بالدولة. كان 

�سوقُ الثقافة يت�شكل خارج �إطار �سيطرة الدولة، 

من حركة ن�شر ومجلات ومطبوعات وتجمعات 

مثقفين ونقابات ثقافية.

(الثقافة) التي نق�صدها هنا لي�ست محتوى 

ون�وص�صا و�أفكار،ا بل هي ن�شاط م�ؤ�س�سي. 

فعلى العك�س تماما، لا يمكن للمجال الثقافي من 

حيث هو محتوى ون�وص�ص و�أفكار �إلا �أن يكون 

مجالا م�ستقلا عن مجال الدولة، ولا يمكن ربط 

ت�أريخه بت�أريخ الدولة. �أما الثقافة، من حيث 

هي ن�شاط م�ؤ�س�سي، فت�أريخها على نحو عام 

هو ت�أريخ الدولة، �أو ت�أريخ للدولة، لتحولاتها 

وتحولات وظيفتها.

في العراق، كانت تاوزي �صعودَ قوة الدولة، 

�أي قوة دورها في �إعالة المجتمع وال�سيطرة عليه 

و�ضبط العلاقات الاجتماعية، عمليةُ دولنة 

منظمة للثقافة، تعني وتت�ضمن على نحو 
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�أ�سا�سي �إدماجا منهجيا للم�ؤ�س�سات الثقافية 

بجهاز الدولة. هذا لاإدماج ا�ستند �إلى تحولين 

مهمين، ومتداخلين، في م�سار الدولة العراقية 

نف�سها، ن��شآ مع انقلاب (�أو»ثورة«، بح�سب ما 

ي�سود في لاأدبيات العراقية) 1958، وتكثفّا بعد 

انقلاب 1968. التحول لاأول هو ظهور نزعة 

مَركَزَة �شديدة في �سلوك الدولة من خلال ربط 

الفاعليات الاجتماعية (�أو ما بات يُ�صطلحَ عليه 

لاآن »المجتمع المدني«)، من نقابات وم�ؤ�س�سات 

م�ستقلة، بالدولة. والتحول لاآخر هو ظهور ما 

�سمّاه ع�صام الخفاجي (ر�أ�سمالية الدولة)، �أي 

تحوّل الدولة �إلى �أن تكون الر�أ�سماليَّ الوحيد، 

�أن تكون ربَّ العمل الوحيد، المنتجَ والمعيل 

والبائع والتاجر والم�ستورد الوحيد. هذا التحول 

اكت�سب قوة �شديدة مع ت�أميم النفط �سنة 1972 

وا�ستفادة الدولة من الطفرة النفطية في �سبعينيات 

القرن الع�شرين، لتتعزز مركزيةُ الدولة وقوتها 

و�سيطرتها من ثم عبر احتكارها للريع النفطي. 

المثقف / ال�سيا�سي

يبتدئ فا�ضل العزاوي كتابَه (الروح 

الحيةّ)/1994 بنقد لما يعتقد �أنه جوهر �أ�سا�سي 

حكمَ الثقافة العراقية، وهو تبعية المثقف 

لل�سيا�سي. هذه التبعية ر�سمت ملامحها �صيغةُ 

(المثقف الحزبي)، وهو المثقف الذي يرتبط 

بحزب ما ويعبِّر عن �أيديولوجيا ذلك الحزب.

ظهرَ المثقفُ الحزبي غداةَ ظهور التجربة 

الحزبية في العراق، ولا �سيما في نهاية 

لاأربعينيات من القرن الع�شرين. وبالأحرى �أن 

الاثنين معا، (المثقف) و(الحزب)، ظهرا مع ن�وشء 

الدولة الحديثة المنقولة عن التجربة ال�سيا�سية 

الغربية،فذاكرة المنطقة لا تعرف (المثقف) بالمعنى 

الحديث بقدر ما تعرف (الفقيه) و(ال�شاعر)،ولا 

تعرف (الحزب) بقدر ما تعرف (الخلافة) 

و(ال�سلطنة).

لقد كان جل المثقفين العراقيين، منذ تلك 

المرحلة، مثقفين حزبيين. 

�إن مفاهيم (المثقف) و(الثقافة) 

و(الم�ؤ�س�ساتالثقافية )، التي ن�ستعملها هنا، 

لي�ست مفاهيم مطلقة وعالمية، و�إن معانيها 

تتحدد بح�سب ما يُو�ضَع لها في �سياق الثقافة 

العراقية. (المثقف) هو لاأديب والفناّن، و(الثقافة) 

هي المنتجات لاأدبية والفنية، و(الم�ؤ�س�سات 

الثقافية) هي الم�ؤ�س�سات التي تتعلق بالأدباء 

والفنانين ونتاجاتهم، نقابات واتحادات و�صحفا 

ف�ضلا عن جزء كبير (وهو جزء �أ�سا�سي ربما) 

من الم�ؤ�س�سات التي لا ينطبق عليها مفهوم 

(الم�ؤ�س�سة) الحديث، من قبيل المنتديات الثقافية، 

المقاهي والبارات التي يرتادها المثقفون، وعلى 

نحو �أكثر تجريد،ا مفهوم (الجيل)، الذي لعب 

م  في الثقافة العراقية دورَ م�ؤ�س�سة تجريدية تنظِّ

حركةَ المثقفين وتجمعاتهم وتوجهاتهم الفنية. 

�إننا نعد كلَّ هذه لاأخيرة (م�ؤ�س�سات)، بما �أنها 

نقطة تنظيم لحركة المثقفين.

تقت�صر (العملية الثقافية) في العراق على 

ما يتعلق بالف�ضاء لاأدبي والفني، من نتاجات 

ومفاهيم و�أجيال وتجمعات. هذا الح�صر مهم 

لأن نلاحظ �أن (الثقافة العراقية) ف�شلت في �أن 

تُدمج داخلها م�ؤ�س�سات مهمة، من قبيل الجامعة 

ولاأكاديميات ومراكز البحوث.

وبالتالي، ف�إننا حين نتحدث عن ا�ستقطابات 

�أيديولوجية داخل الثقافة العراقية �أو عن 

تحزبات المثقفين العراقيين، نكون نق�صد ما جرى 

التاو�ضع عليه في لغة الثقافة العراقية من مفاهيم 

لـ (المثقف) و(الثقافة) و(الم�ؤ�س�سات الثقافية).

وهذا الحديث لا ي�شمل ما لم يتاو�ضع عليه 

المثقفون العراقيون ب�أنه جزء من العملية الثقافية. 

لقد نادى لاأكاديمي وال�سو�سيولوجي العراقي 

ال�شهير علي الوردي بـ (ا�ستقلالية المثقف). ولكن 

(المثقف) الم�ستقل الذي يت�وصره الوردي هو غير 

(المثقف) الذي جرى بنا�ؤه في (الثقافة العراقية)، 

المثقف الحزبي لاأيديولوجي.

كان المثقفون العراقيون ينتمون �إلى حزبين 

رئي�سيين في التجربة الحزبية في العراق �آنذاك 
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(ما بين نهاية لاأربعينيات ونهاية ال�سبعينيات 

من القرن الع�شرين)، هما الحزب ال�شيوعي، 

وعلى نحو �أقل، حزب البعث، �إلى الحد الذي 

يجري فيه ت�صنيف المثقفين العراقيين، في 

الت�أريخ لاأدبي العراقي، �إلى نوعين، �أو نمطين، 

�أو فئتين، تتحددان بح�سب الانتماء الحزبي، 

وهما: المثقفون ال�شيوعيون، والمثقفون البعثيون. 

وقد عا�ش المثقفون ال�شيوعيون والبعثيون 

�اصرعا �أيديولوجيا حاد،ا هو نف�سه ال�اصرع 

لاأيديولوجي الذي كان قطباه الحزب ال�شيوعي 

من جهة وحزب البعث من جهة ثانية.

كان المثقف حزبيا ملتزما. وبالتالي، كان 

طبيعيا �أن يكون تابعا لل�سيا�سي، الذي يقود 

الحزب وي�وصغ �أيديولوجياه. ولم ي�ستطع 

المثقف �أن يخلق مجالا للثقافة م�ستقلا عن المجال 

الحزبي لاأيديولوجي، كان مجرد �أداة لخو�ض 

�اصرع �أيديولوجي. وفي اللحظة التي يعبِّر 

فيها المثقف عن ا�ستقلالية المجال الثقافي، كانت 

لاأيديولوجيا / الحزب / ال�سيا�سي ت�سحقه بقوة 

كانت لاأحزاب راعية ر�سمية للثقافة. لقد 

كانت حزمة �أ�سا�سية من المفاهيم التي �سيطرت 

على الف�ضاء لاأدبي والفني في العراق �آنذاك 

خارجة من رحم لاأيديولوجيا ال�شيوعية �أو 

الا�شتراكية (النقد الاوقعي الا�شتراكي، الالتزام، 

لاأدب الا�شتراكي،...)، �إن لم نقل بت�أثير مبا�شر 

رين لاأيديولوجيين للحزب ال�شيوعي،  من المنظِّ

على وجه التحديد، كما �أن مجموعة �أ�سا�سية من 

الق�صائد والق�ص�ص والروايات التي �أنجزنها 

�أدباء عراقيون بارزون (بدر �شاكر ال�سياب، عبد 

الملك نوري، عبد الوهاب البياتي، غائب طعمة 

فرمان،...) هي ا�ستعارة كبرى عن لاأفكار 

ال�شيوعية، بل �إن ثمة افترا�ضات �أكاديمية ب�أن 

حركة ال�شعر الحر (وهي �أكبر حركة تجديدية 

في ت�أريخ ال�شعر العربي على لاإطلاق قادتها 

مجموعة من ال�شعراء العراقيين) نمت برعاية 

الحزب ال�شيوعي.

من مثقف الحزب �إلى مثقف الدولة

بعد انقلاب 1968 وت�سلمّ حزب البعث 

ال�سلطةَ، قام الحزب ب�إلحاق المثقفين البعثيين 

بجهاز الدولة، جزءا من عملية تبعيث منظّمة 

�شهدتها الدولة العراقية، وتحوّلت تبعية المثقف 

لل�سيا�سي �إلى تبعية للدولة، وتحوّل المثقف من كونه 

�أداة �أيديولوجية للحزب �إلى �أداة �أيديولوجية للدولة.

لقد عا�ش المثقفون البعثيون بعد 1968 

حما�سة كبرى، لأن حزبهم انت�صر وت�سلمّ 

ال�سلطة، وبالتالي، �سيكون المجالُ �أمامهم كبيرا 

لت�أدية دور ثقافي. غير �أن الدولة (المحُزَّبة) لم 

تكن تفكر ب�أن يكون المثقف (الحزبي) �شريكا 

لل�سيا�سي، بل كانت تعمل على �إخ�ضاعه و�إدراجه 

في م�شروع الدولة / الحزب، لأنها ورثت العقد 

الذي حكم علاقةَ المثقف بال�سيا�سي، عقد التبعية. 

وكلما حاول المثقف �أن يخرج عن حدود الثقافة 

لاأيديولوجية ليفكّر في مجاله الثقافي، فردا م�ستقلا 

لا ع�اوض حزبيا، كانت الدولة تعيده �إلى طريقها.

في عام 1969، �أ�صدر عدد من المثقفين، 

ال�شيوعيين والبعثيين، مجلة حداثية لافتة حملت 

ا�سم (�شعر 69). لم تكن هذه المجلة مجرد مجلة، 

بقدر ما كانت تعبِّر عن ح�سّا�سية جديدة في الثقافة 

العراقية. كانت �إحدى اللحظات النادرة التي 

فكّر فيها المثقفُ العراقي ب�صفاء مجاله، بانتمائه 

اللا�أيديولوجي واللاحزبي، بحلمه الخبيء. 

خرجت هذه المجلة من م�ؤثرات عدّة، منها حركة 

ال�شباب المتمرد في �أوروبا، ومنها تيار الحداثة 

النامي �آنئذ في الثقافة العربية، بما يت�ضمنه من 

نزعة �شكلانية لاالتزامية لا�أيديولوجية، في حين 

كانت ت�سيطر على الفكر لاأدبي لاأيديولوجي في 

العراق فكرةُ (الالتزام)، بمعنى �أن هذه المجلة لم 

تخرج من �أيديولوجيات لاأحزاب الم�سيطرة على 

ال�ساحة ال�سيا�سية العراقية �آنئذ. ولذلك، واجهت 

رف�ضا من الدولة (البعثية)، وعلى نحو ما من 

قيادة الحزب ال�شيوعي، و�أوُقفت بعد �أربعة �أعداد 

فقط من �صدورها.
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هذا الحادث لي�س حادثا عابرا في ت�أريخ الثقافة 

العراقية، فحزب البعث، القاب�ض على ال�سلطة، 

عمِلَ، في بدء عهد �سلطانه وعلى نحو رمزي 

عميق، على قطع الم�شروع الخا�ص للمثقفين 

و�إخ�ضاعهم �ضمن ال�سيا�سة الثقافية التي 

يحدِّدها الحزب، والتي �أُجِرب المثقفون البعثيون 

على اعتناقها، لكي ي�سلمّهم الحزبُ من ثمّ 

م�س�ؤوليةَ �إدارة الم�ؤ�س�سات الثقافية التابعة 

للدولة، بمعنى �أن الحزب لم يفكِّر في �أن يجعل 

المثقفَ �شريكا في بناء ال�سيا�سة الثقافية، بقدر ما 

�أراد منه �أن يكون مجرد �أداة تنفيذية.

وعلى نحو �أكثر عمقا، كان هذا الحادث 

يعيد بَنينَةَ الثقافة �ضمن الم�شهد لاأيديولوجي 

وال�سيا�سي والاجتماعي العام في العراق، �أو لنقل: 

�ضمن م�شهد الهيمنة. لنتذكر، هنا، التحولين 

المهمين اللذين طبعا عراقَ ما بعد 1968، واللذين 

�أ�شرنا اليهما �آنفا: مركزية الدولة، ور�أ�سماليتها، 

هذا ف�ضلا عن التحولات العميقة داخل حزب البعث 

نف�سه من خلال �صعود �سلطة فردية متحكمة 

�أق�صت التيارات الت�أريخية لاأيديولوجية فيه، 

ومن خلال �إعادة �صياغة علاقته ب�سائر غرمائه 

ال�سيا�سيين عبر ف�ضّ م�شروع ال�اشركة ال�سيا�سية 

(ال�شكلية) مع الحزب ال�شيوعي ولاأحزاب الكردية 

التي �أعلن عنها حزبُ البعث عقب انقلاب 1968، 

ثم قمع النخبة ال�سيا�سية المعار�ضة.

هذه التحولات كانت تر�سم ملمحين �أ�سا�سيين 

للثقافة في العراق:

1 ظهور دولة راعية للثقافة، �أي الانتقال من 

�صيغة الحزب الراعي للثقافة �إلى الدولة الراعية، 

حدث هذا مع التحول الذي ن�سمِّيه (تحزيب 

الدولة). نحن لا نق�صد بـ (رعاية الثقافة) هنا 

�أن تتيح الدولة �إمكانيات لدعم العملية الثقافية، 

بل �أن تعمل الدولةُ على ربط العملية الثقافية 

بكاملها بها، وبالتدريج، بناء ر�ؤية ب�أنه لي�ست 

هناك �إمكانية للم�ؤ�س�سة الثقافية، وبالتالي ل�سائر 

العملية الثقافية، خارج �إطار الدولة. هذه الحالة 

نطلق عليها (�أبوةَ الدولة للثقافة).

2 �إعادة ترتيب الماوقع القديمة بين المثقفين 

البعثيين وال�شيوعيين، فالأمر لم يعد �اصرعا 

�أيديولوجيا متكافئا بين حزبين، بل هو لاآن 

�اصرع بين دولة ومعار�ضة، بين ثقافة دولة 

وثقافة معار�ضة. هذا الترتيبُ الجديد للماوقع 

�أ�سّ�س لثنائية را�سخة في الثقافة العراقية تتعدى 

ال�صيغةَ ال�ضيقة للعلاقة بين المثقفين البعثيين 

والمثقفين ال�شيوعيين، وهي �أنه ثمة ثقافة ر�سمية 

تابعة للدولة وثقافة غير ر�سمية، ثقافة تكرِّ�س لها 

و�سائلُ لاإعلام والمقرراتُ الدرا�سية، وثقافة 

يجري تداولها في المقاهي والبارات وتجمعات 

المثقفين. هذه الثقافةُ الثانية هي التي يُنظَر �إليها، 

عادة، ب�أنها الثقافة الحقيقية للعراق، في حين �أن 

الثقافة لاأولى هي (ثقافة دولة)، مجرد بروباغاندا 

تعبوية لها، ما تقدِّمه على �أنه ثقافة غير حقيقي، 

وهي مبغو�ضة من (الثقافة الحقيقية)، لأنها 

(ثقافة دولة)!

هذان الملمحان ر�سما علاقةَ الدولة بالثقافة في 

العراق: �أنها �أب للثقافة، ولكنها مبغو�ضة. وعلى 

نحو �أكثر و�وضحا، كان ثمة �إيمان بوظيفة الدولة 

في الثقافة، ولكن ثمة بغ�ض ل�شخو�صها.

التيه النيوليبرالي

هكذ،ا تت�شكل هذه ال�صيغة لاأوديبيةُ الغريبة 

التي تختزل علاقة المثقف العراقي بالدولة، هذا 

المثقف الذي ورث �أبوةَ الدولة ومعار�ضتهَا في 

الوقت نف�سه.

غير �أن المثقف العراقي لم ي�ستطع �أن يقتل 

�أباه، ولم ي�ستطع �أن يغيِّر �شخو�صَ الدولة، 

فلقد قُتلِت الدولة وقُتلِ �شخو�صُها بيد �أجنبية في 

.2003/4/9

�إن الدولة / لاأب، التي كان المثقف العراقي 

يتمنى �إ�صلاحها بتغيير القائمين عليها، انتهت 

من حيث هي دولة راعية للثقافة مع �سطوة 

النموذج النيوليبرالي في عراق ما بعد �صدّام، 

م دورَ الدولة  ذلك النموذج الذي يريد �أن يحجِّ

في دعم الثقافة ويطلقها �إلى منطق ال�سوق. هنا، 
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كان يت�شكل تيهُ المثقف العراقي، من ال�شدّ بين 

النموذج النيوليبرالي وحلمه بدولة راعية، رازقة، 

�أبوية، ت�ستبدل مجرد ا�ستبدال بنظامَ �صدّام 

وحزب البعث نظاماً مقبولاً.

ثمة م�شكلة في تعميم النموذج النيوليبرالي 

على بلد، مثل العراق، خارج من تجربة م�وّشهة 

ظلَّ الفردُ فيها مرتبطا بالدولة، ولكن، ثمة م�شكلة 

جوهرية �أي�ضا في ر�ؤية المثقف العراقي للدولة. 

ثمة حاجة ملحة لتنقيح هذا النموذج النيوليبرالي، 

ولكن الرهان لاأ�سا�سي يتعلق بقدرة المثقف على 

�إعادة بناء ر�ؤيته للدولة وعلى �إعادة �صياغة 

علاقته بها.

قد يكون هذا هو الطريق الوحيد لأن تكون 

4/9، بالفعل، خاتمة لهذا لاإرث الثقيل.

�شهادة  على  حا�صل   ،1970 النجف  مدينة  مواليد  من  بغداد،  في  مقيم  وباحث  كاتب  �سعيد  حيدر 

الدكتوراه في الل�سانيات، يكتب في النقد الأدبي والل�سانيات والدرا�سات الثقافية والفكرية والتحليل 

من  عمل  العربية،  الف�ضائية  والقنوات  الإذاعات  من  عدد  في  الحوارية  البرامج  في  ي�سهم  ال�سيا�سي، 

البحوث  ت�أ�سي�س عدد من مراكز  �أ�سهم في  التي ت�صدر في بغداد،  2003-2005 في جريدة )المدى( 

الم�ستقلة في بغداد، منها )المنبر الثقافي العراقي( و)مركز عراقيات لدرا�سات المر�أة(. 
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الر�سم منذ كان  العام 1985، اهتم منذ �صغره بالفن ب�شكل عام، بد�أ  ر�شيد في بغداد في  مهند  ولد 

الر�سم في ق�سم الفن  ال�ساد�سة ع�شر دخل معهد الفنون الجميلة، ودر�س  عمره ثلاث �سنوات، وفي عمر 

م�شواره في  بد�أ  المعهد.  الدرا�سة في  ليكمل  الم�سرح  �إلى ق�سم  انتقل  ثم  �سنتين، ومن  الت�شكيلي لمدة 

ال�سينما والم�سرح والرق�ص ب�شكل خا�ص، وقد قدم عرو�ضا راق�صة داخل بغداد منها: )�أوديب(، )نار من 

الم�ساء(، )الأ�صلع(، اخت�ص في درا�سة الرق�ص الياباني )بوتو دان�س( وقد قدم مجموعة �أعمال تجريبية 

�أكاديمية الفنون الجميلة في بغداد، وفي العام 2006 قدم عر�ضه الأول كمخرج وم�صمم حركي  داخل 

وم�ؤدي في عمله )النف�س الأخير(، وقد �شارك به في مهرجانات مختلفة، وح�صل على العديد من الجوائز.

 12

مهند ر�شيد

النف�س الأخير

�صور لعر�ض البوتو الياباني الراق�ص  خلال �أ�سبوع المدى الثقافي في �أربيل (�أيّار 2006) 
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ثورة يو�سف

البحث عن �صورة لم�ستقبل العراق
 

حوار مع الم�سرحية ثورة يو�سف، حاورها فائز نا�صر الكنعاني (�أيار 2006)

ثورة يو�سف يعقوب من مواليد الب�صرة 1959 وحا�صلة على �شهادة الماج�ستير في البيو-ميكانيكا/

تقنية ج�سد الممثل عام 1996 جامعة بغداد، حا�صلة على دكتوراه فل�سفة –فن التمثيل عام 2004 

الب�صرة من 1992-2006، ع�ضوة في  الفنون الجميلة جامعة  من جامعة بغداد وهي در�ست في كلية 

الهيئة الإدارية لإتحاد الم�سرحيين/الب�صرة , وع�ضوة في المجل�س العراقي لل�سلم والت�ضامن/ فرع الب�صرة 

ونا�شطة في المجتمع المدني وع�ضوة في الهيئة الإدارية لمنظمة جماعة )نلتقي( للثقافة والفنون، غادرت 

العراق عام 2006 على �أثر محاولة لاغتيالها.
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فائز نا�صر الكنعاني: طالما عملت طويلا في 

الم�سرح والفن، ما هي المو�وضعات التي ت�ست�أثر 

باهتمامك على الدوام؟

ثورة يو�سف:المر�أة بطبيعة لاأمر. من الطريف 

�أني قدمت في الت�سعينيات عملا ا�سمه (بال�سرعة 

الممكنة) وهو مونودراما ن�سائية، تناولت فيه 

معاناة المر�أة في ظل فقدان الزوج، وانتظارها 

الطويل، ولاآن ب�صفتي نا�شطة في المجتمع المدني، 

ف�أنا �أتحرك �ضمن م�ساحة تحرر المر�أة وحقوقها، 

يبدو �أن قدري �سيبقى مع ا�ستمرارية حرمان 

المر�أة من حقوقها.

ف	من تجربتك الم�سرحية، كيف كان و�ضع 

الم�سرح �أيام النظام ال�سابق، وكيف كانت ظروفه 

في ذلك الوقت؟ هل كان هناك �إنتاج م�سرحي 

ن�شيط خلال حكم �صدام ح�سين؟

ث	�إذا �أردنا �أن نق�سم زمن النظام ال�سابق �إلى عقود 

وحقب، فيمكننا �أن نقول �أن الع�شر �سناوت لاأولى 

التي �سبقت حكم �صدام، وبعد ا�ستلام البعثيين 

لل�سلطة، �أي في ال�سبعينيات، فهذه المرحلة حفلت 

ب�إنتاج م�سرحي متميز، من حيث الن�ص كفكرة، 

ومن حيث الر�ؤية لاإخراجية �أي�ضا، ومن حيث 

العمل كممثلين و�أق�صد تج�سيد ال�شخ�صية 

ولاأداء، ويمكن �أن نعزو هذا التميز الذي بد�أ 

من مطلع ال�سبعينيات وحتى نهايته، �إلى تناف�س 

الر�ؤى ال�سيا�سية النا�شط، واختلاف التيارات 

التي لم ت�شكل في وقتها خطرا على الثقافة، وكان 

ال�سباق ال�سيا�سي بينها ي�صب في تعزيز دينامية 

الحركة الثقافية، والمق�وصد هنا بالطبع التناف�س 

بين ال�شيوعيين والبعثيين1...

في الثمانينيات بد�أ م�ستوى لاإنتاج يهبط بمختلف 

المفا�صل: لاإنتاج...الن�ص...لاإخراج الذي بد�أ 

ي�ست�سهل ربط الم�شاهد بالخ�شبة، وتخلف الم�ضامين 

على �أ�شكالها و�أ�ساليب عر�ضها. بل �أ�صبح الم�ضمون 

في النهاية �شيئاً لي�س ذا بال. و�صار ال�س�ؤال بدلاً من 

ماذا �س�أقدم من �أعمال لها قيمة ثقافية �أو �أديبة �أو 

اجتماعية، ماذا �س�أجني من هذا العمل....

ف	ربما ب�سبب الحرب، حرب الثماني �سنوات ؟

ث	من جهتي لا �أحمل الحرب كثيراً من التبعات، 

فعلى الفنان �أن يعي �أنّ بمقدوره �أن يخفف عن 

النا�س وط�أة الحرب من خلال �أعمال نا�ضجة لا من 

خلال لاإ�سفاف. هنالك كوميديا يمكنها �أن تدفع النا�س 

للتفكير، فلم ي�شهد الم�سرح في العراق �إبان حرب 

الثماني �سناوت كوميديا �سوداء، بل ثمة هزل مركب، 

ومتراكب، هزل بني عليه هزل، تطور ليق�ضي 

على الجاد من منطقة الم�سرح، جذب �إليه الفنانين 

و�أفرغهم مما يمكن �أن يكوناو عليه من م�سئولية 

على ثقافة ال�شعب، وحولهم �إلى تجار همهم الربح.

ف	ما نوع الرقابة التي كانت تمار�س �آنذاك؟ 

وهل كانت الحكومة تقوم بدعم وم�ساندة 

الأعمال الم�سرحية والم�ؤ�س�سات التعليمية 

المخت�صة؟

ث	بالت�أكيد لا يمكن �أن نتجاوز القيود التي كانت 

تحددها الدولة، فالن�ص المقدم �إلى العر�ض كان 

يخ�ضع �إلى فح�ص »خبير من الدولة« وهذا ما 

يطلق عليه �آنذاك بـ »ال�سلامة الفكرية«، وحتى 

�أطروحات الدرا�سات العليا كانت تخ�ضع �إلى 

هذا النوع من الفح�،ص الذي يطمئن الدولة �إلى 

�أنّ الر�سالة �أو لاأطروحة لا تتعار�ض مع ما كان 

ي�سمى بـ (المبادئ)، وهي بالت�أكيد خطوط حمر، 

تمنع مخالفة �أفكار النظام والحزب الحاكم، وهذا 

الرقيب بال�ضرورة كان رقيبا �سيا�سياً. �أما على 

م�ستوى الدعم المالي للم�سرح �آنذاك، فقد كانت 

هناك تخ�صي�صات للم�سرح، و�صرفيات خا�صة 

لا�ست�ضافة الفرق الم�شاركة، �أو تخ�صي�صات مالية 

للعرو�ض الم�شاركة بالمهرجانات الخارجية �أحياناً.

ف	لكن �ألا ي�ستطيع كاتب الن�ص ا�ستخدام 

مو�وضعات اجتماعية يفهمها المواطن ب�سرعة، 

وتغيب �إ�شاراتها عن ال�سلطة، هل كان الم�ؤلفون 

يميلون �إلى الإزاحة والقناع والرمز فيتناولون 

حاكماً جائراً في زمن العثمانيين مثلا ويرمزون 

به �إلى ال�سلطة الحالية؟
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ث	طبعا، يت�ضمن العمل الم�سرحي بع�ض لاأحيان 

�إ�شارات �إلى الزمن الحا�ضر، كما في م�سرحية 

(ملك زمانه) للفنان حيدر منعثر. التف كثير من 

الم�سرحيين على الرقيب ب�شكل ملحوظ و�أنتجاو 

م�سرحيات �شعبية ولكنها كانت في الوقت ذاته 

عرو�ضا جادة، انتبه لها المثقف، ولم تكن الدولة 

في اعتقادي غبية �إلى حد التغافل عن هذا النمط 

من الاختراق، غير �أن الفنانين كاناو يجاهدون 

في ال�اصرع مع الموظفين النمطيين الحري�صين 

على تطبيق تعليمات الدولة في دائرة ال�سينما 

والم�سرح. على �سبيل المثال، �أ�صر الفنان غانم 

حميد على عر�ض م�سرحيته »المومياء« بعد 

�أن منعها رقيب دائرة ال�سينما والم�سرح، لكن 

المخرج فر�ض عر�ضها ب�أمر وزاري، �أي من جهة 

�أعلى من الم�ؤ�س�سة التي منعتها. كانت الوزارة 

�أكثر تفهما من الموظفين ال�صغار، وهم فنانون 

�صغار لكنهم كاناو حري�صين على منا�صبهم. 

وكثرة الاحتكاك بين الفنان والرقابة �صنع نوعاً 

من ال�صداقة بين حدين عدوين، كانت الحكومة 

في تقديري تترك عدداً من الثقوب المحدودة 

لتنف�س جمهور مت�أزم ومختنق، لكنها كانت 

على م�ستوى التلفزيون �أكثر ت�شدداً، �أما على 

م�ستوى ال�سينما فقد و�صل الت�شدد فيها �إلى �إلغاء 

هذا القطاع تماماً من الم�شهد الثقافي العراقي. 

ف	ماذا عن جمهور الم�سرح؟ هل كان هناك �إقبال 

على الأعمال الم�سرحية؟ ما هي نوعية هذا 

الجمهور؟

النخبة. لكن  ث	لاإقبال الطوعي عادة لجمهور 

عدد جمهور منتدى الم�سرح2 في �أق�صى حالاته 

لا يتجاوز المائة. كان يتم تعيين الم�س�ؤولين وفقا 

دائماً،  �سيا�سية حزبية كما يحدث  لماو�صفات 

وعادة كان وزراء الثقافة لا يحبون الم�سرح ولا 

�إدارة لاأوراق والبريد  يفهمونه فهماً يتجاوز 

اليومي، كل ما في لاأمر �أن رئي�س الجمهورية 

العنا�صر  عينهم بمر�سوم جمهوري. هذه 

لو كان هناك �سيا�سيون  خلقت م�شكلة رئي�سية. 

الفنان حول  التي يطرحها  الم�شكلات  در�ساو 

الم�سرح،  ي�ؤمنه  بتفاعل  المجتمع  ل�شعر  المجتمع، 

الم�سرح مقد�س  ب�أن  المجتمع  وبالتالي ل�شعر 

كالخبز، لكن تحت هذا المعطى من الظروف 

فان الجمهور يف�ضل م�سرحا مبتذلا لأنه يريد 

�أن ين�سى �شيئاً من متاعبه الثقيلة جداً. هذا هو 

ال�سوق وهذا هو النمط من العر�ض وقد خلق 

م�سرحاً م�ؤذيا للوعي الم�سرحي كفن. 

ف	هل كان الهدف الأ�سا�سي من العمل الم�سرحي 

هو الترفيه والمتعة �أو دعاية ل�سيا�سات الدولة 

وتعظيم القائد �أم �أنها كانت تعمل على الت�أثير 

والتحريك الاجتماعي وال�سيا�سي؟

ث	هناك نمط من لاأعمال التي مار�ست تثقيفاً 

مبا�اشرً للجندي وهو �أن لا يترك �أر�ض المعركة، 

و�أن لا يفر من الحرب، �ساوء �أكانت الدولة 

على خط�أ �أم على �اوصب، و�إلا ف�إن الرجل يفقد 

�شرفه. هذا النوع من الر�سائل حفلت بها العديد 

من الم�سرحيات التي �أنتجت �آنذاك مثل م�سرحية 

(ق�صة حب معا�صرة). من جانب �آخر كان 

هنالك تثقيف باتجاه القيادة، ور�سائل في احترام 

ال�سلطة، كان هذا لاأمر ن�سبة للدولة هو لاأهم، �أما 

ما يليه من ق�ضايا فلم تكن مهمة. هذا على �صعيد 

التثقيف، �أما بالن�سبة للجانب الثاني، فقد تمثل 

بم�سرح الترفيه �أو الم�سرح التجاري، فقد كانت 

الدولة �آنذاك قد و�سعت من قاعدة هذا الم�سرح 

بمقابل الت�ضييق على قاعدة الم�سرح الجاد، 

ووجد النظام �آنذاك �أنه من المهم ا�ستهلاك فكر 

الماوطن، �أو ما بقي من فكر الماوطن. لم تكن تريد 

له �أن يفكر وهي تلهث من حرب �إلى �أخرى، وقد 

دعمت هذا الم�سرح ب�شكل مبا�شر وغير مبا�،شر 

لم يكن هذا الم�سرح بحاجة �إلى دعم، لذلك اخترق 

1 كانت هنالك جبهة �سيا�سية بين ال�شيوعيين والبعثيين 

امتدت من العام 1973 وانتهت في العام 1979، ن�شطت 

فيها الثقافة والفنون ب�شكل ملفت.

2 يقع في �شارع الر�شيد في بغداد، يقدم عرو�ضا تجريبية في 

الم�سرح.
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الم�سرح العاهرات والمنتجون لاأميون، وهيمن 

الابتذال في الكثير من لاأحيان، ولي�س غريبا �أن 

تتفاعل الدولة �آنذاك مع هذا (النجاح) الرجوعي، 

فت�ؤمن للمهرجين الدعم لاإعلامي وحتى المالي 

الاو�سع وقاعات العر�،ض وكان مرتب ه�ؤلاء 

المهرجين ي�صل �إلى �أكثر من 3 ملايين دينار للفرد 

الاوحد، في حين كان يعاني الم�سرحي الجاد من 

�شظف العي�،ش لاأمر الذي ا�ضطر الكثير من 

الفنانين للعمل في هذا الم�سرح، لأن الدولة خلقت 

�آنذاك معادلة مرعبة: �إما الثراء الفاح�ش الذي 

يحققه م�شعوذو ومهرجو الم�سرح الهابط، �أو 

الان�سحاق لاإن�ساني الذي يعانيه الفنان الحقيقي، 

وك�أن الدولة كانت تقول للفنان الحقيقي احرق 

�أفكارك والتحق به�ؤلاء. كان جمهور م�سرح 

ال�ستين كر�سي3 لا ي�شغله �سوى ع�شرين 

متفرجاً، في الوقت الذي تباع فيه تذاكر الم�سرح 

التجاري بالحجز الم�سبق.

ف	كيف يرى الم�سرحيون العراقيون في الداخل 

نظراءهم في المنفى؟ هل يعتبرون �أن �أعمالهم بعيدة 

عن الواقع العراقي نظرا لبعدهم عن �أر�ض الوطن؟

ث	يمكن تق�سيم الم�سرحيين العراقيين في المنفى 

�إلى مراحل، هنالك الذين هاجروا في ال�سبعينيات 

�أو في الثمانينيات، �أو في الت�سعينيات، وقد 

عا�ش بع�ضهم جزءاً من معاناتنا، بل ومنهم 

من ا�ستمتع ب�شكل جيد ببع�ض عطايا ال�سلطة 

ال�سابقة، وجاء لاآن ليقول ب�أنه كان معار�ضا 

لل�سلطة وهو بلا �شك كاذب، وهذا النوع لا �أكن 

له �أي احترام. لكني احترم من خرج من العراق، 

وكون له فرقة م�سرحية جادة، ورف�ض العودة 

لأنه على تقاطع مع ال�سلطة، وبقي ياو�صل عمله 

لاإبداعي، ونحن نتابعه نحن م�سرحيو الداخل 

من بعيد، هذا فنان احترمه لأنه بقي على موقفه، 

�أما الفنان الذي بقي ولم يتمكن من المغادرة، فقد 

كان مجبراً على �أمرين، لاأول: م�سايرة ال�سلطة، 

�أو �أن يموت، وكان الموت ب�أ�شكال عديدة، منها 

لاإق�صاء، لاإلغاء، المحاربة وكلها في النهاية موت.

بع�ض تجارب م�سرحيي المنفى انت�شرت لأنهم 

على تاو�صل م�ستمر مع الثقافة في العالم، في 

حين ع�شنا نحن في ف�ضاء مغلق، وهذا في تقديري 

وحده عقوبة جماعية، نعم...هم حرماو من 

معاي�شة معاناة حقيقية، وبخا�صة �سناوت 

الت�سعينيات، �أو فترة الح�صار، ولم ت�ستطع 

حاو�سهم ت�شكيل التجربة العراقية مطلقاً، 

عك�س م�سرحيي الداخل فهم يعبرون عن حالة 

العراق ب�شكل �أدق، و�أكثر واقعية. �أي منا كان 

�سيرحل عن البلد �إذا ما ت�سنت الظروف له، 

لذلك يجد الم�سرحي العراقي الذي في الداخل 

�أن زميله في الخارج يكمله. كنا نفتخر ب�أعمال 

زملائنا وروادنا من �أمثال جاود لاأ�سدي وعوني 

كرومي، لي�س هناك فنان عراقي واحد يعتبر 

زميله الخارج عن الوطن خائناً، كنا جميعاً 

خارجين عن ال�سلطة لكننا كنا محكومين بها.

ف	هل تم تناول موا�ضيع جديدة في الم�سرحيات 

التي تم عر�ضها بعد الحرب الأخيرة؟

ث	نحن �شعب معروف بالاحتفاء بالما�ضي، للآن 

لم تت�ضح �وصرة العراق الجديد، لم تت�ضح 

ملامحه بعد، وال�وصرة �أمام المثقف العراقي 

مازالت م�وش�شة، ولهذا نحن نحتاج �إلى �سناوت 

ي�سقط فيها هذا الغبار الذي مازال عالقاً في 

م�شهدنا اليومي، ما يجري حالياً من عرو�ض هي 

اجترار معاناة ما�وضية جهزنا بها النظام ال�سابق 

قبل �أن ينتهي بطرق فوتوغرافية تذكيرية �أو 

تمثيلية، ولكن ال�س�ؤال هو هل تناولت هذه لاأعمال 

�آلية تجاوز هذه المعاناة باعتبارها منظومة 

�سلوكية من الممكن �أن تتكرر في التاريخ؟ هل 

طرحت من خلالها الحلم العراقي ورغبة ال�شارع 

العراقي في ال�شكل الذي يمكن �أن يكون العراق 

عليه؟ �أنا �أ�سمي هذه لاأعمال بالأعمال الباكية على 

�آلامنا! نحن ل�سنا بحاجة �إلى �أعمال تبكي �آلامنا، 

نحن نريد �أعمالاً بح�سب منطوق بريخت تحقق 

في النا�س ال�صدمة: �صدمة الم�شاركة، واليقظة، 

والتفكير. وهذا لاأمر ي�صعب قيامه حالياً.
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 لا توجد �أعمال م�سرحية لحد هذه اللحظة تريد 

ردم الفجوة الطائفية �أو ت�سعى نحو الم�صالحة. 

�أكثر لاأعمال المقدمة التي �ست�ستمر خلال ال�سنة 

المقبلة هي عبارة عن فتح جروح الما�ضي، وهذه 

هي الو�سيلة التي تبقي ذهن المتفرج معلقاً 

�إزاء منطوق ثابت، وهو �أنه �أ�ضاع عمره في ظل 

الحكومة ال�سابقة، دون �أن تحاول �أن تنت�شله 

من خلال عمل �إلى خطوة �أكثر ايجابية لاحقة، 

ولا كيف يعيد بناء حياته. لو كانت لاأعمال تقدم 

له هذه الفكرة ل�ساهم الم�سرح في بناء العراق. 

هل بالإمكان �أن �أقدم عملاً مناه�ضا للطائفية؟ 

من ال�صعب تقديم ذلك، لأنك لا تعرف �إلى لاآن 

من يقاتل من؟ والطائفية بين من ومن؟.. لذلك 

يحاول الفنان �أن ين�أى بنف�سه بعيداً و�أن يتجنب 

الماوجهات. نظرا للت�أثير القوي الذي من الممكن 

�أن يحدثه الم�سرح على ال�صعيد ال�سيا�سي 

والاجتماعي يعد الم�سرح ب�شكل عام من وجهة 

نظر العديد من الاوجهات ال�سيا�سية م�ؤ�س�سة 

معلمة بالأحمر، لهذا ف�إن العمل الم�سرحي 

بطبيعته معر�ض للأخطار بغ�ض النظر عن 

المو�وضع الذي يتم تناوله. 

محاولة تناول مو�وضع بهذه الح�سا�سية اليوم 

عمل جنوني. الظروف غير منا�سبة �إطلاقا. في 

الما�ضي عندما كنت تقدم عملاً عليك �ألا تتجاوز 

خطاً �أحمر ا�سمه �صدام ح�سين �أو ا�سمه حزب 

البعث، وكنت تعرف التاباوت. لاآن، �أنت لا 

تعرف من هو الرقيب، لا تعرف كم عدد الرقباء 

الموجودين. من الممكن �أن تطرح م�شكلة خطيرة 

تتعلق مثلا بالطائفية لكنك تتخوف من طرحها.

 ف	هل هناك �إنتاج م�سرحي �أ�صلا؟ هل ي�ستطيع 

العمل الم�سرحي ال�صمود والتطور في ظل هيمنة 

التيار الديني المت�شدد والعنف وتهديد وقتل 

الفنانين ب�شكل عام؟

ث	لاإنتاج الم�سرحي يعتمد بالدرجة لاأولى على 

وجود الكادر الم�سرحي، �أو كادر م�سرحي 

محارب. عندما تنتج م�سرحية لابد �أن يكون 

هناك كاتب ن�ص ي�ضع الخطورة �أمام عينيه، 

لاأمر نف�سه بالن�سبة للممثلين �أو المج�سدين، 

يجب �أن ي�ضعاو باعتبارهم �أن هذا العمل لي�س 

كالأعمال ال�سابقة، هو لي�س ذلك العمل الذي 

عندما تعر�ضه على قاعة الم�سرح الوطني، تقف 

�أمام باب الم�سرح �سيارة لاأمن �أو المخابرات 

وت�أخذ الممثلين �أو المخرج �أو الم�ؤلف. �إنما اليوم 

من الممكن �أن يقتل فريق العمل الم�سرحي، وربما 

خلال التمرين ولا تعرف من هي الجهة التي 

قامت بت�صفيتهم �أو قتلهم، و�إذا ما ت�سرب خبر 

مهول �أو م�ؤول في �أن هذا الفريق ي�ستعد لإنتاج 

م�سرحية بهذا الاتجاه �أو ذاك فتحدث الكارثة. �إن 

�إنتاج عمل م�سرحي من هذا النوع الجاد في الوقت 

الحالي م�ستحيل، �إلا �إذا و�ضع الم�سرحيين في 

اعتبارهم �أن هذا العمل �سوف لن يقدم في العراق، 

وكمثال على تجربتي ف�إني عندما �أناق�ش فكرة 

�إنتاج م�سرحية مع المخرج، ف�إنني �أقول له م�سبقاً 

�إن هذا العمل �سوف لن يعر�ض هنا، بل بالإمكان 

عر�ضه في كورد�ستان �أو في بلد عربي فقط، لأنه 

بب�ساطة لي�س لدي الا�ستعداد لأن �أذهب �ضحية 

ب�ست �أو �سبع ر�صا�صات في الر�أ�س.

ف	�إذا كانت هناك �أعمال م�سرحية، هل هناك 

جمهور يقبل عليها مع الظروف الأمنية المتردية؟

ث	هناك جمهور يقبل عليها نعم وهو جمهور 

النخبة، �سنرجع �إلى عقد الت�سعينات، �إلى �أواخر 

القرن الما�ضي بال�ضبط.

ف	كيف ي�ؤثر التيار الإ�سلامي على مدينة 

الب�صرة والحياة الثقافية فيها ب�شكل عام؟ 

ث	المفارقة �أن العا�صمة لم تت�ساو مع المحافظات 

في �أي زمن، فهي في ال�صدارة دائما بالدعم 

والاهتمام وما �شابه ذلك، لكن من �سخرية القدر 

هي �أن العا�صمة اليوم مت�ساوية مع المدن التي 

3 م�سرح جاد �أن��شأه الم�سرحي العراقي عوني كرومي الذي 

توفي في �ألمانيا في العام  2006.
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كانت فيما م�ضى تح�سدها على دلالها، بل �إنها 

اليوم �أكثر �سوء،ا فالم�سرح فيها متردي جد،ا 

وهناك �أي�ضا تيارات �إ�سلامية تح�ضر العمل 

الم�سرحي، فالو�ضع لا يقت�صر على الب�صرة، 

بل كل مدن العراق قد حيدت الثقافة فيها، ماعدا 

منطقة كورد�ستان، فالو�ضع فيها م�ستقر، 

ومختلف تمام الاختلاف عن باقي العراق.

ف	 �س�ؤالي هو بالتحديد ما هو وجه هذا الت�أثير ؟  

ث	الفنون التي ت�أثرت هي الفنون التي تحتاج 

�إلى م�شاركة، والم�شاركة تحتاج �إلى بروفات، 

والبروفات تحتاج �إلى مكان، �أين تجد المكان ؟ 

ممكن �أن يتمرن الم�سرحي في قاعة م�ستعارة 

من �إحدى المنظمات، لكن خوفك �أن تت�ضمن 

التدريبات على المو�سيقى، �أو م�ؤثرات مو�سيقية 

لا يمكن �إخفا�ؤها بالطبع، الفنون التي لحق بها 

ال�ضرر بالدرجة لاأولى هي الم�سرح والمو�سيقى.

لدي بالمنا�سبة درا�سة ا�ستق�صائية لإ�شكالية 

العلاقة بين الم�سرح والدين و�أجمع �ضمنا �آراء 

رجال الدين، ومنهم �سماحة ال�سيد محمد ح�سين 

ف�ضل الله4، وجدت وجهة نظره معقولة انه 

يت�ساءل لماذا تحريم الم�سرح، لا داع للتحريم، 

ف�إذا لم نعتبره فن فهو �أداة تثقيفية على �أن لا 

يكون فيه انحراف �أخلاقي، �أو �إثارة لق�ضايا 

يرف�ضها الدين. نحن متفقون �إذن، �إننا نريد 

الن�ص القر�آني ال�صريح �أو الحديث النبوي 

ال�شريف الذي يحرِم الم�سرح. �أنا عن نف�سي 

قر�أت القر�آن ولا ادعي المعرفة المطلقة في القر�آن 

لكني �أ�وصم وا�صلي و�أختم قراءة القر�آن في كل 

�شهر رم�ضان، نعم حرم تج�سيد لاأ�صنام كحالة 

بديلة �أو و�سيطة للتقرب �إلى الله �سبحانه وتعالى 

بعد الثورة المحمدية في تحطيم لاأ�صنام والعودة 

�إلى الله، ولكنه لم يحرم الم�سرح. لاإ�سلام دين 

يدعو �إلى التفكير �إلى تو�سعة الر�ؤى، والم�سرح 

الذي نريده م�سرحاً ينحو منحاً �إن�سانياً تقويمياً. 

�ألي�س من الجريمة �أن ي�أتي رجل جاهل ب�سروال 

مت�سخ ويحارب العلماء ببندقية؟ المخرج 

ولاأنتربولوجي والمهند�س والاجتماعي كلهم 

علماء ويجب �أن يتكامل دورهم مع دور رجل 

الدين. الدين لاإ�سلامي لم يتخذ �أبدا من الر�صا�ص 

طريقة للحاور �أو لفر�ض لاأفكار. الت�شريع في 

جمهورية �إيران لاإ�سلامية يحمي الم�سرح، وهم 

دولة �إ�سلامية، ويعتمدون ولاية الفقيه. هذا �شيء 

يظل يذهلني، ف�إن �إيران متفوقة فنيا على العراق 

ب�شكل ملحوظ ولا يمكن لنا اللحاق بها �إلا بعد 

ا�ستتباب لاأمن لدينا. انظر �إلى الد�ستور العراقي 

فهو لا يت�ضمن �أية مادة لحماية حقوق الم�سرح، 

ولا توجد فيه فقرة ت�ؤيد دخول المر�أة لعالم الفن. 

�إذا كان هناك طم�س لحقوق فنية وطم�س لحقوق 

المر�أة بهذا ال�شكل، كيف تت�وصر الغد؟ 

4 رجل دين �شيعي لبناني له �أفكار متنورة بالقيا�س �إلى 

التيارات ال�سلفية ولا �سيما ما يخ�ص الفنون.
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في �أعقاب انهيار نظام �شمولي �أو ديكتاتوري 

ما، يجد لاإعلاميون �أنف�سهم في حالة �أقرب �إلى 

الفو�ضى. ولعل ذلك يتجلىّ في الع�اوشئية التي تتمّ 

بها �إدارة العمل ال�صحفي، وفي كثرة المطبوعات 

التي لا تتاوفر على الحد لاأدنى من �شروط العمل 

لاإعلامي الحرّ والم�س�ؤول، ولا �شفافية التمويل، 

وانعدام الا�ستقلالية والمهنية والحيادية، وغياب 

�أية خطط تر�سم �سيا�سات التحرير التي يمكن 

�أن تنظّم و�سيلة �إعلام ما، ف�ضلا عن الاختلاف 

الاو�ضح بين المفاهيم �أو النظريات ال�صحفية 

التي تحكم لاأداء لاإعلامي. لقد ع�صفت هذه 

الظاوهر بالإعلام العراقي، حاله في ذلك حال 

معظم لاأنظمة الديمقراطية النا�شئة التي خرجت 

14

جمال العميدي

الإعلاميون �آخر من يعلم!

م�شكلة ال�سلطة الرابعة في عراق ما بعد �صدام* (�أيار 2006) 

* لا يعر�ض هذا البحث �إلى م�شكلات ال�سلطة الرابعة في 
كرد�ستان العراق، لخ�وص�صية التجربة فيها، وعدم توفّر 

المعطيات العلمية اللازمة لذلك عند الباحث.
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توّا من هيمنة لاأنظمة ال�شمولية �أو الديكتاتورية. 

ومن واقع تجربتي لاإعلامية في ال�سناوت الثلاث 

الما�ضية، يمكن �أن �أجمل �أهم الم�شكلات التي 

يعانيها لاإعلام العراقي، اليوم، بما ي�أتي:

الم�شكلة ال�سيا�سية

�إن الحديث عن الم�شكلة ال�سيا�سية في العراق 

يقودنا �إلى ت�سليط ال�وضء على ثلاث ظاوهر ما 

زالت تحكم عراق اليوم، �أولاها تقول �إن ما لدينا 

هو مجتمع محلي ولي�س مجتمع مدني، وثانيتها 

تقول �إن ما لدينا هو حركات ولي�س �أحزاب، 

وثالثتها تقول �إن ما لدينا هو حكومة ولي�س دولة. 

وفي الحديث عن الظاهرة لاأولى ننبهّ على 

�أن المجتمع المدني هو نتاج الدولة المركزية، 

فعماده عدد من الم�ؤ�س�سات التي تع�ضّد الدولة، 

حتى لو كان لاأمر يتمّ عبر مراقبة �أدائها 

ونقده. وت�أتي عملية المراقبة والنقد من �أجل 

�أن تتطوّر الدولة �إلى الحالة المثالية المت�وصَّرة. 

المجتمع المدني �إذن هو نتاج مدنيةّ الدولة، وهو 

هنا م�شروع تكاملي معها. �أما المجتمع المحلي 

فهو نقي�ض للدولة، عبر تبنِّيه القيم غير المدنيةّ 

لمجتمعات ما قبل الدولة، المحكومة بنمط مختلف 

من العلاقات (نمط العلاقات القبلي والقرابي 

مثلا). �إنه �إذن مُعيق لتطوّر الدولة �إلى الحالة 

المثالية، وباحثو لاأنثروبولوجيا ال�سيا�سية 

الذين تحدّثاو عن مجتمعات م�ضادة للدولة 

(كلا�ستر وغو�شيه مثلا)، �إنما كاناو يتكلمّون 

على مجتمعات لا مركزية (يمكن �أن تُعدّ �شكلا 

من �أ�شكال المجتمعات المحلية)، كانت قد و�ضعت 

�ستراتيجيات دفاعية تحول دون ظهور الدولة، 

عبر مقاومة مركزة ال�سلطة في يد واحدة. ومع 

ظهور الدولة تطوّرت م�ؤ�س�سات المجتمع المدني 

التي لم تُرِد الحيلولة دون مركزة ال�سلطة، بل 

�أرادت مراقبة �سوق ال�سلطة، من حيث �آليات 

حيازتها و�ستراتيجيات ممار�ستها، والوقوف 

بوجه احتكارها عبر �ضمان التوزيع العادل لها. 

هذا يقودنا �إلى الحديث عن الظاهرتين 

لاأخريتين، وهما مترابطتان ومرتبطتان بالظاهرة 

لاأولى. �إن م�ضمون �أكثر لاأحزاب التي �شكّلت 

ال�سلطة �أو الحكومة العراقية كان حركياّ. فالأحزاب 

لم ت�ستطع التخلّ�ص من �أ�سْر التعبير عن ر�ؤية 

الجماعات الفرعية، �أو الهوية ما دون الوطنية، لأنها 

كانت ذات م�ضمون حركي، كما ذكرنا، بمعنى 

�أنها ت�صدر عن م�صالح جماعات دينية (لاأحزاب 

الم�سيحية وال�صابئية مثلا)، �أو قومية (لاأحزاب 

الكردية مثلا)، �أو طائفية (لاأحزاب ال�شيعية 

وال�سنية مثلا)، �أو �سوى ذلك من الفروع. ومعظم 

لاأحزاب ف�شلت في �أن تعّرب عن الهوية العراقية، في 

مة  ظل ظرف كان العراقيون فيه يحتاجون �إلى ُحل

حقيقية ت�شدّهم �إلى الدولة الوطنية الموحّدة، بعد 

�سقوط لاأب الذي كان يكبت كل الم�شاعر الهووية 

للثقافات الفرعية في العراق. �إذن ما لدينا حركات لا 

�أحزاب، وهذا النزوع الحركي جعلنا �أمام �سلطة �أو 

حكومة، لا �أمام دولة تتّ�سم بم�ؤ�س�ساتها الوطنية. 

فم�ؤ�س�ساتنا ظلتّ »حزبية«، بما يعنيه ذلك من 

�إمكانية هدم كل بناء، في �أية لحظة تتبدّل فيها 

ال�سلطة، لت�ؤول تلك الم�ؤ�س�سات �إلى »�أحزاب« �أخرى، 

تحمل �أفكارا مختلفة. 

ذلك كله �أدّى بخطاب ال�سلطة �إلى �أن يكون 

متنوّعا ومت�ضاربا، في �أحيان كثيرة. من هنا، 

ا�ستع�صى على لاإعلام �أن يتعامل مع خطاب 

ر�سمي م�ؤتلف ي�صدر عن كتل الماولاة، و�آخر 

مختلف يعّرب عن كتل المعار�ضة. من هنا كان �أمام 

لاإعلام �سيل جارف من الت�صريحات والماوقف 

المتباينة التي تعّرب عن م�صالح الهويات الفرعية، 

مما �أ�صاب الم�ؤ�س�سات لاإعلامية بحالة من 

الارتباك والت�شتت. ولم يقف لاأمر عند هذا الحد، 

بل انعك�س على ولاءات الم�ؤ�س�سات لاإعلامية 

نف�سها، حتى �صارت ظاهرة لاإعلام الجهوي 

هي ال�سائدة في العراق، فهناك م�ؤ�س�سات �إعلامية 

�سنية و�أخرى �شيعية وثالثة كردية، و�سوى ذلك. 
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الم�شكلة الأمنية

ت�سلمّتُ اليوم تقريرا �أ�صدرته منظمة عراقية 

غير حكومية هي »مر�صد الحريات ال�صحفية«، 

بالتعاون مع منظمات غير حكومية عراقية 

و�أجنبية، تعنى بر�صد الاعتداءات على ال�صحفيين 

العراقيين. التقرير �صدر بمنا�سبة »اليوم العالمي 

لحرية ال�صحافة«، وقد �أح�صى 109 حالات قتل 

تعرّ�ض لها ال�صحفيون العراقيون، ابتداء من بدء 

الحملة الع�سكرية لإ�سقاط نظام �صدام. وت�شير هذه 

لاإح�صائية الجديدة �إلى رقم مرعب بكل المقايي�س، �إذ 

لم ي�سقط هذا العدد من �شهداء ال�صحافة �سابقا، في 

�أي �اصرع عرفه التاريخ الحديث، وذلك ب�سبب ما 

�س�أ�سميه هنا بـ »الم�شكلة لاأمنية«. 

لقد كان للحالة لاأمنية المتردية �أثرها الاو�ضح 

في لاإعلاميين، حالهم حال العراقيين كافة. 

وعملت القاوت لاأجنبية، وال�سلطات ولاأحزاب 

العراقية، والملي�شيات، والجماعات الم�سلحة، 

مة، على تفاقم ذلك  وع�صابات الجريمة المنظَّ

التردّي لاأمني. وما زال لاإعلاميون العراقيون، 

ب�سبب ذلك، يتعرّ�وضن �إلى مخاطر القتل 

ولاإ�صابة والاختطاف والاعتقال، من دون �إيجاد 

�أية �إجراءات جديّة لحمايتهم، مما �أثّر �سلبا في 

حرية التعبير وحرية ال�صحافة في العراق. كما 

�أن الجماعات الم�سلحة الفاعلة في العراق يحكمها 

تكتيك ق�صير المدى يت�سم بالارتجال، وهي تغّري 

هذا التكتيك مرار،ا وتجعل من ال�صحفيين �أهدافا 

لها، �إما لأنهم يعار�وضن �أجنداتها ال�سيا�سية، 

و�إما لإثارة الفو�ضى، �أو لأ�سباب �أخرى لا مجال 

لا�ستعرا�ضها هنا. كما �أن ما يعانيه ال�صحفيون 

هو جزء من فقدان �سيطرة الحكومات �أو 

ال�سلطات العراقية المتعاقبة على زمام الو�ضع 

لاأمني، وعجزها عن توفير الحماية اللازمة 

للإعلاميين كافة. ف�ضلا عن ذلك، ي�شكّل العدد 

الهائل من الم�ؤ�س�سات لاإعلامية العراقية التي 

�أنُ�شئت بعد �سقوط نظام �صدام، عائقا جديدا �أمام 

�أية رغبة �صادقة في توفير هذه الحماية، �إذ يمكن 

لأي �شخ�ص �أن ين�شئ و�سيلة �إعلام وي�ضمّ �إليها 

ما ي�شاء من العاملين، ب�شكل �أدى �إلى زيادة كبيرة 

لا تتنا�سب مع ما يحتاجه القطاع لاإعلامي في 

العراق حقا. 

الم�شكلة الاقت�صادية

ونق�صد بهذه الم�شكلة ت�سليط ال�وضء على 

ال�ش�ؤون المالية للإعلاميين، من حيث تبعات 

البطالة ومن حيث الرواتب، ف�ضلا عن مناق�شة 

م�شكلة تعدّد م�صادر التمويل للم�ؤ�س�سات 

لاإعلامية، والتي ت�ؤثّر في درجة ا�ستقلاليتها. 

فعلى الم�ستوى لاأول ن�شهد ما ي�أتي:

�أ م�شكلة البطالة في القطاع لاإعلامي ما زالت 

م�ستمرة، على الرغم من الحلول التي وُ�ضعت 

لها، والتي �أ�سهمت في التخفيف منها ن�سبيا. فبعد 

�إلغاء وزارة لاإعلام ب�أمر من بريمر، تم ت�سريح 

نحو 6800 �إعلامي وعامل في مجال لاإعلام. 

واليوم تّم �إعادة ن�سبة عالية من ه�ؤلاء �إلى وزارة 

الثقافة، و�إحالة �آخرين على التقاعد.

ب حقوق ال�صحفيين المهنية، ولا �سيما �أولئك 

الذين يعملون في م�ؤ�س�سات القطاع الخا�،ص 

و�ضماناتهم على �صعيد الرواتب وم�ستحقاتهم 

ال�صحية والاجتماعية و�سوى ذلك، غائبة تماما. 

ويعاني ال�صحفيون لاأمَرَّين في هذا المجال، �إذ 

يمكن �أن يتعرَّ�اوض للطّرد �أو �إنهاء الخدمات في 

م�ؤ�س�ساتهم، من غير �أي �إنذار م�سبق، ومن دون 

الح�وصل على �أية حقوق.

�أما على م�ستوى التمويل فنجد �أن م�صادره 

متنوّعة في العراق، وهو يخ�ضع بهذا �إلى �أجندات 

متباينة، �سيا�سية واقت�صادية وفكرية وثقافية 

و�سوى ذلك. فهناك تمويل �أجنبي، وتمويل 

حكومي، وتمويل حزبي، ف�ضلا عن التمويل 

ال�صادر عن الهويات الفرعية. �إن هذا التعدّد في 

م�صادر التمويل يهدّد، با�ستمرار، ا�ستقلالية 

الم�ؤ�س�سات لاإعلامية التي باتت زائفة في 

العراق، �إذ �أن �أغلب هذه الم�ؤ�س�سات بقيت غير 

م�ستقلة، ب�شكل فعلي، على الم�ستويين ال�سيا�سي 

والاقت�صادي في لاأقل.
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الم�شكلة القانونية

مهما كانت درجة الحرية التي يتمتع بها 

لاإعلامي، ف�إنه لا يمكن �أن يعمل في ظل حالة 

فقدان الجاذبية، بل يجب �أن يعمل �ضمن قاونين 

وت�شريعات تنظّم عمله هذ،ا و�إلا تحوّلت الحرية 

�إلى فو�ضى. لكن لاإعلام العراقي ظل، �إلى 

لاآن، يعاني م�شكلة قانونية حادة، تتجلىّ بع�ض 

وجوهها فيما ي�أتي: 

�أ. غياب �أي �إطار قانوني ينظّم العمل لاإعلامي 

في العراق. وما زال قانونا المطبوعات والعقوبات 

القديمان �ساريين، على الرغم من احتاوئهما على 

ماود تخالف الد�ستور.

ب. لي�س هناك ميثاق عراقي لل�شرف 

ال�صحفي، والمحاولات التي �أنجزت م�سوّدة 

للميثاق لم تْحظَ بالاهتمام اللازم، لأنها لا تمثلّ 

لاأغلبية العظمى من لاإعلاميين العراقيين، على 

وفق ما يرون.

ج. ظلتّ المعلومات حكرا على القاوت لاأجنبية 

و�أجهزة الحكومة المتخ�صّ�صة، ولي�س من ال�سهل 

ح�وصل ال�صحفيين العراقيين على تلك المعلومات. 

كما �أن لاإعلاميين العراقيين يفتقرون �إلى �أي 

�إطار قانوني يتعلقّ بحريّتهم في الح�وصل على 

المعلومات، وبثهّا بالطريقة التي ي�شا�ؤون. 

د. �أدى احتكار المعلومات �إلى انعدام ال�شفافية، 

مما ت�سبب في تحجيم دور لاإعلام في الت�صدّي 

للكثير من الظاوهر ال�سلبية، ولا �سيما م�شكلة 

الف�ساد.

هـ. ما زالت الم�ؤ�س�سات النقابية الثلاث: نقابة 

ال�صحفيين، واتحاد ال�صحفيين، ونقابة �صحفيي 

كرد�ستان، تعاني انق�ساما وا�ضحا، ولي�س هناك 

تطوّر ملمو�س نحو التن�سيق فيما بينها، كما 

�أن قاونينها لي�ست موحّدة، ب�سبب �أزمة الثقة 

المتبادلة بين قياداتها، وهيمنة �إرث الما�ضي عليها.

ولعل القانون المنتظر الذي �سينظّم المادة 36 

من الد�ستور العراقي، يتكفّل بحلّ هذه الم�سائل 

العالقة، �أو بع�ضها في لاأقل.

الم�شكلة المهنية

ولهذه الم�شكلة وجوه مختلفة، لعل �أهمها:

�أ على الرغم من العدد المهول من لاإعلاميين 

العراقيين، ف�إن الن�سبة التي تتمتع بالكفاءة 

فيهم متدنية ب�شكل مخيف. وتتّ�سم م�شاريع 

التدريب والتنمية والتطوير بالبدائية، ولي�س 

هناك م�شروع متكامل يلبيّ هذه الحاجة الملحّة 

والعاجلة، لاأمر الذي يدعو �إلى �إن�شاء معهد عراقي 

وُّمتله جهة مانحة تحر�ص على  للتنمية لاإعلامية، 

ا�ستقلاليته ومهنيتّه، ع�سى �أن يكون كفيلا بدفع 

العملية لاإعلامية الديمقراطية �إلى لاأمام.

ب المفاهيم �أو النظريات ال�صحفية التي تعمل 

بها معظم و�سائل لاإعلام العراقية ذات م�ضمون 

ثوري، على الرغم من �أن عدد الم�ؤ�س�سات التي 

تعلن تبنيّها للمفهوم الليبرالي لي�ست قليلة. 

فمعظم لاإعلاميين العراقيين ما زالاو يت�صّرفون 

بو�صفهم »مفكري لاأمة« الذين يحتكرون المعرفة 

والحقيقة، مما يمنحهم الحق في توجيه الر�أي 

العام نحو اتخاذ قرارات محدّدة، من غير �أن 

يعر�اوض على الجمهور خيارات متعدّدة، ويتركاو 

لهم حرية الاختيار. و�إذا كان يمكن �إيجاد م�سوّغ 

لهذا ال�سلوك في المراحل لاأولى لبناء �أية دولة، 

فمن المفرو�ض �أن تعدّ الم�ؤ�س�سات الليبرالية خطة 

للتحوّل التدريجي �إلى المفهوم الليبرالي في العمل 

لاإعلامي، تاوزي التطوّر الحا�صل في بناء الدولة.  

ج هناك تخلفّ وا�ضح في �صناعة لاإعلام 

العراقية، ف�ضلا عن ال�صناعات المرتبطة بها، من 

نحو �صناعة الطباعة والتوزيع ولاإعلان.

د ي�سيطر الارتجال على �إدارة �أغلب 

الم�ؤ�س�سات لاإعلامية العراقية، ويبقى عدد 

لاإداريين المبدعين لتلك الم�ؤ�س�سات قليلا. لذ،ا 

هناك حاجة ملحّة لدورات تدريبية متخ�صّ�صة في 

هذا المجال.

خاتمـة

م�شكلة لاإعلام العراقي متعددة الوجوه، 

ولكن الم�شكلة ال�سيا�سية من �أهم الم�شكلات التي 
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يجب ت�سليط ال�وضء عليها. يمكن القول �إن 

التطبيق ال�سيئ والمرتجل لديمقراطية التاوفقية 

�أخ�ضع المجتمع العراقي �إلى هيمنة القيم الدينية 

والقومية والطائفية والع�شائرية، ف�صار �شكلا 

جديدا من المجتمعات الم�ضادّة للدولة. فلكي تنجح 

ديمقراطية التاوفقية ينبغي �أن يكون الفاعل 

في الحياة ال�سيا�سية هو لاأحزاب لا الحركات، 

وهذا ما غاب عن لاأذهان عند تطبيق النموذج 

في العراق، مما �أفقد الحياة ال�سيا�سية �سمتين 

رئي�سيتين هما »المعار�ضة« و»المراقبة المتبادلة بين 

ال�سلطات«. فالتاوفق بين الحركات كان ي�ؤدي 

دائما �إلى برلمان يقوم على تاوفق الكتل الرئي�سية، 

يتولدّ عنه مجل�س رئا�سي ومجل�س للوزراء من 

الكتل المتاوفقة نف�سها، فغابت بذلك المعار�ضة 

في البرلمان، وفقدت �آلية المراقبة المتبادلة بين 

ال�سلطات الثلاث معناها. 

�إن هذه الم�شكلة تقت�ضي تفكيرا جديّا يهتمّ 

ب�وصرة الدولة لدى المجتمع المحلي العراقي، 

ويدر�س �أ�سباب »�آخرية الدولة« عنده، و�إدماج 

الثقافات المحلية بالثقافة الوطنية، من �أجل 

الق�ضاء على تهديدات المجتمع المحلي للدولة، 

لا بمعالجة �أ�شكاله وهياكله، بل بالتعامل معه 

بو�صفه م�ضمونا ذهنيا، تعجّ به المدن نف�سها. 

هكذا كان الا�ستمرار في الاعتراف بال�شخ�صية 

المدنية للجماعات غير المدينية، وال�سماح لها 

بتكوين مجال�س منتخبة تدير �ش�ؤونها، وبَالاً 

على م�ساعي بناء الدولة. وكذا هي الحال مع 

ظاوهر �أخرى كثيرة، لعل من بينها اعتماد 

مبد�أ لاإر�ضاءات ال�سيا�سية للجماعات الدينية 

والقومية والطائفية والع�شائرية، وتقديم 

الوعود لها بالح�وصل على المنا�صب لاإدارية 

وال�سيا�سية، ولا �سيما في �أثناء الحملات 

الانتخابية للأحزاب، ف�ضلا عن اعتماد �سيا�سيي 

تلك لاأحزاب على الانتماء المناطقي والع�شائري 

والطائفي والديني، في خطابهم لاإعلامي 

وحملاتهم الانتخابية.

من هنا ظلتّ التجربة الديمقراطية العراقية 

زائفة، فقد خُلقت م�ؤ�س�سات ديمقراطية �شكلية، 

ذات م�ضمون فارغ. وهذا انعك�س �سلبيا على 

م�شروع ال�سلطة الرابعة المتمثلة بال�صحافة، �إذ 

لا يمكن لهذا الم�شروع �أن ينجح �إلا في ظل حياة 

�سيا�سية �صحية، فيها معار�ضة وا�ضحة، ورقابة 

متبادلة بين ال�سلطات، ت�ؤدّي دورها ب�شكل �صحيح.
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بع�ض و�سائل الإعلام العراقية الناطقة بالعربية

ال�صحف:

�صحيفة الب�صائر/ هيئة علماء الم�سلمين.

�صحيفة دار ال�سلام/ الحزب لاإ�سلامي العراقي.

�صحيفتا الحوزة، و�إ�اشرقات ال�صدر/ التيار ال�صدري.

�صحيفة العدالة/ المجل�س لاأعلى للثورة لاإ�سلامية في العراق.

�صحيفة البيان/ حزب الدعوة لاإ�سلامية.

�صحيفة البينة/ حركة حزب الله في العراق.

�صحيفة الت�آخي/ الحزب الديمقراطي الكرد�ستاني.

�صحيفة الاتحاد/ حزب الاتحاد الوطني الكرد�ستاني.

�صحيفة ال�صباح/ �شبكة لاإعلام العراقية.

�صحيفة المدى/ م�ستقلة.

�صحيفة الزمان/ م�ستقلة.

�صحيفة ال�صباح الجديد/ م�ستقلة.

الإذاعات:

راديو دار ال�سلام/ الحزب لاإ�سلامي العراقي.

راديو ناو/ تمويل �أمريكي، مقره �إقليم كرد�ستان.

�وصت العراق الحر/ تمويل �أمريكي، مقره براغ.

�إذاعة بغداد/ �شبكة لاإعلام العراقية.

راديو دجلة/ م�ستقل.

راديو النا�س/ م�ستقل.

القنوات الف�ضائية:

قناة الفرات/ المجل�س لاأعلى للثورة لاإ�سلامية في العراق.

قناة بلادي/ حزب الدعوة لاإ�سلامية.

قناة لاأناور/ قناة �شيعية تابعة لمرجعية ال�شيرازي، مقرها المنامة.

قناة بغداد/ الحزب لاإ�سلامي العراقي.

قناة الرافدين/ هيئة علماء الم�سلمين.

قناة كرد�سات/ قناة ر�سمية كردية ناطقة العربية.

قناة �آ�وشر/ الحركة الكلدو�آ�وشرية.

قناة العراقية/ �شبكة لاإعلام العراقية.

قناة الحرة عراق/ تمويل �أمريكي، مقرها بغداد.

قناة ال�شرقية/ م�ستقلة، مقرها دبي.

قناة الفيحاء/ م�ستقلة، مقرها دبي.
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ولد جمال العميدي في بابل �سنة 1968 وهو حا�صل على درجة الماجي�ستير في اللغة العربية والأدب، 

�صحيفة  في  كمحرر  وعمل  الإذاعية،  �سي  بي  البي  �شبكة  لدى  وعمل  حر،  ك�صحفي  العميدي  يعمل 

المدى العراقية وفي كل من مجلة نقد، مجلة الثقافة الأجنبية، ومجلة الطليعة الأدبية. ع�ضو في اللجنة 

الا�ست�شارية لمركز عراقيات للبحوث. مهتم بو�ضع �إطار قانوني جديد للو�سائل الإعلامية في العراق. ومن 

الموا�ضيع التي يبحثها حاليا هو و�ضع حرية التعبير في العراق منذ 9 �أبريل 2003. 
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15

�أحمد ن�صيف

»�أحب المكان الواقعي الذي �أعي�شه«

حوار مع الفنان الت�شكيلي العراقي �أحمد ن�صيف، حاوره المخرج العراقي عدي ر�شيد 

(�شباط 2006)*

 ،)Depoetica( ديباويتيكا )MICT) من �إنتاج »Connecting Baghdad« أجري هذا الحاور جزءا من فيلم »و�صل بغداد� * 

.)Melanie Ring( وميلاني رينج

د
ي
ش
�

ر
ي 

د
ع

 2
0

0
6

 ©
ة 

ظ
و
ف

مح
ق 

و
ق

لح
 ا

ع
ي
م
ج

�أحمد ن�صيف من مواليد 1967بغداد، تخرج من �أكاديمية الفنون الجميلة في بغداد عام 1992، �أقام 

عام  في  باري�س  معر�ض  �أهمها  ومن  الدولية  معار�ضه  جانب  �إلى  عربية  ودول  العراق  في  معار�ض  عدة 

التقديرية،  وال�شهادات  الجوائز  نال مجموعة من   ،)Gallery M( �إم  ا�ست�ضافته جاليري  الذي   2003

فح�صل على �شهادة تقديرية من مهرجان بغداد العالمي الثالث عام 2002 وعلى الجائزة الأولى في 

م�ؤتمر المثقفين العراقيين الأول عام 2005، وهو يعي�ش حاليا في بغداد ومتفرغ للر�سم.
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عدي ر�شيد: بعد الحرب ما الذي تغير في �أحمد 

ن�صيف ؟

�أحمد ن�صيف: �أنا مازلت �أتحدث بنف�س اللغة 

ال�سابقة، لم يختلف �شيءٌ عندي. الجديد لاآن 

�أنّ من الممكن �أنّ تقول ما لديك، من الممكن �أن 

تتكلم بحرية كاملة بالرغم من �أن هنالك �أ�اوصت 

�أخرى لا زالت مرتفعة.. هنالك �آخرون يتحدثون 

ب�أ�اوصت مرتفعة.

ع	ما مدى �سيطرة فكرة الموت المجاني الذي يحيط 

بنا على �إيقاعك الداخلي وعلى �إيقاع اللوحة؟

 وعلى اللوحة ب�شكل 
ّ
�أ	انعك�س هذا المو�وضع علي

ملحوظ. كنت قد بد�أت �أخجل لأنني �أردت �أن 

�أر�سم �أ�شياءً خا�صة بي، �أ�شياء تخ�صّني؛ كيف 

�أفكر، كيف �أعي�،ش كيف �أتلم�س لاأ�شياء، وكيف 

�أتذوقها. ولكن �أحيانا كنت �أقول لنف�سي: لا، 

هنالك ق�ضية �أكبر، وهنالك �أبرياء يموتون. �أنا 

قريب جدا لذاتي، وقريب لحياتي. هذا الموت 

المجاني ي�ؤثر عليك مبا�شرة، لأنك تملك جاراً 

و�أنا�ساً يحيطون بك، ويذهبون موتى �أبرياء 

ب�سبب موجة العنف والتفجيرات. بد�أ المو�وضع 

ينعك�س على اللوحة بطريقة �أو ب�أخرى. 

ع	كيف لنا �أن نحدد توجه الفنان العراقي اليوم؟ 

�أ	الذين ي�أتون من الخارج لديهم مفاهيم مختلفة، 

لكننا هنا ما زلنا نعمل على الطريقة الكلا�سيكية 

في الفن. هناك حالات ا�ستثنائية، و�إذا �أردت �أن 

�أ�سوق لك �أمثلة، ف�ستجد منها الر�سامة هناء مال 

الله، وهي فنانة لديها �إنجاز رائع وكبير، وهناك 

�أي�ضا كريم ر�سن ولدي م�أخذ عليه، �إذ �أنه بد�أ 

با�ستهلاك نف�سه بطريقة �أو ب�أخرى. وهناك 

�آخرون منهم �ضياء الخزاعي، ولي عليه م�أخذ 

�أي�ضاً بالرغم من كونه فنانا رائعا ير�سم بطريقة 

جيدة. �أما �أ�صدقا�ؤنا ال�شباب فمنهم من ينحدر 

�إلى مطب الكلا�سيكية عند معالجتهم للوحة، حتى 

فيما يتعلق بالماود التي ير�سمون بها. الحقيقة 

�أنا واحد منهم، و�أ�ستخدم نف�س الماود القديمة، 

وهي �أبعد ما تكون عن لغة الفن العالمي المعا�صر. 

هذا �أحيانا يتحول �إلى نقطة ل�صالحنا لأننا مازلنا 

نحترم اللوحة المر�سومة لا اللوحة الم�صنوعة. 

اللوحة الم�صنوعة هي عبارة عن تقنيات ومعالجة 

�سطوح و�إيقاعات. نحن على العك�س نبحث عن 

اللوحة المر�سومة التي تلم�س لاإح�سا�س مبا�شرةً، 

تلم�س يديك وفكرك وعينيك. ما �أق�صده بالطريقة 

الكلا�سيكية في المعالجة هو �أن الر�سام يبد�أ 

الر�سم بالفر�شاة وي�ستمر في التخطيط والتلوين 

�إلى لحظة بداية ن�وضج لاأ�شياء، فيبد�أ بالتعبير 

بطريقة مختلفة، ويعطي �أ�شكالاً �أخرى لي�ست 

ت�شخي�صية �أو واقعية. �أرى �أن هذا التدرج في 

الن�ضج هاولطريقة التي على الر�سام �أن يفكر 

بها. و�إلى حد كبير كلنا نفكر بهذه الطريقة. 

بالتالي �إذا �أردنا �أن نحدد توجه الفنان العراقي، 

فهو يتجه بطريقة �أو ب�أخرى، لكنه ما زال في 

منطقة الكلا�سيكية على الرغم من ا�ستقباله 

لأ�شياء جديدة �أخرى. 

ع	لنتحدث عن جيل ال�شباب، لا من خلال قراءة 

فنية، بل من خلال الظرف ال�سيا�سي الذي 

يعي�شه هذا الجيل، ومن ثم تحول هذا الظرف. 

بالتحديد �أودّ �أن تحدثني عن فترة الت�سعينات 

التي �شكلتنا، وعن �شكل الممار�سة الت�شكيلية في 

تلك الفترة. 

�أ	بالن�سبة لي كنت في �أواخر الت�سعينات �أخطو 

خطاوت جيدة، تحديداً �سنة 1998 وما بعدها. 

حتى منذ �سنة لاألفين و�إلى لحظة التغيير التي 

�شهدتها بغداد. بد�أت �أفهم ماذا �أريد من اللوحة، 

و�أترجم لاأ�شياء التي �أ�شعر بها. �أبناء هذا الجيل 

كاناو م�ستقلون وبعيدون عن النف�س ال�سيا�سي، 

كنا �أكثر ذكاء في التعامل مع مقولات من نوع: 

»�أنت ل�ست معي �إذن �أنت �ضدي«، حتى لا ن�شعر 

ب�ألم الق�سوة والم�ضايقات. بد�أت في هذه الفترة 

�أ�شعر �أنّ لدي م�ساحة داخل الو�سط الت�شكيلي 

العراقي. �أنا فعلا ت�شكلت في تلك الفترة. اختزلت 

�سناوت طويلة من التجربة والعمل خلال �أربع 
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�سناوت �أو خم�س. بد�أت اللوحة تعطيني انطباعاً 

�أنني �أنجزها بطريقة محترفة، لا بطريقة �شخ�ص 

مبتدىء مازال يجرب. في الوقت ذاته �أنا �أخ�شى 

ق�ضية الاحتراف، ف�أنا �أرى في الاحتراف قيداً، 

لذلك �أحب �أن �أ�ستمر في التجريب، حتى لو كانت 

�أ�شياءاً تافهة ونتائجها �سيئة. �أنا �أعمل لاآن ولدي 

القدرة على ر�سم لوحة نا�ضجة �إلى حد كبير. 

ع	ما حدث في فترة الت�سعينات كان مهيمناً على 

حياتنا الثقافية والفنية ب�شكل عام، فما كان 

يجري في الخارج والح�صار والإق�صاء الذي كان 

يمار�س علينا من قبل ال�سلطة التي كنا نرف�ض 

الت�صالح معها، كل هذا كان له ت�أثير علينا في 

عدة م�ستويات، ف�أين �أحمد من هذا ؟

�أ	الح�صار كان كارثة كبيرة، �أتخيله م�شروع م�سخ 

�إن�سان.. فالإن�سان يتحول �إلى �شيء �آخر بعيد عن 

لاإن�سان المعروف، فيبد�أ باللهاث ويتعب. بالت�أكيد 

هذا ينعك�س على منجزه الفني ولاإبداعي. �أنا 

ا�ضطررت خلال فترة الح�صار �إلى �أن �أعمل في 

�شركة لتنظيف لاأثاث وال�سجاد. ثلاثة �أيام في 

لاأ�سبوع كنت �ألقي فيها محا�ضرات في معهد 

الفنون التطبيقية، وثلاثة �أيام �أخرى كنت �أعمل 

فيها كعاملٍ �أنظف �أثاث البيوت. عملت �أي�ضا 

بائعا في ال�شارع حتى �أتخل�ص من ال�سلطة، �سلطة 

الحزب الاوحد، لقد كانت �سلطة مزعجة جدا. 

بالمنا�سبة، فكرة ال�سلطة بالن�سبة لي مزعجة ب�شكل 

كامل ومطلق، لا لأن �أ�شخا�صا كاناو ينتمون 

�إلى �سلطة �صدام وحكومته فعلاو ما فعل،او بل 

�إنّ فكرة ال�سلطة ب�شكل عام مزعجة و�سخيفة 

بالن�سبة لي، ولا �أحبها حتى هذه اللحظة. 

كانت الظروف �صعبة في تلك الفترة لكننا �أنقذنا 

�أنف�سنا، حافظنا عليها بالروح التي نمتلكها، روح 

الجمال والتعاطي مع الحياة. �أعتقد �أنني �صنعت 

�إنجازات في تلك الفترة، �إنجازات �أحترمها، لقد 

ر�سمت جمالاً مطلقاً في فترة الح�صار �أبعد ما 

يكون عن منطقة التذوق التقليدي. ر�سمت �أحمد 

ن�صيف بكل ب�ساطته وكل تلقائيته، فلوحة ما 

قبل التغيير الذي ح�صل في بغداد كانت ب�سيطة 

جداً ومعالجتها كذلك كانت ب�سيطة. هكذا كانت 

الفكرة: تب�سيط لاأ�شياء. النتيجة في النهاية كانت 

من �أجمل ما يكون، فاللوحة تحولت �إلى مجموعة 

م�ساحات محبوبة ي�ستقبلها لاآخر ب�سهولة.

ع	لنتحدث عن علاقتك بالمكان..

�أ	�أحب المكان الاوقعي الذي �أعي�شه، �أتفاعل معه وك�أنه 

يعرفني. �أحب �أن تعرفني لاأ�شياء التي في داخل 

المكان، ولا �أحب �أن �أكون غريبا عنها. بالطبع هنالك 

مناطق مزعجة ومقززة في المكان، ف�أنا �أر�سم هنا في 

قلب بغداد، لكني �أ�سكن �أطراف المدينة. في كل يوم، 

و�أنا �أنتقل من بيتي �إلى المر�سم، �أواجه �صعوبات، 

وهنالك �أي�ضا ا�ستهلاك عالي، هنالك �ضجيج 

و�أ�اوصت عالية، لكني في كل يوم، �أ�شعر وك�أنني 

�أرى المدينة للمرة لاأولى و�أحب �أن �أتجدد معها.

لقد تخرجت بعد �أيام قليلة من حرب 1991، في 

تلك الفترة كانت الانتكا�سة كبيرة، ر�أيت كيف تهدم 

المكان وكيف �أ�صبح خراباً. لذلك كان م�شروعي 

قائماً على فكرة الدمار؛ ر�سمت مدناً محترقة، 

ور�سمت ته�شم كل لاأمكنة، ور�سمت البنايات 

وقد تهدمت. هذه الم�شاهد كانت تنتج الخوف 

والرعب، و�أثرت فيّ على م�ستوى مجرّد. ف�أنا �أحب 

�أن �أكون ممزوجاً مع ال�شارع، و�أحب الر�صيف 

وكل تفا�صيله. ال�س�ؤال هو كيف كان مزاجك 

و�أنت ت�ستقبل ال�شارع في هذا المكان، و�أق�صد هنا 

المكان على الم�ستوى لاإن�ساني. هنالك كتاب حول 

جماليات المكان، قر�أت هذا الكتاب في وقت مبكر، 

وهو فعلاً يترجم المكان بطريقة رائعة، ويبرز 

كيفية �شعورالحالة لاإن�سانية في المكان،وكيف 

بمقدورك �أن تعطي للمكان ماو�صفات كائن حي. 

ع	كيف ت�ستطيع �أن تو�صف المتغيرات التي 

دخلت على هذا المكان خلال هذه ال�سنوات 

الما�ضية؟

�أ	بالن�سبة لي تغيرت جغرافية المكان في بغداد. لقد 

اختلفت بدرجة كبيرة. بالطبع الحرب كان لها 
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ت�أثيرها ولكني �أ�شعر �أحيانا �أنّ الحرب لي�ست 

ال�سبب لاأ�سا�سي للتغيير الذي ح�صل في بغداد. 

فهنالك رغبة عند لاإن�سان �أن يت�شكل بطريقة 

معينة، حتى على م�ستوى �شكله الخا�ص. 

فطريقة ت�صفيف �شعره، ولحيته، و�أ�سلوب 

ارتدائه لملاب�سه، تتغير ح�سب مزاجه. حتى على 

م�ستوى �شكل وجهه، فتفكيره ينعك�س على 

�شكل وجهه. في بغداد �أتخيل و�أح�س ب�شعور 

جمعي عند النا�س يترجم في حبهم للتكدي�س. 

والدليل على كلامي �أن في مجتمعاتنا ت�سكن ثلاث 

عائلات في بيت واحد، وتجدهم من�سجمين مع هذا 

التكدي�س. و�أنا لي�س لدي م�شكلة مع هذا �أي�ضا. 

حتى �إذا نظرت �إلى ال�شارع تجدهم يتكد�سون في 

مكان واحد ولا يمتلكون حب الانتقال والتنزه 

في �أماكن مختلفة. ال�اوشرع في بغداد بطبيعتها 

�ضيقة، بالإ�ضافة �إلى ذلك هنالك طرق مهمة قد 

�أغلقت ولو لا هذا الحب للتكدي�س لكانت هنالك 

م�شكلة في ال�سير في ال�شارع. يبدو �أنهم يمتلكون 

رغبة مخيفة في البقاء بهذا التكدي�س.

ع	من وجهة نظرك، ما الخطر الذي يواجهه 

المثقف العراقي حالياً، وما الذي يعرقل فعله 

الثقافي؟

�أ	�أن ي�سيّ�س المثقف هو �أخطر ما ياوجهه و�أ�سخف 

ما ياوجهه في نف�س الوقت، �أي �أن يكون تابعاً 

لق�ضية �سيا�سية. ال�سيا�سيون لديهم وظيفة 

ا�سمها ال�سيا�سة لا �أن يجعلاو من المثقف تابعا لهم، 

وال�سيا�سي التقليدي له �أهداف تتعلق بال�سلطة، �أما 

المثقف فلا. ولكن على ال�سيا�سي �أن ي�أخذ وجهة 

نظر المثقف بعين الاعتبار، وللمثقف دور قيادي 

نظرا لقربه من المجتمع والنا�س.. بر�أيي �أن المثقف 

�سياوجه خطراً كبيراً �إذا ما �سيّ�س.

ع	�ألا تعتقد �أن هنالك مثقفون وقعوا في هذا المطب؟

�أ	بالت�أكيد هنالك الكثيرون، ونحن نتحدث عن 

�أ�شخا�ص م�وّشهين، لي�ست لديهم ر�صانة ولا 

احترام لذواتهم �أو لإبداعاتهم. من باب ال�سهولة 

�أن ينتمي المثقف �إلى هذه الفئة حتى يعي�ش ب�شكل 

جيد �أو ليح�صل على منفعة مادية، لكنني �أ�ؤكد 

لك ثانية كرهي لفكرة ال�سلطة مهما كانت، ف�أنا لا 

�أحترمها. 

ع	فيما يخ�ص الم�ستجدات على ال�صعيد 

ال�سيا�سي العراقي، هنالك رعب من »�أيقونة« 

العمامة في الحياة ال�سيا�سية، �أين �أنت من هذا 

الرعب؟

�أ	الدين �شيء رائع، ولكن �أي�ضا المتدينين �إذا 

تحولاو �إلى �سيا�سيين ف�سوف يدخلون منطقة 

�أخرى ت�وشههم. لذلك �أريد �أن �أن�صح و�أقول: كن 

محباً للخالق (الله) بطريقة �أجمل، وتعرّف عليه 

بطريقة �أف�ضل. الله �أروع و�أجمل من �أن نتم�سك 

بزي معين �أو بانتماء معين �أو بطريقة معينة في 

الكلام �أو بممنوعات كثيرة من �أجل �إر�ضاءه. 

العمامة �إذا تح�صنت بذاتها واكتفت بمعرفة الله 

ب�شكل �أدق و�أعمق فهذا �أجمل. �أما �إذا دخلت في 

الحياة ال�سيا�سية ف�سوف تكون مخيفة ومرعبة، 

�ستكون كارثة! 

ع	ما هو م�صدر الخطر الأ�سا�سي بالن�سبة لك ؟

�أ	الموت. �أنا �أخاف من الموت ولا �أريد �أن �أموت، ف�أنا 

لا �أعرف ماذا �سيح�صل بعده. الموت مو�وضع 

حتمي و�أنا �أخاف من هذه الحقيقة.

ع	�شكراً �أحمد، �أنا �سعيد جدا بمحاورتك وكلامك.

�أ	�شكراً لك عدي.
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ف�ؤاد �شاكر

�شم�س بغداد

�صور

عند �أعتاب تلك لاأحياء البغدادية والدروب 

المتربة ال�ضيقة , لا ي�سعنا �إلا �أن ننظر �إليها 

بخ�وشع ومن ثم ن�ستحم ب�آخر خيط من خيوط 

�شعاع ال�شم�س الغاربة. هذه لاأطلال اخت�صارا 

مكثفا  للذات وقد حفرت بالذاكرة والنف�س �أ�شياء 

كثيرة. وهي بجدرانها العتيقة وناوفذها 

و�شرفاتها المطلة على الف�ضاء الرحيب غالبا 

ما ت�ؤجج فينا الحنين وال�وشق لما�ضيها البعيد 

والذين تاورثاو الحب والارتباط الع�وضي ب�أمكنة 

الن��شأة والمهد لاأول من لاأحياء والراحلين.

ف�ؤاد �شاكر 

فنان فوتغرافي وناقد

بغداد 5- 12 – 2006
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ف�ؤاد �شاكر ولد ببغداد 1949، بد�أ رحلته في فن الفوتغراف في عام 1962، ركز في �أعماله على النماذج 

المقهورة والمحرومة في المجتمع العراقي، عمل في �أكثر من م�ؤ�س�سة �إعلامية منها جريدة الجمهورية ومجلة 

�أ ب وجريدة ال�صباح الذي يكتب فيها حاليا النقد الفوتوغرافي، �أقام ثلاثين معر�ضا من �ضمنهم معر�ض 

)عزف الأمكنة( في بغداد عام 1991، ومعر�ض )مدارات ال�ضوء( الذي ا�ست�ضافه المتحف الوطني للفن 

الحديث في بغداد عام 1992، ومن معار�ضه خارج العراق معر�ض )نهارات المدن العراقية( الذي �أقيم 

في ولاية �أوهايو في الولايات المتحدة الأمريكية عام 2001، نال العديد من الجوائز العالمية والمحلية 

كالجائزة البرونزية في مهرجان بغداد الدولي لل�صور ال�صحافية والإخبارية عام 1991، والجائزة الف�ضية 

من نف�س المهرجان عام 2000. 
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عندما تتحدّث عن الأدب الكردي وخ�صو�صاً ال�شعر الحديث ف�إنّ �أوّل ما يتبادر الى ذهنك عبد الله كوران، 

ة 
ّ
ال�شعري والحداثة  ال�شعري  بالإمتداد  تفكر  وعندما  العربي  للأدب  بالن�سبة  ال�سياب  يعدّ بمثابة  الذي 

ة من قمم الحداثة 
ّ
ة فلا بدّ �أن تبد�أ ب�شيركو بيكه �س الذي انطلق من بعد عبد الله كوران لي�صبح قم

ّ
الكردي

ة. ولد في مدينة ال�سليمانية في �إقليم كرد�ستان العراق عام 1940، ودر�س فيها، ومن 
ّ
ة الكردي

ّ
ال�شعري

ثم في بغداد بين 1960/1959. ن�شر �شيركو بيكه �س نتاجاته الأولى في �أوا�سط الخم�سينات من القرن 

الحين،  ذلك  في  كوران  الله  عبد  الكردي  ال�شاعر  ير�أ�سها  كان  التي  الحياة(  )زين-  جريدة  في  الع�شرين 

وكذلك ن�شر بع�ض النتاجات في مجلة )هه تاو(. في عام 1970 ن�شر هو ونخبة من الأدباء الكرد بيانهم 

واللغوية،  الأدبية  الحداثة  �إلى  فيه  دعوا  روانكة(،  )المر�صد-  بيان  با�سم  المعروف  التجديدي  الأدبي 

م�ؤ�س�سين �أول حركة نقدية كردية حديثة في المجلات والندوات الأدبية.رحل �إلى مدينته ال�سليمانية بعد 

انهيار الحركة الكردية في �آذار 1975، ثم �أبعد �إلى محافظة الرمادي وو�ضع تحت الإقامة الجبرية لمدة 

ثلاث �سنوات، وفي �أواخر ال�سبعينات �أعيد �إلى ال�سليمانية وعمل في مديرية المياه بوظيفة ملاحظ الذاتية 

حتى �سنة 1984.بعد م�ضي ب�ضعة �أعوام، �سافر �إلى ال�سويد و�أقام فيها، و�أ�صبح ع�ضوا في اتحاد الأدباء 

في  ق�ضاها  �سنوات  بعد   1991 عام  العراق  كرد�ستان  �إلى  عاد  ال�سويدي.  القلم  ونادي  ال�سويديين 

الغربة، واختير ك�أول وزير للثقافة في �إقليم كرد�ستان. وبعد �سنة ا�ستقال من من�صبه، وي�شغل اليوم 

�إدارة م�ؤ�س�سة �سردم – الع�صر- للطباعة والن�شر في ال�سليمانية. �صدر له حوالي 25 ديواناً �شعرياً باللغة 

ال�سويدية،الإنجليزية،  العالمية:  اللغات  من  كثير  �إلى  الق�صيرة  وق�صائده  دواوينه  وترجمت  الكردية 

الفرن�سية، الألمانية، الإيطالية، الدانمركية، النرويجية، المجرية، الفار�سية التركية، والعربية.

17

�شيركو بيكه �س

الواقع اولا ومن ثم الر�ؤية ال�شعرية

لقاء مع ال�شاعر الكردي �شيركو بيكه �س حاوره: �صفاء ذياب �سكرتير تحرير مجلة 

“م�سارات” 

*ن�شر الحوار في العدد الثاني ال�سنة الاولى من المجلة

131



 هناك ثلاث مراحل في حياة �شيركو  �صفاء ذياب

بيكه �س ال�شاعر.. اولا طفولة �شيركو ال�شعرية 

خ�صو�صا وان فايق بيكه �س والدك كان �شاعرا 

مهما في ال�شعر الكردي والمرحلة الثانية هي 

منفاك في اوروبا والبيئة والطبيعة مختلفة 

والمرحلة الثالة هي بعد رجوعك �إلى كرد�ستان. 

 �أود �أن تحدثني عن هذه المراحل.

 والدي كان �شاعر توفي بعمر  �شيركو بيكه �س

43 �سنة وكان عمري حينها ثماني �سناوت وترك 

الذكرى كحلم فقط لانني لم ا�ستطع محاورته 

والا�ستفادة منه لانني كنت طفلا،  ولكن ا�سمه 

كان دافعا نف�سيا لأن اكتب وابدع فقد كان 

المجتمع ي�ستقبلني كابن ال�شاعروهذا اثر علي 

نف�سيا الى الدرجة التي كنت ا�س�أل نف�سي: هل 

ا�ستطيع ان ا�صل في يوم الى مكانة والدي ك�شاعر؟ 

ولكن في الوقت نف�سه كانت طفولتي غير مرحة 

خ�وص�صا بعد وفاة والدي مما حدا باولدتي 

ان تكون هي الطفولة وهي الاكثر ح�وضرا في 

�شعري وعند انتقالي الى بغداد اختلفت التجربة 

حيث المكتبات والمنتديات الادبية والم�سارح وهذا 

فتح لدي افاقا جديدة. الحياة في بغداد كانت 

�ضاجة والمنتديات الادبية والم�سارح وفرقها..

والبيانات ال�شعرية التي كانت تتلى كل يوم من 

قبل الجماعات الادبية في العراق والعالم العربي.

بعد انهيار الحركة الم�سلحة الكردية نفيت الى 

الرمادي ومن ثم الى هيت واخيرا الى ناحية 

البغدادي هناك.. 

كما ا�صدرنا نحن مجموعة من الادباء الكرد في 

ذلك الوقت بيانا �شعريا في عام 1970 با�سم 

(روانكه) وهي كلمة كردية تعني (المر�صد) مع 

القا�ص ح�سين عارف وال�شاعر جلال ميرزا كريم 

وكاكه مم بوتاني، محتويات البيان ال�شعري كانت 

تكمن في تغيير بنية الخطاب الادبي ب�وصرة عامة 

لغة وم�ضمونا، وايجاد ا�ساليب جديدة للتعبير 

والتخلي عن اللغة المعجمية او القامو�سية، وان 

لانجعل من الموروث �سجنا، وان ننطلق بجر�أة 

لك�شف مالم يكت�شف بعد، وان نمزج المحلية 

والعالمية في ن�وص�ص جديدة ابداعية، وان نن�صر 

الحرية في كل ارجاء العالم.

ن�شر البيان وكان بمثابة القاء حجر في البركة 

الراكدة، و�صرخة لأن نجدد كل �شيء وكان له 

ت�أثير كبير لأنه ولاول مرة خلق نوعا من النقا�ش 

النقدي في الادب الكردي من خلال ت�شجيع 

ال�شباب على تغيير ا�ساليبهم مع وجود تيارات 

ترف�ض هذا التجديد.

�ص	وكيف كان خروجك الى ال�وسيد ؟

 �ش	كنت وقتذاك في الجبل، وعن طريقه هربت 

الى ايران حيث بقيت فيها �شهرا واحدا بعدها 

هربت الى �سوريا وبقيت هناك اربعة ا�شهر عقدنا 

خلالها اما�سي كثيرة مع ال�شعراء العرب ومن ثم 

جاءتني فيزة الى ايطاليا عن طريق جمعية حقوق 

الان�سان، ف�سافرت الى فلورن�سا في عام1988 

وهناك و�صلتني دعوة الى ال�سويد لت�سلم جائزة 

توخول�سكي التي فزت بها هناك بقيت في ال�سويد 

خم�س �سناوت وح�صلت على الجن�سية ال�سويدية 

وفي وقتها كتبت اول مطولة لي با�سم (م�ضيق 

الفرا�شات) وبعد الانتفا�ضة عدت الى كرد�ستان 

ولكنني ا�ستقريت فيها في نهاية الت�سعينيات وفي 

ذلك الوقت ظهرت عندي فكرة ان�شاء م�ؤ�س�سة 

�سردم للطباعة والن�شر �أي في  عام 1998 عندما 

عدت من ال�سويد الى كرد�ستان للمكوث فيها، 

وفي مدينة ال�سليمانية طرحت هذه الفكرة حول 

�ضرورة ت�أ�سي�س م�ؤ�س�سة ثقافية تعنى ب�ش�ؤون 

الفكر والادب ل�سد الفراغ الموجود في المكتبة 

الكردية، حيث ناق�شت الفكرة مع نخبة ممتازة 

من الادباء والمثقفين، كما وقامت الحكومة المحلية 

بدعمنا وبد�أنا العمل في نهاية ال�سنة المذكورة. هكذا 

تم �إن�شاء هذه الم�ؤ�س�سة التي نجل�س فيها حاليا.  

�ص	عادة حدث للذين نفوا خارج العراق احد 

نوعين من التغير النف�سي ف�إما كان المنفي يعود 

الى عالمه الداخلي وينكم�ش على نف�سه او يتحول 

المنفى عنده الى ابداع اي المنفيين ا�صابك؟
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�ش	لم ا�ستطع الان�سجام مع الطبيعة في ال�سويد 

فقد كنت اعي�ش ج�سدا هناك لكني اعي�ش هنا..

وتاو�صلي مع ال�شعر كان ممتدا من كرد�ستان 

ربما كتبت ق�صائد مت�أثرا باجاوء ال�سويد كق�صيدة 

(المر�أة والمطر) وهذا من اف�ضل ما كتبته هناك.

ان تلك النتاجات ال�شعرية التي كتبتها في ال�سويد 

كانت بمثابة ا�ستذكارات التجارب الما�ضية 

وا�سترجاعات الالام التي ع�شتها في احلك 

الظروف ال�سيا�سية التي مرت بها كرد�ستان. 

كان ق�صائدي في المهجر امتداد لما كتبته في الوطن 

وفي الجبل �ساوء على �شكل انا�شيد للمقاومة 

او عذابات الرحلة الطويلة والغربة التي باتت 

ملازمة لر�ؤياي في ال�سناوت اللاحقة. انا 

لاا�ستطيع الكتابة من دون تجربة، الاوقع اولا 

ومن ثم الر�ؤيا ال�شعرية.

 اجمل اعمالي ال�شعرية انتجت في ازمنة الالم �ساوء 

كان الالم منفى داخل الوطن او خارجه..ازداد 

ال�شعور بالمنفى في �ستوكهولم وازدادت اللوعة 

ال�شعرية معه لكنني كنت دائما امتدادا لما �سبق 

في تجربتي.. انا لم احلم قط ب�ستوكهولم، دائما 

كنت احلم بكرد�ستان..املي..المي..ذكرياتي، 

خ�وص�صا وانا نفيت وانا بكامل وعيي ال�شعري 

ومن ال�صعب علي ان امد جذوري مرة اخرى 

ب�أر�ض اخرى، لذا كنت اكتب بوحي من النا�س 

الموجودين هنا في كرد�ستان وارجع الى ذكرياتي 

هنا الى الحلم الى الم�ستقبل الذي كنا نحلم به والى 

التراث الذي يعي�ش فينا لانه تراكم عمري ومعرفي 

وتاريخي ولا يمكن ان يمحى لذا كنت دائما اعود 

الى الا�ساطير والديانات الكردية محاولا �صياغتها 

بر�ؤية جديدة.

�ص	يعتبر عام 1991 نقطة تحول للمنطقة 

الكردية في العراق، فالعلاقة بينها وبين العراق 

العربي بد�أت بالتحول الجذري و�أ�صبح هناك 

حرية للتعبير وحرية �إعلامية. عام 2003 

بمثابة نقطة تحول جديدة وخطوة جديدة في 

الابتعاد عن العراق العربي. كيف تم تناول 

نقاط التحول هذه (1991 و2003) في الأدب 

الكردي؟

�شا	عتقد ان نقطة التحول الرئي�سية ال�سيا�سية 

والثقافية تعود الى بداية ال�شهر الثالث من ربيع 

عام 1991 حينما انطلقت الانتفا�ضة ال�شعبية 

من ق�صبة (رانية) في محافظة ال�سليمانية ومن 

ثم الى جميع الق�صبات والمدن الكرد�ستانية 

العراقية الاخرى، ولم يم�ض �شهر  اذار حتى 

تحررت كرد�ستان باكملها ماعدا مدينة كركوك 

والتي قامت طائرات قاوت التحالف بحماية جي�ش 

النظام وفتحت الطريق لقاوت النظام العراقي 

وانقذه من ال�سقوط المحتم، هكذا كانت ال�سيا�سة 

الامريكية في ذلك الوقت.

 لقد انت�صرت الانتفا�ضة وتراجعت القاوت 

الحكومية ومن ثم �سحبت جميع اداراتها في 

كرد�ستان وتولت الامور الجبهة الكرد�ستانية 

التي كانت ت�ضم جميع القوى الوطنية الكردية. 

وبد�أ ت�أريخ جديد حيث لم يعد للنظام القمعي 

والدموي موط�أ قدم في اكثر من 52 الف متر 

مربع من كرد�ستان العراق اي مايعادل م�ساحة 

هولندا او اكثر. وبعد فترة ق�صيرة ول�سد الفراغ 

الاداري وال�سيا�سي والاقت�صادي جرت اول 

انتخابات ديمقراطية حقيقية لكي يختار ال�شعب 

الكرد�ستاني ممثليه لاول برلمان في ت�أريخه 

الطويل. وبعد ت�شكيل اول حكومة كردية في 

عام 1992 بد�أت الحرية ال�سيا�سية والثقافية 

بالتو�سع ولم تعد هنالك اية رقابة �سيا�سية 

او اية هيمنة للفكر ال�شمولي في كرد�ستان وتم 

ا�صدار ع�اشرت ال�صحف والمجلات والدوريات 

باللغة الكردية تباعا و�شهدت المدن الكرد�ستانية 

من زاخو الى خانقين ندوات وام�سيات �شعرية 

وثقافية وبد�أت الفنون الت�شكيلية والم�سرحية 

بالانتعا�ش والحركة الدائمة والن�شاط الم�ستمر في 

كل مكان.

 ان التحول الجذري هنا وفي تلك المرحلة يعني 

ايجاد الحرية بدل القمع وكذلك حرية التعبير 

بدل كم الافاوه والت�سلط الديكتاتوري وكذلك 
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الانطلاقة الكبيرة للغة الكردية في نتاجاتها 

الابداعية، وهنا اريد ان ا�شير ان ماتم ا�صداره 

من الكتب والمجلات وال�صحف خلال ال�سناوت 

الع�شرة الما�ضية في كرد�ستان وب�صرف النظر 

عن التوجهات المختلفة �سيا�سيا، يعادل جميع 

الا�صدارات الكردية خلال ن�صف قرن. انها 

وثبة عالية وان الحرية هي التي تقف وراء 

هذا التحول الكبير. الكورد في العراق ومنذ 

ت�شكيل الدولة العراقية وحتى عام 1991 كان 

ينظر اليه كماوطن من الدرجة الثانية، النظرة 

العن�صرية وال�وشفينية وخا�صة بعد الاطاحة 

بنظام عبدالكريم قا�سم كانت �سائدة وطاغية 

ابتداءا من المنهج الدرا�سي والتربوي والى كل 

المجالات الاخرى الوظيفية والادارية، وابان 

حكم �صدام ح�سين و�صل القمع الى ذروته 

حينما ا�ستعمل النظام في عام 1988 الغاز 

الكيميائي �ضدنا في مدينة حلبجة حيث راحت 

�ضحيتها اكثر من خم�سة �آلاف كوردي خلال 

دقائق معدودة، وكذلك ابادة اكثر من 182 الف 

كوردي خلال عمليات الانفال �سيئة ال�صيت 

في عامي 1987-1988. وهنا اريد ان اتحدث 

عن (ال�صمت) الم�شين الذي التج�أ اليه اكثرية 

الادباء والمثقفين العرب �ساوء في العراق او الدول 

العربية ازاء كل تلك الجرائم الب�شعة بحق �شعبنا 

البريء والم�سالم، فماعدا قلة قليلة جدا من 

الادباء والمثقفين ال�شرفاء، لم ينب�ساو ببنت �شفة، 

حيث اكثرهم من ال�شعراء الكبار والنقاد الكبار 

والروائيين الكبار حتى ان بع�ضا من ه�ؤلاء الكبار 

لم يخفاو ت�ضامنهم مع النظام الديكتاتوري 

علانية.

 لقد �سقطت الاقنعة تماما وهنا ا�صيب ال�شعب 

الكردي ومثقفيه بال�صدمة العنيفة وبد�أ بمراجعة 

ماوقفه وال�شك بم�صداقية »الاخوة« العراقية 

وال�شعارات ال�شكلية. ان ال�شعب الكردي ال�ضحية 

دائما هو �شعب م�سالم بطبيعته. فلأعطيك مثلا 

حيا: بعد انت�صار الانتفا�ضة عام 1991 تم 

ا�سر ع�اشرت لاآلاف من جنود ومراتب الجي�ش 

العراقي في كرد�ستان ولكن �شعبنا احت�ضنهم 

و�آواهم وقدم لهم الخبز والك�ساء علما بان 

هذا الجي�ش وخلال ت�سلطه لم يعطنا �شيئا غير 

تاوبيت الموت! 

ا�سمع او اقر�أ مايقوله اكثرية المثقفين العرب 

والادباء حينما يتحدثون عن الابداع العراقي 

�شعرا او نثرا. فانهم يتحدثون عن انف�سهم اى 

الذين يكتبون باللغة العربية واذا �صادف ان 

يقولاو �شيئا عنا او ذكر ا�سمين او ثلاثة من ادباء 

الكورد فانه للمجاملة فقط. ان ت�أريخ الادب في 

العراق يعني ت�أريخ الادب المكتوب بلغة ال�ضاد 

وت�أريخ الم�سرح يعني نف�س ال�شيء وكذلك الفن 

الت�شكيلي وال�صحافة والى اخره. ان القراء العرب 

في العراق ولحد اليوم ربما يعرفون عن الادب 

الا�سباني اكثر مما يعرفون عن الادب الكردي في 

العراق.

هناك نقطة مهمة فيما يتعلق بالجاوب على 

�س�ؤالك: وهي اننا قد تخل�صنا من حكم الديكتاتور 

قبل العراق ككل بـ 13 �سنة وهي فترة زمنية 

لي�ست بق�صيرة وبرغم بع�ض الم�أ�سى وويلات 

الاقتتال الداخلي في كرد�ستان ولكننا في النتيجة 

ا�ستفدنا من تلك التجربة وذلك باتحاه تر�سيخ 

الوحدة الوطنية الكردية وكذلك بات�ساع الم�ساحات 

الديمقراطية واغناء الثقافة والمكتبة الكردية 

با�ستمرار. خلال ال�سناوت الاولى فيما بعد 

الانتفا�ضة ونتيجة هذا التحول الكبير بد�أ الادب 

الكردي بنهو�ض جديد حيث ظهر جيل جديد من 

ال�شعراء والق�صا�صين الكرد الذين كاناو يختلفون 

عنا في نمط وا�ساليب كتاباتهم. اي اكثر هدوءا منا 

حيث الرجوع الى الذات والابتعاد عن »ال�وصت 

العالي« كما وظهرت لاول مرة ا�اوصت ن�سوية 

مبدعة �ساوء في ال�شعر الكردي او في الق�صة او في 

كتابات ادبية اخرى، والاهم من كل ذلك ظهرت 

حركة نقدية فكرية وادبية جادة من خلال 

المجلات الدورية ال�شهرية او الف�صلية والتي 

كانت ت�صدر ولحد اليوم في  المدن الكرد�ستانية. 

لقد ا�شرت فيما �سبق الى ال�شرخ الذي في دواخلنا 
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جراء �صمت اكثرية المفكرين والادباء العرب �إزاء 

الق�ضية الكردية وحق تقرير م�صيرنا وخا�صة 

بعد حلبجة وعمليات الانفال مما ادى الى الابتعاد 

عن العراق العربي. كما وان الظروف المو�وضعية 

ادت الى انح�سار او قلة الاهتمام باللغة العربية 

وخا�صة عند جيل مابعد الانتفا�ضة ولحد اليوم. 

ت�وصري ان الجيل الذي ولد في الثمانينيات من 

القرن الما�ضي هم الان يبلغ اعمارهم اكثر من 

25 �سنة ولا يعرفون كلمة عربية واحدة وربما 

اكثرهم لم يروا مدينة بغداد اطلاقا ولايعرفون 

�شيئا عن العراق العربي على العك�س من  جيلنا او 

الاجيال ال�سابقة، وهذه نقطة مهمة وبحاجة الى 

درا�سة م�ستفي�ضة �سيا�سيا واجتماعيا.

�ص	يبدو �أن المنطقة الكردية هي الوحيدة 

التي ا�ستفادت من الاحتلال الأمريكي، ف�أربيل 

وال�سليمانية ت�شهدان نموا اقت�صاديا وتطورا 

�سيا�سيا ملحوظين. كيف تنعك�س هذه 

التغييرات الإيجابية على الأدب الكردي الذي 

يركز في المرتبة الأولى على معاناة �شعب مقهور؟ 

هل هناك �أ�ساليب وموا�ضيع جديدة يتم التطرق 

�إليها؟

�ش	على الرغم من انتقاداتي الكثيرة للقيادة 

ال�سيا�سة الكردية وخا�صة فيما يتعلق بالف�ساد 

الاداري والبون ال�شا�سع مابين الو�ضع البائ�س 

للماوطن الكردي والطبقات ال�شعبية الفقيرة 

من جهة وبين الحياة اليومية من العي�ش الرغيد 

له�ؤلاء القياديين من جهة اخرى، على الرغم من 

الناوق�ص والاخطاء والهفاوت كلها ولكن القيادة 

ال�سيا�سية الكردية ا�ستفادت من تجاربها ال�سابقة 

ووقفت موقفا معتدلا ونظرت الى ال�اصرعات 

ال�سيا�سية ب�وصرة متاوزنة دون التطرف 

�ساوء في ال�اصرعات الدولية او في ال�سيا�سات 

الاقليمية عامة وهكذا كان نهجهم نهجا واقعيا 

قدر الم�ستطاع والممكن، ومن ثم بات الو�ضع في 

كرد�ستان من الناحية الامنية اكثر ا�ستقرارا من 

العراق. وفي ظل ال�سلام والا�ستقرار بد�أ العمل 

لاحياء البنية التحتية والتي كانت مدمرة تماما في 

بداية الت�سعينيات. اما في الوقت الحا�ضر فنحن 

ن�شهد الان �صحاو اقت�صاديا وتطورا �سيا�سيا. 

الانتعا�ش الاقت�صادي والتطورات ال�سيا�سية 

يمهد للن�شاطات الثقافية والادبية، وكلما كانت 

الديمقراطية معطاة والحرية ا�شمل فان الادب 

ي�صبح متطورا ومعطاة اي�ضا. الادب والابداع 

لاينف�صلان عن الحرية بل ملازمان لها. والادب 

الان�ساني لايمكن ان يخرج من العقل المنغلق او 

العن�صري او الطائفي ابد،ا ان عقيدة الكراهية 

والتكفير ال�شمولي لايمكن ان تنتج الحب 

الان�ساني. نحن الان نلم�س في الادب الكردي 

ونتاجاتها من الق�صة وال�شعر والرواية الحديثة 

تطورا ملحوظا وابداعيا. وبد�أت المخا�ضات 

التاريخية تلد الابداعات الادبية والفنية با�ستمرار. 

وبدات بالظهور ادبيا ارها�صات الما�ضي او الم�آ�سي 

ابداعيا الان. حيث من المعلوم ان النتاجات الادبية 

التي لها علاقة بالاحداث الم�أ�ساوية ال�سابقة 

لاتظهر في وقتها وانما تت�أخر زمنا وبحاجة الى 

زمن لن�وضجها، حينما ي�أتي في وقت لاحق على 

�شكل كتابات ابداعية، فمثلا ان اجمل الق�صائد 

التي كتبت حول ا�ست�شهاد مدينة حلبجة او عن 

حملات الانفال بد�أت بالظهور خلال ال�سناوت 

القليلة الما�ضية. ويجب ان ا�شير الى مف�صل مهم في 

تاريخ الادب الكردي وهو مف�صل كتابة الرواية 

الحديثة وظهورها في الت�سعينيات وبداية القرن 

الحالي في كرد�ستان العراق.

�ص	ماذا عن حرية التعبير في المنطقة الكردية في 

العراق اليوم. هل هناك ن�شاط �سيا�سي للكتاب 

والمثقفين الكرد؟ كيف يمار�س النقد ال�سيا�سي 

ومن خلال �أي �آليات و�أين الحواجز اليوم؟

�ش	بداية يجب ان اقول ماتم انجازه �سيا�سيا 

واجتماعيا في كرد�ستان لي�س متكاملاً ولايخلو 

من الناوق�ص وال�سلبيات ولي�س خارج دائرة 

النقد ابد،ا ان مادمره النظام ال�سابق لي�س البنية 

المادية فح�سب وانما دمر النظام الديكتاتوري 
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بنية الان�سان من ا�سا�سه، لذا فاننا نحتاج الى زمن 

وجهد وعمل عقلاني طويل لكي ننه�ض ونقف 

على اقدامنا ون�صلح ماتم تخريبه في نفو�سنا. 

الممار�سة الديمقراطية �شيء جديد في مجتمعنا 

بتفكيره النمطي وتخلفه الاجتماعي والديني 

والمذهبي. ان العقلية الغيبية هي الم�سيطرة على 

عقول الاكثرية ال�ساحقة في بلدنا كبقية بلدان 

المنطقة. في الوقت الحا�ضر هنالك برلمان كردي 

واحزاب �سيا�سية مختلفة في توجهاتهم العقائدية 

من اليمين والي�سار والو�سط، من علمانيين 

وا�سلاميين وم�ستقلين. ولكن ال�شيء الملفت 

للنظر ان اكثرية الاحزاب ال�سيا�سة في كرد�ستان 

بما فيها الا�سلاميين معتدلين وواقعيين ولا 

ي�ؤمنون بالعنف كو�سيلة �سيا�سية وانهم 

م�شاركون بن�سب متفاوتة في المجل�س الوطني 

الكرد�ستاني. لا غرو حين اقول ب�أن حرية التعبير 

في كرد�ستان العراق في الوقت الحا�ضر اكثر 

ات�ساعا وامانا حتى مقارنة بتركيا او ايران،مثلا 

حرية ال�صحافة لدينا تفوق حرية ال�صحافة في 

البلدان المجاورة ولاوجود للرقابة ال�صحفية 

على الاطلاق. فهناك ع�اشرت من ال�صحف 

الا�سبوعية والمجلات التي ت�صدر �ساوء اكانت 

�سيا�سية او ثقافية دون اية رقابة، اي من المطبعة 

مبا�شرة الى ال�شارع الكردي. ولكن في الوقت 

ذاته مانعاني منه هو الحالة المعي�شية ال�صعبة 

للطبقات الفقيرة. غلاء المعي�شة. ارتفاع الاجور. 

التلاعب بالا�سعار من قبل الج�شعين في ال�سوق. 

وفي نف�س الوقت هنالك حركة الا�ستثمارات بدات 

تدخل كرد�ستان وتعمل، ان الن�شاط ال�سيا�سي 

للكتاب والمثقفين هو ن�شاط في مجالات الحركة 

النقدية، اي نقد الم�ؤ�س�سات الحكومية، نقد 

اداء البرلمان، نقد ال�سلطة التنفيذية. نقد النهج 

الحزبي �ضيق التفكير. نقد المح�سوبية والف�ساد 

الاداري وغيرها، هنالك نخبة من المثقفين 

الجادين الذين يكتبون بجر�أة و�شجاعة حول 

تلك الماو�ضيع وخا�صة حول هجرة ال�شباب 

الكرد الى الخارج ا�سبابها ودوافعها ومن اهمها 

عدم وجود فر�ص العمل لهم لكي يتمكناو من 

العي�ش حتى لا يغادروا الوطن ويجب ان اقول 

حقيقة اخرى وهي تدني ثقة النا�س و�شباب الكرد 

ب�أحزاب ال�سلطة في الاعاوم الما�ضية وهي تعود 

بالا�سا�س الى الفرق الهائل اقت�صاديا بين و�ضعية 

الجماهير الرديئة من جهة وحياة القادة والكاودر 

ال�سيا�سية الحزبية من جهة اخرى. وكان 

للتجربة المريرة ابان الاقتتال الداخلي دورها 

اي�ضا في تدني هذه الثقة. فهناك م�شاكل وحالات 

�سلبية لم تحلها ال�سلطة التنفيذية لحد الان 

وخا�صة م�شكلة »الماء والكهرباء« في كرد�ستان.

�ص	لنرجع في النهاية �إلى ال�شعر، ف�أنت من 

�أهم ال�شعراء الأكراد المعا�صرين في العراق. 

كيف ت�ستطيع تو�ضيح الحداثة ال�شعرية في 

ال�شعرالكردي؟ وهل للتجديد العربي ت�أثير او 

امتداد لهذه الحداثة ؟

�شا	لبيئات المت�شابهة تنتج تطورا مت�شابها، 

فال�شعر الكوردي والعربي متجاوران كذلك 

ال�شعر التركي والفار�سي. ان عملية الت�أثر 

والت�أثير لها دورها الاو�ضح على م�سار الابداع 

في اللغات المتجاورة. كان للحداثة ال�شعرية 

الاوروبية ت�أثير جلي على ال�شعراء المعا�صرين 

في المنطقة كلها، وذلك عبر و�وصلها عن طريق 

التيارات التجديدية اولا من تركيا ومن ثم الى 

العراق وكرد�ستان. ان م�ؤ�س�سي الحداثة العربية 

(العراقية خ�وص�صا) والكردية كاناو نتاج مرحلة 

واحدة وفي مدة واحدة، فال�شاعر الكردي (كوران) 

كان معا�اصر لل�سياب ومثلما كان ال�سياب متقنا 

للغة الانكليزية ومطلعا على نتاج الانكليز كان 

كوران كذلك وهو الذي ا�س�س لل�شعر الحديث في 

اطاره الرومان�سي وكان مت�أثرا بال�شعر الانكليزي 

من خلال بايرون و�شيللي و�شعراء البحيرة في 

الادب الفرن�سي ك (لامارتين).

ونجد ان هذا الت�أثير ينعك�س على ادبهم عن طريق 

عودتهم الى طبيعة كرد�ستان ومن خلال ر�ؤية 

جديدة للحياة جلبت معها ر�ؤية �شعرية اي�ضا 
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لأن التجديد هو بالر�ؤية ولي�س بال�شكل، فان لم 

يكن لل�سياب ر�ؤية جديدة لم ينتج �شكلا جديد،ا 

والتجاوز الفكري ي�سبق التجاوز ال�شكلي.

مع هذا التحديث في ال�شعر الكردي، الا انه مرت 

مراحل مختلفة عليه فنجد انه في الخم�سينات 

وال�ستينات كان هناك فترة انح�سار وا�ضحة 

وهذا عائد بالدرجة الاولى الى الاو�ضاع 

ال�سيا�سية، الا ان ال�سبعينات �شهدت موجة 

جديدة تمثلت خ�صائ�صها من خلال تغير الر�ؤية 

في الحياة والعودة الى التراث الكردي لي�س من 

خلال الا�شارات كما كان �سابقا بل بتج�سيد هذا 

التراث عبر ر�ؤية جديدة، ون�ستطيع ان نقول 

ان جيل ال�سبعينات حرك �شيئا جديدا في ال�شعر 

الكردي في الم�ضامين وال�شكل بحيث تم تعميق 

الر�ؤية ال�شعرية ومن خلال هذا انبثقت ا�اوصت 

متعددة بدل ال�وصت الاوحد الذي كان �سائدا في 

خريطة ال�شعر الكردي، وبد�أت النه�ضة الحقيقية 

في الثمانينات من خلال ا�اوصت اخرى واليوم 

نجد ان خريطة ال�شعر الكردي وا�سعة وم�ضيئة.

�ص	جميع ن�صو�صك العربية مترجمة، على 

الرغم من اجادتك للغة العربية، كيف تنظر لهذه 

الن�صو�ص ولماذا لا تكتب بالعربية او تترجم 

ن�صو�صك بنف�سك ؟

�شا	نا انظر للترجمة ك�أنها قبلة من وراء زجاج، 

لا يمكن ان يحمل الن�ص المترجم ملامح الن�ص 

الا�صلي مهما كانت جودة الترجمة ففي اغلب 

الاحيان انظر لق�صائدي المترجمة بعين غريبة 

وعلى الرغم من اجادتي للغة العربية الا اني لا 

اجر�ؤ على ترجمة ق�صائدي ولا اكتب باللغة 

العربية لأنني بالا�سا�س افكر باللغة الكردية ولا 

ا�ستطيع تحويل هذه الافكار ال�شعرية الى العربية.

137



�أغنية حبّ

كان الخروج الاول

لق�صبة

عن طوع حقلها

العا�شقة النحيلة ال�شاحبة

كانت تهيم بريح الجنوب

لكن

�أبى حقل الق�صب

ان يمنحها للريح

قالت الق�صبة المتيمة:

هو في كفة وانتم في كفة

هاكم قلبي

نادى الحقل غا�ضبا

نقار الخ�شب

ليعاقب بمنقاره الحاد

العا�شقة الناحبة

ف�أحدث في قلب وج�سد الق�صبة

ثقوب عدة

مذاك �صارت العا�شقة مزمارا

و�صارت جراح الع�شاق

تنطق ب�أ�صابع الريح

حتى الان

للدنيا

اغاني.

�شيركو بيكه �س
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