Maskenbiillen, bei denen nach damaliger Sitte die Damen die Herren
zum | anz aufforderten und auf denen die unbeldhirinktefte Masken-
freiheit zu herrfdhen pllegte. Aber die K often, die das Arrangement foldher
Bille verurfachte, iiberftiegen in der Regel die privaten Mittel, und fo
kam man zur Veranftaltung 6ffentlicher Maskenbiille. In Paris fanden dicfe
feit 1715 in den Riaumen der Grofien (}pt-r fiatt. Die Erfindung eines
frommen Méndhes ermiglichte es, dort den Zufdhaver- und Ordhefter-
raum aufl die Héhe der Bithne emporzuldhrauben, o dafd gleich nadh der
Vorltellung die Bille beginnen konnten. Sie fanden wiithrend der Fafchings-
zeit dreimal in der Wodhe ftatt, haben fich bis heute erhalten und Lingii
in zahlreidhen Grobitidten Nadhahmung gefunden.

Im 10. Jahrhundert hat Frankreich der europiiilchen Gefellfdhaft keinen
Modetanz mehr gefchenkt, wenn man nicht den Cancan oder Chahut
dazu rechnen will, deffen Verbreitungsgebiet aber auf die Parifer Ball-
hiiufer befdhriinkt bliech und der in andern curopiildien Stidten nur
gelegentlich aul der Varietebithne erfdheint.
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DOrientalifche Téange

Von den Tiinzen des Morgenlandes kannte man bis vor kurzem in Europa
nicht viel mehr als die ,Baudhtiinze”, die irgendeine ,garantiert edhte”
Fatme auf einer Tingeltangelbiihne produzierte. Auch wufite man, dafl
es im Orient tanzende Derwifche gibt. Heute ift man etwas genauer
unterrichiet. Der moderne Entwidilungsgang, den derKunfttanz nament-
lich in Deutfchland genommen hat, lenkte die Aufmerkfamkeit und das
Interefle auf gewille tinzerifdhe Formen, die im Orient lebendig find und
fich mit den neweften abendlindifchen Tendenzen beriihren.

Das Interelle bezicht fich nicht fo fehr auf den nihern Orient. Da der Mo-
hammedaner, hefonders der Tiirke, den Tanz wie tiberhaupt jede heftige
korperliche Bewegung als anftéBig ablehnt, fo konnte ein eigentlicher
Volkstanz fich hier nicht herausbilden. Man hat nur Berufstiinzer und
-tinzerinnen, deren meift fehr unziidhtige Vorfilhrungen die Wiirze jedes
tiirkifchen Ieftes bilden. Einer der beliebteften tiirkifchen Ténze ift dic
Romeika, die hiiufig von umherzichenden Gefellichaften produziert wird.
Um einen Tinzer bewegen fich die iibrigen in Schlangenlinien, mit kiinfi-
lichen Drehungen des ganzen Kérpers, befonders der Arme und Hiinde.
Der religitfe Tanz der Drehderwifche, der den Namen Sema fiihrt, ift ein
ekftatifcher Wirbel, den ), 11 oder 13 Perfonen mit blofien Fiifien, ge-
fchloffenen Augen und ausgebreiteten Armen auf dem rechten Abfatz
ausfithren. Er wird am Dienstag und I'reitag mit Gefang in der Mofdchee
getanzt und foll, nach der mohammedanifdien Legende, auf den Tanz
Davids vor der Bundeslade wuriidizufithren fein.

Die ahatilchen Tiinze, die uns nicht felien auf europiiifchen Biihnen vor-
aefiihrt werden, find faft ohne Ausnahme fo fehr fiir den Gefdwnadk des
abendlindifchen Publikums hergerichtet, daff man durdh fie keinen Be-
grifl von dem Wefen des orientalilchen Tanzes erhiilt. Um fo dankens-
werter war eine Auffilhrung von javanifdhen Tandak-Tiinzen, die die
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1025/20 arrangierte. Drei eingehborene Javaner, zwei Tiinzer und eine
Tiinzerin, fiihrten in reichen Koftiimen die Tinze aus. Was wir fahen,
war nicht nur ethnographifdh lehrreidh, fondern audh kiinfilerifch iiberaus
eindrudisvoll. Wundervoll wirkende fuggeftive Bewegungen derSchulter-,
der Ellbogen- und namentlich Fingergelenke. Ein Ballett der Arme und
Hinde. Jeder Tanz war eine dramatifcdhe Szene, die ein Bild aus der
Gitter-, Heiligen- oder Heldenlegende gab. Trotzdem kein Anflug von
Pantomimik, fondern alles vollkommen durdhgebildete abftrakte Form-
gebung. Eine Art afiatifcher Rokokokunft, Produkt einer primitiven Uber-
kultur, eine in fefte Regeln gebannte und = vielleicht = fcdhon erftarrte
Kunfiiibung. Vom europiiilchen Tanz fundamental unterfchieden. Nichis
Erregendes, nidhts Aufpeitfcdhendes, kein Jubel und keine Klage, Keine
Schwiinge, fondern ein an- und abfdhwellendes Wogen von Spannungen
und Entfpannungen in ganz feinen, kaum merklichen Abwandlungen.

Lebhafter, leiden{dhaftlicher und trotz der ziichtigen diufleren Aufmﬂdﬂng
zweifellos nicht ohne ftarken erotifhen Einfdhlag ift ein Ganderung-
Tanz, den Colin Rof8 auf der Infel Bali fah und in feinem Budh ,Heute
in Indien” lebensvoll befdireibt. Njgablek war der Name der kleinen
Javanerin, die als die befte Ganderung-Tiinzerin auf Bali galt. Fin un-
[cheinbares, mageres Ding, nodh villig unentwidkelt, {dhiichtern und
ungelenk, das fich durdh nidhts von den iibrigen Miiddhen unter{chied.
LIm Augenblidi,” {dhreibt Colin Rofl, ,wo fich ihre Briiftchen zu runden
beginnen, muf} fie mit dem Tanzen aufhdren. Villige Unberithriheit vom
Mann ift erftes Erfordernis. Erft im vorigen Jahre kam es vor, daf} eine
{dhon reichlich alte Ganderung-Tiinzerin — [ie modite wohl bereits 13Jahre
ziihlen—eine Liebfchaft einging und danach nodh einmal zu tanzen wagte,
Das Geheimnis ihrer Beziehungen zu einem Mann kam jedoch heraus,
und am nidifien Tag fand man fie erftodhen. Die hollindifdhe Polizei
ilt in {oldhen Fillen madhtlos. Kein Balinefle wiirde den Téter verraten.”
Dann fihrt Colin Rofl in feiner Schilderung fort: ,Wir gingen in den
innerften Tempelhof. Dort entnahm der Dorfiiltefte einem ftrohgededkten
Hiiuschen die Tanzkleider. Ohne Scheu ftreifte das Middien den Sarong,
ihr einziges Kleidungsfiiidk, ab, und der Alte begann das ohnehin bereits
gazellenartige Korperchen mit felten Leinenbinden einzufdiniiren, daf) es
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unter feinen Hinden zu einer diinnen Gerte wurde. Dariiber wurde das
Feltgewand angelegt: Sarong und engan{dhliefiendes Jickdhen aus vio-
lettem Goldhrokat. Wie eine in Gold gefaite Sdhwertlilic fah das Miiddhen
darin aus. Um diefe iiberfdhlanke Zartheit jedodh nicht den ganzen Tans
itber den Blidien der Zufdhauer preiszugeben, wurden an der Brufi und
auf dem Riidken zwei Tiicher herabgehiingt — orangefarbene mit aufge-
legten Goldornamenten —, die nur bei heftigen Bewegungen den in Violet
und Gold wie in Stahlbiinder gefdhniirten Korper freigaben.

Inzwifchen trafen die Mufikanten cin. Sic trugen grofie weifie Bambus-
hiite, die wie umgeftiilpte flache Kérbe avsfahen. Ihre Infirumente waren
ganz aus Holz und Bambus, eine Art Xylophon aus Bambusplatten,
unter denen Bambusrishren verfdhiedener Stirke als Refonanzhiden
ftanden. Am feltfamiten war der Barong, cin Inftrument in Geftalt eines
Dradhenteufels auf Schaukelkufen, das einen befonders ticfen Ton gibt.
Als die Mufik aufgebaut warund leife zu fpiclen anling, erfchien Njgablek.
Sie fetzte fich vor die Mitte des Ordhelters und verhiclt fich zunidhit
villig unbeweglich. Auf dem Haupt trug fie eine cigenartige Krone: einen
hohen und breiten goldenen Stirnreifen, der angefiillt war mit Kabodja-
Kambongs, den weifien, betiubend duftenden Tempelbliiten. Der
Kabodja-Kambong fteht nur in den Tempelhisfen. Fr hat keine Bliter,
aber feine Zweige und Afte find dberfit mit weiBfchimmernden Bliten.
Diefe Bliiten waren inmerhalb der Krone der Tiinzerin fo didit anein-
andergereiht, dafl es ausfah, als fei fie mit weiiem Samt ausgefdhlagen.
Ihr Duft war fo betiubend, dafi er im gefdhloffenen Raum unertriglich
gewirke hiitte.

Nigablek fafl ftarr vor der Mulik. Sie war nicht wiederzuerkennen. Thre
Augen waren unnatiirlich geweitet, das Antlitz wie cine Maske und
der ganze Korper in einer hoheitsvollen Starre. Als jedodh die Rhythmen
rafcher und lauter wurden, kam Leben in ihre Erftarrung. Bei den
Bliiten der Krone fing es an. Sie gerieten in unmerkliches Zittern, das
verriet, dafl der Kopf leife zu {dhwingen begonnen hatte. Die Schwin-
gungen {eteten lich lings der ausgebreiteten Arme fort, bis die zarten
linger wie dic Zeiger eines Scismographen auszofdhlagen begannen.
Stiirker und lauter wurden die Klinge, und ftirker und rafdier begannen
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kopf, Arme und Oberkirper rhythmifch zu [dhwingen, wiihrend Leib und
Beine wie aus Stein am Boden hafteten. Da, mit einem dumpfen Schlag
des Barong, (chnellte fie auf, und der eigentliche Tanz hegann.
Im Gegenfatz zu den meilten orientalifdhen Ténzen, die in erfter Linie
¢in Tanz der Arme und Hiinde find, war es ein Tanz des ganzen Kérpers:
des Kopfes, der Augen, des Leibes, des Gefiifies, der Beine, der Fehen.
Wirbelnd, rafend, fich drehend in unnatiirlichen Verrenkungen, dafd der
gefdhniirte, gertenfchlanke Kérper wie ein {chnellendes Stahlband wirkte.
Und dann wieder in getragenen, ruhigen Pofen und Geften.
Die Spannung im Zufdhaverraum wird bisweilen fo ftark, dafl der eine
oder andre in den Ring {pringt und mittanzt. Auch jetzt {prang einer vor.
Fs war ein befonders grofier und kriftiger Balinefe, der jetzt die Bewe-
gungen der Tinzerin zu begleiten begann, und neben diefem gewaltigen
Mann wirkte das Miaddien nodh kleiner und zierlicher.
Der Mann trat erfchopft zuriick ; andre traten an feine Stelle; fchliefilich
tanzte das Middien wieder allein. Wir konnten uns nicht fatt {chen, bis
uns plotzlich zum BewuBtfein kam, daff das arme Ding todmiide fein
miifite, und wir eiliglt den Tanz abbrechen lieflen.
Wie Njgablek jetzt nach dem Tanz erfchopft auf dem Stuhl faB, war fie
wieder das kleine, unfdheinbare Miidchen von vorhin. Sie freute fich kind-
lich iiber Bonhons und Schokolade, begann eifrig zu lutfchen und an die
fie umringenden Kinder mit beiden Hinden auszuteilen, ein harmlofes
naives Kind, dem man niemals die Geftaltung eines religiés-myftifch-
erotifthen Kunftwerkes zutrauen wiirde, wie fie uns ihr Tanz eben nodh
vermittelt hatte.”
Himmelweit verfchieden von dem poetifchen Charakter diefes iiberfinn-
lich-finnlichen Tanzes find die grob erotifchen Vorfithrungen, mit denen
Miiddien oder Knaben in den Tanzlokalen orientalifcher Grofiftidte die
Einheimifchen und Fremden unterhalten. Diefe Tinze werden von den
Orientalen alsunwiirdigund erniedrigend angefehen; ihnen als Zufdhaver
heizuwohnen, giltaber nicht als entwiirdigend, fondern als ein erlaubtes
Vergniigen. Die Berufstinzer, die es in threr Kunit zu einer befonderen
Fertigkeit gebracht haben, werden wie die berithmien Schaulpicler be-
wundert. Und felbit die europiiifchen Reifenden find erftaunt iiber die
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Geldimeidigkeit und kraft der Glieder. Giber die rafch wedhielnden
Drehungen und Schwenkungen des Korpers, iiber die Unermiidlichkeit
der Tinzer und Tinzerinnen, die von der Mulik zu immer nevwen An-
{trengungen aufgereizt werden. Anmutig nach europiiilchen Begriffen
pﬂego.n diefe Tinze nidht zu {ein, aber fie lind in hohem Malle geeignet,
die Sinnlichkeit der Orientalen zu erregen.

Sven Hedin erziihlt in feinem Buch . An der Sdhwelle Inneraliens” von
feinem Befudh eines Tanzlokals in Peikabak, einem iibelberufenen Stad:-
viertel Samarkands, das in jedem feiner Hiufer ein Tanzlokal hat. Jedes
diefer Lokale, diec gewéhnlidh in einem oberen Stodkwerk des Hinter-
haufes gelegen find, wird von einem Manne gehalten, der den ganzen
Tag vor feiner Tiire fitzt und die Kunden aufl der Strale anlodit. Das
Zimmer ift in der gewihnlichen diirftigen Weife ausgeltattet, der Boden
ift mit Matten bededit. Die Tiénzerinnen vertreten alle Vilker Afliens.
Am hiufiglten find die Tadfdhidk- und Ushekenmiidchen, aber auch
Perferinnen und Afghaninnen find nidht {elten. Jung (ind iealle; Miiddien
von 12 oder 13 Jahren find nidhts AuBlergewdhnliches. Viele find {ehr
hiib{ch, was vor allem von den Afghaninnen gilt . .. Die Tinzerinnen in
Samarkand tragen bunte, weite Kleider und find mit Schmudk aus Miinzen
und Metallblitichen iiberdedit. Das Haar ift in mehrere lange 'lediten
geteilt, an denen Troddeln und verfdhiedener anderer Putz angelracht
find. Die Tinzerinnen tragen Halsbinder, Armbiinder und Ringe. Dic
Niigel werden gewdhnlidh mit Henna gelbrot gefirht. Wenn fie im
Haufe aufireten, {ind die T dnzerinnen natiirlidh nicht verfdhleiert, hie find
auch fonfi nur redht leicht bekleidet.”

Diefe Tinze der Miiddhen lind meift fehr unzitdhtig. Aber nodh {dhlimmer
find die, diec von den Knaben, die man ,Batfchas” nennt, aufgefiihrt
werden. Die Batichas ind wie Miidchen gekleidetund tragen Haarflechten,
Miinzenund allechand Sdhmudk. Sie treten auf Beftellung gegen Bezahlung
auf, und einige von ihnen werden als Kiinftler bewundert. [hr Tanz wird
suweilen mit Gefang begleitet, deffen Text in einem Dialog mit einigen
Mufikanten vorgetragen wird. Mehr als zwei Batfchas treten gleichzeitig
nicht auf. Finige von ihnen halten Teclokale in den Basaren und erireuen
fich jederzeit einer treven Stammkundidhaft.,
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Die Mufik, auf die man grofien Wert legt, wird beim Tanz der Batichas
von Minnern, beim Tanz der Miidchen von Frauen ausgefithrt. Man
fpiclt auf Saiteninftrumenten, der zweilaitigen Dutara, der dreifaitigen
Sitara und der vierfaitigen T{dhetara, aul Tamburins, die mit Ziegenfellen
iiherzogen find, auf Trommeln und auf flétenihnlichen Klarinetten.

Die merkwiirdiglicn, eigenartiglien und intereflanteften aller orienta-
lifchen Tiinze find aber jene, die man faft ,bewegungslos™ nennen kann.
Sie werden befonders in Japan, im Kaukafus und in Indien gepflegt,
Von ihrer Art erhiilt man einen Begriff, wenn man von einem japanifchen
Tanz hort, der lediglich darin befteht, dafl die Tinzerin den Umrifl eines
gleidfeitiven Dreiedks umfdhreitet. Jede der drei Seiten hat eine Linge
von zwei Metern, und dic Umwandlung der ganzen, nur fedhs Meter
langen Stredie davert eine Viertelftunde! Finen dem japanifdhen Tanz
welensverwandten kaukafifdien fdhildert Gobineau in der Novelle ,Die
Tinzerin von Shamakha®. Nadh einer |un;'.'.fi|1|icl‘|, unendlich monotonen
Melodie machte die Tinzerin, ohne fidh von der Stelle zu bewegen, die
Hiinde in die Seiten geftiitzt, cinige Bewegungen mit Kopf und Ober-
karper, drehte lich langfam um fich felbit, blickte niemand an, {dhien ganz
in ich verfunken. .Fs gibt keine Abwedhlung, keine Lebhaftigkeit, die
Bewegungen gleichen einander, werden durdh keine Jiheit geftért. Aber
aus diefem langfamen rhy thmifchen Kreifen ficigt eine Betiiubung, die die
Sinne gleich einer Halbichlaf gebenden Trunkenheit umfingt. Und dann
bewegte fich die michtige Tinzerin langlam auf dem Parkett vorwiirts,
hreitete ihre runden Arme aus; es war kein Ausfdreiten — fie glitt durds
kaum merkbares Vibrieren.”

Der Graf Kevierling, der dhnliche Tiinze in Indien fah, {dhildert in {einem
JReifetagebuch eines Philofophen” den fremden, iiberwiiltigenden Lin-
druck desErdebnifles. , Viele Stunden lang habe ich heute den T inzerinnen
des Tempels zugeldhaut. Sie tanzten vor mir, zur Begleitung jenes feltfamen
Orchelters, das bei allen heiligen Zeremonien Indiens fpielt, in halb-
dunkler Halle; und je Kinger fic tanzten, defio mehr fafzinierten fie midh.
Fs wird erziihlt, dafl Nana Sahib, nachdem er das Gemetzel der englifchen
Gefangenen angeordnet hatte, fich vier Naut{ch-Middhen kommen liefd
und die ganze Nadit hindurdh, regungslos dalitzend, ihren wallenden
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Bewegungen gefpannt gefolgt fei. Vormals dadiite idh, 2u foldher Wahl
der Frholung. zu foldher Ausdauer beim Genufl bediirfe es eines be-
fonderen Temperaments; heute weill ich, daf blofies Verftindnis geniigi:
auch ich verlor angelidhts des Nautldh jeden Zeithegriff und fand mein
Gliidk darin.” Uber den dulleren Eindrudk des Tanzes fagt heylerling:
JEs fehlt jede Kompolition, die Anfang und Ende hiitte; die Gehiirden
bedeuten nie mehr als ein flichtiges Gekriufel auf ebenem Wafler-
{piegel . .. Die glitzernden Gewiinder verhiillen und dimpfen die Be-
wegtheit des Muskelfpiels, jede fdharfl anhebende hurve klingt fanit in
goldenen Wellen ab, in denen fich die Geldhmeide wie Sterne funkelnd
widerfpiegeln.”

In diefen Tinzen fpiegelt fich die Seele des Orientalen, die nicht erregt,
nicht zu héherer Betiitigung ihrer Kriifte angefpornt, fondern beruhigt.
befinftigt, in Selbftvergeffenheiteingelullt werden will. Siewirken wie leifes,
{anftes Meeresraufchen, find ein Wiegen in Triume. Nirwana-Tiinze.
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Pag Dallett

Die Kunftgattung, die den Tanz, foweit er Kunﬂ'ﬁhung ilt, vom Eeginn
der Neuzeit bis in unfere Tage hinein faft ausfdhliefilich beherrichte, ift
das Ballett. Sein Name kommt vom mittellateinifchen , ballare”, d. h. tanzen,
her. Demfelben Stamm ift das Wort ,,Eaﬂ", d. hTmazunt{:rha]tung, ent=
{proflen, und mit diefem {teht das Ballett in Engﬂer begrifflidher Verwandi-
[chaft. Denn das Ballett ging aus hififchen Biillen und Feften hervor und
hat den Charakter eines oberfliichlichen, rein linnlidhen Amiifements
niemals ganz verloren. Trotz mander gelegentlichen Verfudhe, es zu einer
ernithaften Kunft aus- und umzugeitalten, blich es im wefentlichen eine
Angelegenheit der herr{chenden, begiiterten und miilfigen Stiinde. Fs ift
nie volkstiimlich geworden, wollte es nie werden und befall audh nidcht
die dazu erforderlichen Eigen{dhaften. Dekorative Elemente waren feine
Grundlage, zu denen fich bald akrobatifdhe und pantomimilche gefellten.
Sein kiinftlerifches Ziel war, im Zuflchauer das Gefiihl iiberirdiflcher Leichtip-
keit zu erzeugen : Erléfung von aller Erdenfdiwere, Scdhwebenin éitherifdhen
Regionen. Dieles Liel hat das Ballett auf der hisdhiten Stufe feiner Eni-
wicklung fehr wohl erreicht. Alle {eine technildhen Bravourleiftungen, die
himmelhohen Spriinge, das Ausbalancieren des Korpers auf der Spitze
cines Fulles, das Tanzen aufl den Zehenlpitzen u. dgl., dienten diefem
fwedk. Eine reiche Fiille von technifdhen Ausdrudksformen wurde ge-
{challen und im Laufe der Zeiten zu einem feiten, in ich geldhloflenen
Svitem durchgebildet. Keine tinzerifche Kunftgattung hatte bis dahin
diefe Sicherheit, Klarheit und konfequente Formvollendung erreiche. Aber
das bewundernswerte Konnen blieb dufierlichen, finnlichen Wirkungen
verhattet. Das Héchite der Kunit, rein Seelifdies zu kiinden, ilt dem Ballew,
foweit es T'anz war, niemals gelungen. Es muite, wenn es foldie Wirkun gen
erziclen wollte, fremde Kiinfie, vor allem die {chaulpielerifche Pantomime,
zur Unterftiitzung herbeiziehen. So kam es, dafl das Ballett gerade in
feinen Blitezeiten cine Zwiterkunft wurde. Und fo hat fich der neue
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Tanzitil, der in unferen Tagen im Entlichen begriffen ift, im bewufiten
Gegenfatz zu den Kunfiformen des Balletts entwidkelt. Seine erfte und
wichtiglte Aufgabe war die Reinigung der Kunftmittel, die im Ballett ver-
wirrt und verfiil{cht worden waren.

Gegen das Fnde des 15. Jahrhunderts ift das Ballett entftanden. Die Hife
der prachtliebenden kleinen fiirftlichen Tyrannen Oberitaliens waren
(cine Heimat. Bei feftlichen Gelegenheiten, namentlich bei Hodhzeitsfeiern,
gabeshierneben Turnieren, Feuerwerkenund iihnlichem audh theatralilche
Veranftaltungen, in denen meift mythologifche Stoffe in Tanzform mit
Mufik- und Gefanghegleitung zur Auffiihrung gebracht wurden. Eine der
fritheften diefer Art war das berithmte Mailinder Felt, das im Jahre 1450
von Bergonzio di Botta zu Ehren der Vermiihlung des Herzogs Galeazzo
mit Ifahella von Aragonien gegeben wurde. Nach dem Takte kriegerifcher
Mufik marfdhierten da Jafon und die Argonauten in die Mitte eines
prachtvoll dekorierten Saales. Sie dedkten die Felttafel mit dem Goldenen
Vlies, und die verfchiedenen antiken Gétter und Helden lieferten die
Speifen. Merkur bradite tanzend ein Kalb, Diana cinen Hirldh, Orpheus
gebratene Vogel, Thefeus den Eber von Calydon, Tritonen Fifche, Hebe
Friichte und den Kiife. Zum Sdiluf fand eine kleine Pantomime {tatt, in
der die bifen Kéniginnen Semiramis, Helena, Medea, Phiidra, Kleopatra
von Grazien und Amoretten gefiraft werden, wihrend man der guten
Lucretia, Penelope, Judith ufw. Huldigungen darbringt. Gefinge, Dialoge,
Tinze wedilelten ab mit allerhand mafchinell neu erfundenen Aufzigen
und Uberrafdhungen. Diefes Feft erregte fo viel Bewunderung, daf} es in
prii-—.htigcn,mitIlluﬂratiunengefd‘:miickwuﬁuf&ucihungnm'ercwigtwurd:-,
diein allen europiiifchen Hofen Verbreitung fanden. Die Hofe von Spanien,
Frankreich und ltalien fowie der Adel und die hohe Geiftlichkeit heeiferten
fich, #hnlidhe Herrlichkeiten an Tanzauffihrungen zuftande zu bringen.
Pracht- und Prunkentfaltung war der Hauptzwedk diefer hisfifchen Ver-
anftaltungen. Als am 28, Dezember 1501 die Hochzeit des Prinzen Allonfo
von Ferrara mit der beriichtigten Papfttochter Lucrezia Borgia gefeiert
wurde, zeigte der Herzog Frcole in Perfon feinen erlaudhten Giilten die
110 Koftiime, die zur Auffihrung von fiinf Komidien dienen follien,
damit man [ehe, daB kein Koftiim zweimal benutzt werde.
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Ungefihr ein Jahrhundert hindurch blieb das Ballett faft ausfchlieBlids
eine Sache des hififhen Dilettantismus. Schranzen und allerhédhite Herr-
fchaften traten in diefen Veranftaltungen als Tinzer und Pantomimiker
aufund betiitigten fich als Ballettkomponiften. Namentlich am franzéfifdhen
Hof wurden diefe Amateurkiinfte gepflegt, und als im Jahre 1550 der
Kénig Heinrich II. an den Folgen einer Verwundung, die er fich bei einem
Turnier zugezogen hatte, geftorben war, wurden alle Turniere abgefagt,
und es fanden in Zukunft an ihrer Stelle nur nodh Ballette ftatt.
I'rankreich war das Land, in dem der fiirfiliche Abfolutismus am fritheften
fich entwidkelte und zur {dirofllien Aushildung kam. Alles, was den Glanz
des Throns erhishen konnte, wurde hier mit befonderer Sorgfalt gepllegt.
Mehr und mehr wurden auch dic Kiinfte in den Dienit des Hofes gefielli.
Von ihnen aber fchien keine fo fehr zur Verherrlichung des Gottesgnaden-
tums und der allerhischften Perfon geeignet zu fein wie das Ballett mii
[einem oherflichlichen, finnhetérenden Schaugepringe. Und fo bemerken
wireine intereffante hiftorifche Parallele : mitder Entwidklung desfirftlichen
Abfolutismus geht die Entwidlung des Balletts Hand in Hand, und die
Bliitezeit des Abfolutismus fillt mit der Blistezeit des Balletts zufammen.
I'rankreich aber, das eigentliche Geburtsland des modernen Gottes-
gnadentums, it audh das Land, in dem das Ballett fich ausbildet und zum
hédhften Glanz gedeiht. Der Parifer Hof ift derS dhauplatz feiner Gelchichte
im 17. und 15. Jahrhundert.

Da das Ballett eine hofildhe Angelegenheit war, fo kann man feine An-
fangsftadien zwanglos unterdic Regierungszeiten der franzififchen K snige
rubrizieren und fefificllen, dafl unter Heinrich IV, (1580-1610) mehr
als achtzig Ballette komponiert und aufgefithrt wurden, deren Frfinder
meifiens Grandfeigneurs, wie die Herzige von Guife, von Vendome, von
Mamours, die Herren v. Rohan und v. Montmoreney, waren. Die Schwefter
des hinigs machte den ernfien Minifter Sully fehr gegen feinen Willen
sum Leiter diefer Auffihrungen und verfudhte fogar, freilich ohne Frfolg,
ihm einzelne Ballettpas beizubringen. Der Kiinig wirkte als Tinzer mit,
aber nur in den Enfembletinzen, die zum Schilu des Balletis {tatzulinden
pllegten und bei denen die Zufdhauer fich unter die Tinzer mifchten.
Schauplatz der Ballettvorftellungen waren der Louvre und das Arfenal.
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Ludwig XII. (1610-1043) war véllig vom Ballett-Teufel befellen. Fr trat
{elber in zahlreichen Balletten als dramatifcher Tinzer auf und betiitigte
fich audh als Komponift und Regilfeur. Diefe Dinge waren ihm wichtiger
als alle Politik. Folgende Anekdote ift dafiir bezeichnend. Der Herzog
von Puylaurens repetierte gerade im Kabinett des Konigs eine Rolle in
einem Ballett, das S. M. felber komponiert hatte. Da erfchien, auf Ver-
anlaffung des Kardinals Richelieu, ein Gardekapitin mit einem Verchafls-
befehl. Der Kinig verzog keine Miene, liell den Herzog rubig abfithren
und #duflerte nur feine Bedenken wegen einer Neubefetzung der Rolle,
Gliiklidherweile gelang es ihm bald, einen Erfatzmann fiir den ein-
gekerkerten Puylaurens zu finden. Der kleine Zwilchenfall war damit er-
ledigt, und das Ballett kam in der gewiinfdhten Porm zultande.

Die Ballette diefer Zeit trugen den Charakter einer gewillen derben,
iibertrichenen Phantaftik. Befonders belicht waren allegorifdhe Dar-
ftellungen. In weldher plumpen Art aber die Allegorie audh in den
Koftiimen zum Ausdrudk gebradht wurde, mégen folgende Kuriofa zeigen:
Die Darfteller der ,Winde” trugen Blafebilge in den Hiinden und
Windmiihlen auf den Képlen und waren zum Zeichen ihrer , windigen”
Leichtigkeit mit Gewiindern aus Federn bekleidet. Die ,Mulik” wurde
durch ein Koftiim mit Notenlinien charakterifiert, die ,Liige” hatte cin
hilzernes Bein und in der Hand eine Blendlaterne. Die Charakterifierung
des , Weltalls” gefchah in der Weile, dafi der Tianzer auf dem Kopf einen
Strahlenkranz und Sterne trug, wihrend das Gewand mit einer Erdkarte
hemalt war: in der Gegend des Herzens las man in grofien Budhiiaben
,Gallia”, auf dem einen Arm ,Hifpania®, auf dem andern ,DBritannia”,
auf dem Baudh ,Germania”™ und etwas weiter unten |, Terra australis in-
cognita”. In einem Ballett, in dem der Konig mitwirkte, traten die Tiinzer
in zwei Masken auf, von denen die eine das Gelicht bededite und ein
fchones junges Midden darftellte, withrend die andere, am Hinterkopt
hefeftigt, die Ziige cines hiilllichen alten Weibes zeigte. Der Kénig war
fo{tolz auf den Erfolg diefes Balletts, dal er davon eine zweite Auffiihrung
im Stadthaufe veranftalten liefh.

Unter Ludwig XIV. (1643-1715) hatte dann das hofifche Ballett feine
Glangz- und Bliiteperiode. Der ,Sonnenkénig”, {elber ein leidenfdhaftlicher
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Tinzer, war {chon als Dreizehnijihriger zum erlftenmal aufgetreten und
hat alles in allem in 27 grofien Balletten mitgewirke. Mit Vorliebe audh als
Darlteller weiblicher Rollen in kurzem Riodichen. Als er das dreifliglie
Lebensjahr iiberf{diritten hatte und einen Fettbauch bekam, zog er fich
als aktiver Tiinzer von der Biihne zuriidk. Er wollte feinen Kiinftlerruf
nicht gefihrden. Finen Begriff von dem damals herrfdhenden Kunfifiil
gibt das Ballett Der verlichte Herkules”, das 1600 zur Hodchzeit des
Kémnigs aufgefihrt wurde. Im erften Bild zeigte die Bihne eine felfen-
bededite Erde und als Hintergrund Berge und das Meer. An die Berge
lehnen fich die zwlf Strome, tiber die Frankreich die Herr{dhaft ausiibte.
Vom Himmel fenken fich Wolken herab, 6finen am Boden ihre Sdhleier
und laffen finfzehn Fravengeftalten erfcdheinen, Symbole der fiinfzehn
kaiferlichen Familien, von denen das Herrlcherhaus 'rankreichs abitammt.
Sie fiihren einen ernften, pathetifdhen Tanz auf und werden dann wieder
von den Wolken in den Himmel entfithrt. Zum SchluB des Bildes werden
plotzlich Berge, elfen, Himmel, Meer, Mond und Sterne |ehendig und
fingen das Lob des Kinigs und der Konigin. Um dem Konig gefillig zu
fein, arbeiteten die berithmteften Dichter jener Zeit fiir das Ballett. Racine
{chrich Texte, und in Molitres Komadien ift die Rolle des Balletts in
ftindiger Entwidilung begriffen. Anfangs — etwa in den ,Liiftigen™ oder
in ,Amor als Maler” — find die Tinze nur eine Zugabe, die mit der
Handlung nicht verkniipft ift; in der ,Heirat wider Willen® erfdheinen
fie {chon eng mit ihr verbunden; die , Griifin d’ Escarbagnas™ gibt eigent-
lich nur den dramatilchen Rahmen fir das Ballett, und der ,Biirger als
Edelmann”™ wurde fdhon von den Zeitgenoffen Molieres als ,ein Ballett,
von einer Komidie begleitet”, charakteriliert.

Im Jahre 1003 griindete Ludwig XIV. dic  Koniglidie Akademie des
Tanzes” in Paris. Sie {ollte die zahlreichen Mil{tiinde beleitigen, die fich
nach Anficht des Konigs in das Ballett eingeldhlichen hatten. Die Bildung
des Korpers, heifit es in der Griindungsurkunde, fei cine der wiirdiglien
und dringendften Aufgaben; man bediirfe threr im Kriege fiir die An-
gehirigen der Armee und im Frieden fir die Ballettauffithrungen. Das
Ballett wurde jetzt allmihlich zu einer ziinfligen Kunftiitbung. Die Tiinzer
rekrutierten fich nicht mehr aus{dilieBlich aus den Angehorigen des Holes,

1o

fondern audh aus den Kreifen der Berufskiiniiler, und die Aufliilhrungen
fanden nicht nur vor allerhiichiten Perfonen und Schranzen, fondern auch
offentlich vor zahlendem Publikum {tatt. Der erfie praktifche Balle ttmeifter
war Beaudchamps (1030-1705), Dircktor der Kéniglichen Akademie des
Tanzes, ein firenger Arbeiter mit reformatorifchem Ehrgeiz. Das Problem
der Tanzl{dhrift wurde von ihm neu aufgenommen, ohne dafd er es zu ciner
helriedigenden Lofung bradhte. AuffeineVeranlaflung wurde im Jahre 1651
die Ballettbiihne den Berufstinzerinnen getfinet. Bisdahin nimlich mufiten
die weiblidhen Rollen, falls es fich nicht um exklufive hofilche Auffiihrungen
handelte, von minnlichen Tanzern gegeben werden, Da man in Masken
tanzte, lief} fich das ohne allzu grofie Schwierigkeiten durdifiihren. Jetzt
war das Minnermonopol gebrodhen, und es beginnt auf der Balletthithne
der Siegeszug der Tinzerin, Weibliche Anmut gibt den Tiinzen einen
bisher nicht gekannten Reiz. Zu den hisherigen Faktoren der Ballet-
wirkung tritt das erotifche Flement. Allerdings herrfchte in den erften
Jahrzehnten nodh unbedingt der Tinzer vor. Der {trenge, fteife Sl des
Barodks ficherte ihm feine filhrende Stu”unﬂ. Audh das erdie Ballettbuch
erfchien in diefer Zeit. Der Verfafler war ein Jefuitenpater Menetrier, der
fowohl die Gefdhichte wie die Theorie diefer Kunfi behandelte. Er zihlt in
feinem 1082 erfchienenen Budh alle bis dahin gefpielten grofien Ballene
auf und gibt praktifche Anweilungen zur Kompofition neuer.

Is treten jetzt in der Gelchidhte des Balletts die erfien Kiinftlernamen
auf, weibliche und miinnliche. La Fontaine hiell die Ténzerin, die 1081 als
erfte berufsmiilige Balletteufe auf den Brettern erfdhien. Sie legte die
Maske ab und zeigte dem Publikum ihr Antlitz. Elf Jahre entziidite fie ihre
Bewunderer, dann ging fie in ein Klofter. Erbin ihres Ruhmes wurden
die Subligny, klein, lebhaft, anmutig und dezent, und Elifabeth Dufort,
deren Leichtigkeit im Tanze geriihmt wird, die aber bald ftarh.

Der Tanz, wie er von Beaudhamps kultiviert und von Menetrier gelehrt
wurde, entfprach dem allgemeinen Kunfiftil der Epodche gegen das Ende
des 17. Jahrhunderts. I'r war fteif, geometrildh, wiirdevoll gefpreizt und
siemlich monoton. Man {dhritt mehr als man {prang. Die belichtefien Tiinze
des Balleits, dic Chaconne, dic Pavane, die Gaillarde, die Courante,
die Sarabande ufw., wurden in fehr gemiifligtem Tempo ausgelithre. Das



Ballett erfchien auch in diefer Zeit ftets in Verbindung mit Elementen
der Oper oder der Komédie. Es diente eigentlich nur dazu, die Handlung,
die Rede, den Gefang zu {fdimiidien und zu beleben. Die zu diefem Zweds
kumpnniﬂn:r:n und namentlich in die Opernauffithrungen eingelegten
Tanztiidke hicBen . Divertilfements” (Beluftigungen, Zwildenipiele), und
die darin auftretenden Ténzer hatten nichts mit der Haupthandlung zu
tun, {ondern f{ollten die Zufdauer lediglich unterhalten oder, durdh eine
allegorifdhe Pantomime,dem allerhtdhiten Herrn huldigen und fdimeidheln,
Dier Tanz war alfo nichts weiter als ein fdhmiidkendes Beiwerk der Oper.
Die ecinzelnen Akte eines Balletts worden in fogenannte Entrees” ein-
geteilt, die aus einer oder mehreren Quadrillen beftanden. Hatte der erlie
Siinger feine grofle Arie beendet, fo zog er [ich in eine Fdie der Bithne
zuriick, um den Tinzern Platz zu madhen. Waren diefe mit ihren Quadrillen
fertig, fo traten wieder die Singer hervor, uff. Im allgemeinen behielt der
dramatifche Bithnentanz den Charakter der Allegorie bei, und Menetrier
erklirt in feinem Ballettbuch, es fei ein dringendes Erfordernis fiir jeden
Komponiften, die Symbole und Attribute genau zu kennen. Was dicle
Zeit zu einer Bliteepodhe des Balletts machte, war vor allem die enorme
{zenifche Pradit- und Prunkentfaltung, in der der Sonnenkinig die
Leiftungen aller feiner Vorgiinger weit iibertraf.,

Das franzififdhe Ballett war das Vorbild fiir fimtliche europiiilden Hofe
geworden, und man bemithte fich, nach Mafigabe der vorhandenen be-
{cheideneren Mittel, ihm allenthalben nadhzueifern. So fithrte man in Turin
ein Ballett , Tabak™ auf mit tanzenden Raudhern und Schoupfern und
Aufziigen von Tirken, Mauren und Indern. Der Herzog von Savoyen
erfreute die Giifte feines Hofes mit einem Ballett, in dem die Téanzer Hiihne
und Hennen darftellten. Zum Tanz fangen die Hennen italienifdh, die
Hiihne franzififdh, In Deutfdhland komponierte die Kurliirltin von Bayern
cin Ballett ,Die Waffen des Acdhilles”, und am Londoner Hof verherrlichte
man den evangelifdhen Glauben in einem , Triumph der Wahrheit”, die
auf dem gliidklidhen englifchen Liland eine Zufludht gefunden hat und hier
allen Vilkern die Plorten des Paradieles 6finet.

Ungefiihr um die Wende des 17. und 18. Jahrhunderts fingt der Balleftil
an, etwas leiditer, freier und lodierer zu werden. Das Herannahen des
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Rokoko madit fich bemerkbar, Der Geift des galanten Zeitalters, der
Geift der Schiiferfpiele kiindigt {ich an. Schon in den Balletten, die Pécour,
der Nachfolger Beaudhamps’, komponierte, zeigt fich leife die Wandlung
zum Anakreontifchen. Die Touren und Figuren der Bithnentinze, die
bis dahin {o regelmiiflig und fteif gewelen waren wie die altfranzéfifdhen
Cﬂrmnﬂnlﬂgun, werden anmutiger und ungeswungener. Man {dhiitzt an
den berithmten Tinzern diefer Zeit, z. B. an Ballon, die Leichtigkeit und
Elaftizitit, und Blondi, der Neffe und Schiiler Beauchamps', wird als der
~grofie Springer” gefeiert. Alle aber ftellte in den Schatten Dupré, den
man den , Grofien” nannte. Audh die gefellichaftliche Stellung der Berufs-
tinzer beflertfich. Rangierten fie bis dahinin der héfifchen Ordnung einfach
unter die Lakaien, {o verwandelten {ich die Gaukler jetzt in Weltmiinner.
Diefe Entwidilung kam zum Ab{chluB unter der Regicrung Ludwigs X V.
(1715-1774). Schiifer und Schiferinnen fithrten, wie in der Malerei, fo
auch auf der Balletthiihne, ihre anmutig tindelnden Spiele, Reigen- und
Einzeltinze vor. Man {piirte immer deutlicher den Einflufl des weiblichen
Elements, das dem Tanz einen {tarken Finfdhlag an Sinnlichkeit und eine
ausgefprodhen fexuelle Note gab. Selbit die miannlichen Tiinzer bemiihten
fich in jener Zeit, durdh die Reize einer weidhlidhen, faft weibifdhen Grazie
zu wirken.

Zwei Tinzerinnen glinzten vor allen andern als weithin leuchtende Sterne
des Balletts im galanten Zeitalter des Rokoko: die Sallé und die Camargo.
Voltaire hat beide belungen. Die Salle verfdimihte alle technifldhen Effekte
und legte das Haupigewidht auf den feelifchen Ausdrudk des Tanzes. Sie
trat audh in London auf, wo ihr ein einziger Benelizabend die Summe von
200000 Franken einbradhte. Die Camargo war die Meifterin in allen
Virtuofenkiiniten und berithmt namentlich durchihre Entrechats. Sie wurde
1730 als erfie Tiinzerin an der Parifer Hofoper angeftellt und im Jahre 1750
mit reicher Penfion entlaflen. Beim Publikum erfreute fie fich einer foldhen
Beliebtheit, dad man ihr felbft auf der Strafie applaudierte. In zahlreichen
Bildern wurde lie verewigt, und nodh viele Jahrzehnte nadh ihrem Tode
galt fie den Franzofen als Inbegriff der groien Tinzerin.

Der fiir die herridhenden Stinde fehr luftigen Zeit des Hokoko madhte
die grofie franzififche Revolution, die 1780 ausbrach, ein Ende. Eine
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fiarke Verinderung der gefamten geiftigen Struktur ging ihr voraus. Der
FinfluB biirgerlichen Geiftes wird bemerkbar, der fpiter mit der Revo-
lation zur Herrfdhaft kommen follte. Die Kunit nimmt einen ernfthaften,
verftandesmifligen Charakter an, moralifche Tendenzen, {fentimentale
Wirkungen werden bevorzugt. Auch das Ballett erfiihrt eine fundamen-
tale Umwandlung. Im Jahre 1754 erfchien eine Schrift des Enzyklopidiften
Cahufac, .Der antike und der zeitgendflifche Tanz oder hiftorifcdie Ab-
handlung iiber den Tanz”, die die antike rémifdhe Pantomime preift und
an dem zeitgendffifchen Ballett firenge Kritik iibt. Nachahmung der
Natur” hiefl das Lofungswort, von dem man die Rettung erhoffte. Durch
pantomimifche Elemente, durch eine rationelle Motivierung aller Tanz-
bewegungen fuchte man das Ballett zu einer wahren Kunit zu erheben.
Die Tiinze {ollen etwas .bedeuten”, nicht nur durdh Grazie, Leichtigkeit,
Weichheit die Sinne erfreuen. Diderot {pricht es in einer Schrift, die drei
Jahre nach der des Cahufac erfchien, deutlich aus: ,Der Tanz ilt eine
Dichtung. Daher miifite diefe Dichtung als etwas Selbftindiges dargeftellt
werden konnen. Es ift das eine Nachahmung durdh Vermittlung von Be-
wegungen, die die Mitarbeit des Didhters, des Kiinfilers, des Mufikers
und der Pantomime vorausfetzt. Er behandelt einen Stoff, und diefer
$toff kann in Akte und Szenen gegliedert werden.” Diefe ganze Reform-
bewegung fand ihren Hohepunkt und Abfchluf in dem Wirken des
Tiinzers, Tanzkomponiften und Tanztheoretikers Jean-George Noverre
(1727-1810). In fiinfzehn ,Briefen iiber den Tanz und die Ballette” hat
dicfer feine Frfahrungen und Ideen niedergelegt. Kein Geringerer als
Lefling iiberfetzte fie ins Deut{che. Das Ballett, lehrte Noverre, kann fich
ein Anredht darauf, den darftellenden Kiinften zugezihlt zu werden, nur
dadurdh erwerben, dafl es Affekic und Leidenfdhaften darzuftellen ver-
fucht. Das edte Ballett ift ,Tanz als Handlung”. Die bisherigen Solo-
nummern, in denen die Solotiinzer ihre Kiinfte produzieren, miiflen von
durchgearbeiteten Rollen abgeloft werden. Das Ballettkorps dart fich
nicht damit begniigen, einen unperfénlichen Hintergrund abzugeben,
fondern es muf) zu einem handelnden, in die Handlung eingreifenden Chor
werden. Die neue Auffaffung vom Ballett erheifcht aber auch nene Mittel
der Infzenierung: Die bisherigen grob-allegorifchen Koftiime find zu
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verwerfen, ebenfo die Masken, die dem Tiinzer die Gefichtsmimik, das widh-
tiglte Werkzeug fiir den Ausdrudk, nehmen. Die Haupthedingung fiir den
Erfolg des Ganzen aber ift eine gemeinfame, planmiifige Arbeit des
Dekorateurs, des Komponiften, des Ballettmeifters und des Mafdhinifien.
Was die Tedinik des Tanzes anbetrifft, meint Noverre, {o {eien nidht be-
{timmte, herkémmliche Beinfiellungen erforderlich, fondern eine bewufie,
der jeweiligen dramatifchen Situation entiprechende Haltung des ganzen
Korpers und der Gefichisziige. Fine allgemeine phyviifche Durchbildung
des Korpers fei unumgiinglidie Vorausfetzung., Dabei will er keines-
wegs auf alle {diwierigen Pas und alle avserwiihlten Karperitellungen
verzichten. So fei z. B. die Auswiirtsftellung der Beine, die dem Men{dhen
von Natur nicht eigen ift, fiir den Tanz von grundlegender Bedeutung.
In feiner Stellung zur Mubk vertritt Noverre eine Anfdhauung, die et
in unfern Tagen wieder zur Geltung und Anerkennung gekommen ift.
Die Mulik, fagt er, mufl den Forderungen des Ballett{ujets entfprechend
komponiert fein; es ilt unftatthaft, 1inze zu einer bereits vorhandenen
Mufik zu komponieren. Audch hinfichtlich der Verbindung des Tanzes
mit dem gefprodhenen oder gefungenen Wort fteht er auf ganz modernem
Standpunki: ,Das lautliche Element kann im Ballett Anwendung linden;
der hinter den Kuliflen verborgene Chor, der allerdings nidht in Verfen
fingt, fondern nur Ausrufe, Schreie ausfiafi, ift wohl geeignet, die Tragik
des Eindrudis nodh zu verftirken.” Das allgemeine Ziel {einer reforma-
torilchen Tiitigkeit hat Noverre gegen das Lnde feines Lebens in die
Worte gefafit: ,Die Masken zu zerbredhen, die Periidien zu verbrennen,
die Reilrbdie zu vernidhten, Geldimadk an die Stelle der Routine zu
{etzen, ein edleres, wahrhafteres, malerifdhes Koftiim zu zeigen, Handlung
und Bewegung auf der Bithne zu fordern, Ausdrudk im Tanz, hinzu-
weilen auf den Riefenabftand zwifdhen dem Medhanismus des Hand-
werks und dem Geift, der den Tanz in den Kreis der darfiellenden
Riinfte cinreiht.”

Der Begriinder des modernen Balletts hat feine ldeen durdh perfénliche
Wirkfamkeit in zahlreidhen europiifdhen Lindern verbreitet. Nadhdem
ihnDupre im Tanz ausgebildet hatte, erntete er {dhon alsSiebzehnjihriger
in Fontainebleau grofien Beifall und erwarb fich bald {olchen Rubhm, daf
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ihn Friedrich II. nach Berlin zog. Dann wurde er Ballettmeifter an der
Parifer Komifchen Oper, folgte Garridks Einladung nach London, wirkte
cinige Jahre an der Stuttgarter Hof bithne und leitete nacheinander die
Balletts in Wien, Mailand, Turin, Neapel, Liffabon. Im Jahre 1780 zog fich
Noverre von der Bithne zuriidk und lebte nodh dreiffig Jahre, die er theo-
retifdhen und hiftorifdhen Studien widmete. Die Zahl der von Noverre
komponierten Ballette ift fehr grofi. Zeitgensffifche Urteile bezeugen, dafl
feine tragifchen Werke durch ihre Wudht ,die Zufdhauer vor Entfetzen
erbeben” gemacht haben. Und dodh hatte Noverre mit diefen grandiofen
Schispfungen, deren Stoffe oft der antikenSage und Dichtung entnommen
waren, im allgemeinen weniger Exfolg als mit feinen leichten anakreon-
tifchen Kompofitionen. Zu den letzteren gehoren ,Les petits riens”, fiir
die Mozart in Noverres Auftrag die Mufik {chuf.

MNoverre hatte dem Balleit die Form gegeben, die es von da an bis in
unfre Tage im wefentlichen behalten hat. Die eigentliche Entwidklungs-
gefchichte des dramati{chen Bithnentanzes ift mit ihm abgefdhloffen. Was
noch folgt, ift nicht viel mehr als eine Lifte erfolgreicher Balletthompo-
niften und gefeierter Tanzer und Ténzerinnen, die bald hier, bald dort
ihre Kiinfte zeigten. Wiihrend des10. Jahrhunderts waren die Téinzerinnen
die unbefirittenen Siulen des Ballettanzes, wihrend fie im 18. noch mit
den miinnlichen Ténzern hatten wetteifern miiffen. Audh ganze Kiinfiler-
familien tauchen auf, die dem Ballett eine Reihe von beriihmten Namen
befdherten.

7u diefen gehort als eine der ilteften die Familie Veftris (eigentlich Veftri),
deren ,Ahnherr” Gaetano Apollino Baldaflare Veftris, 1720 in Florenz
geboren, fehr jung nadh Paris kam, wo er den Unterricht Dupris genoB,
der auch Noverres Lehrer gewelen war. Im Jahre 1748 betrat er zum
erftenmal als Tiinzer die Parifer Bithne, erntete raufchenden Beifall und
erhielt von Ludwig X V. eine Unterltiitzung, um {eine Talente noch mehr
aushilden zu kénnen. Veftris hatte wefentlichen Anteil an den Reformen,
die von Noverre ausgingen. Die Ballette, die er in Szene fetzte, waren
aber weniger belieht als fein Tanz, deffen Anmut, Leichtigkeit und Zier-
lichkeit ebenfo geriihmt wurden wie die Schinheit feiner dufferen Fr-
fcheinung. Er verabf{dhiedete fich 1780 von der Biihne, trat dann 1500
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nodh einmal auf und {tarb 1508 in Paris. Seine Gattin und Sdhiilerin Anna
I'riederike Heinel - Veliris, geboren 1752 in Bayreuth, wurde 1768 Mitglied
der Parifer Groflen Oper, wo fie durch ihre kérperliche Anmut und
auberordentliche tedhnifche Virtuofitit Senfation erregte und den Beifall
des Publikums fich bis zu ihrem Tode (1808) erhiclt. Einen befonderen
Ruhm in der Gefdhichte des Balletts geniefit, als Erfinder der Piroueite,
Marie Auguft Vefiris-Allard, der uneheliche Sohn Veftris” des Aliern
und der Tanzerin Allard. Er wurde 1750 in Paris geboren, betrat {dhon
in feinem 13. Jahr als Tiinzer die Bithne und wurde bald nadhher an der
Grofien 'Elpur anguﬂuﬂt. MNaddem er ]iiﬂﬂﬂ pcnﬁur:il'.rt war, trat er 13351
alfo 76 Jahre alt, bei einer Benefizvor{tellung noch einmal, und zwar, wie
Augenzeugen verfichern, mit jugendlicher Kraft auf. Er ftarb 1842 in
Paris. Von feinem Sohn Armand, dem jiinglten der Familie Veftris, der
ehenfalls Mitglied der Parifer Oper war, wird berichtet, dafl feinTanz fich
mehr durdh kraftvolle Spriinge als durch Grazie ausgezeichnet habe.

Unter den perfénlichen Schillern Noverres ragten namentlich Dauberval
und die beiden Gardel hervor. Dauberval zeichnete fich fowohl als Tiinzer
wie als Ballettkomponilt aus. Noverre fagte von ihm, nicht er, fondern die
Natur fei fein Lehrer gewefen. Eine {dhon frith cintretende Kérperdfille
verfagte ihm ein lingeres Wirken als ausiibenden Kiinftler, aber feine
Ballette hielten fidh nodch Jahrzehnte nach feinem Tode auf der Biihne.
Sie behandelten mit Vorliche einfache lindliche Stoffe und konkurrierten
erfolgreich mit den grofien mythologifdien und Feen-Balletten. Dauberval
war der Giinftling der Dubarry, die einmal eine Sub{kription eréfinete,
um ihm die Schulden zu bezahlen. Im Jahre des Aushrudhs der grofien
Revolution zog fich Dauberval vom Theater zuriidk. Die Briider Gardel,
Maximilian, der éltere, und Pierre Gabriel, der jiingere, haben eine Reihe
erfolgreidher Ballette gefdhaffen, darunter eine zweiaktige Phantalie-Pan-
tomime ,Die Tanzwut”, die am 20. Prairial des Jahres VI der Republik
yum erftenmal gegeben und fpiiter oft wiederholt wurde. Diefes Ballen
ift deshalb bemerkenswert, weil in ihm zum erfienmal in der Parifer Oper
cin Walzer getanzt wurde, deffen Weile {dhon feit anderthalb Jahrzehnten
populiir war. Gardel d. 1., fir deflen Ballett , Wilhelm Tell” der Wohl-
fahrtsausfdhufl 50000 Franken bewilligt hatte (eine Summe, die auf
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ritfelhafte Weile verfchwand, fo dal das Ballett nicht zur Auffiihrung
kam), wurde im Jahre 1802 der Ballettmeilter Bonapartes.

Der gefeiertite weiblidhe Ballettftern in der zweiten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts, die einzige Tiinzerin, die von den Tanzldwrifttellern jener Zeit
als eine derSallé und der Camargo Ebenbiirtige genannt wird, war Made-
leine Guimard (1743-1816). lhre Bithnenlaufbahn ift eine ununterbrodhene
Reihe von Triumphen. Thr Tanz wird als edel und einfach gerithmt; tedh-
nilche Schwierigkeiten gab es fiir fie nicht; alle ihre Bewegungen waren
von einer vollkommenen Harmonie. lhre Magerkeit hatte ihr den Bei-
namen ,Skelett der Grazien” eingetragen, und ein Witzbold fagte von
ihr: ,Diefe kleine Raupe miifite eigentlich fetter fein, denn fie nagt an
einem nahrhaften Blatt.” Diefes nahrhafte Blatt war der Prinz von Soubife,
der freigebigite unter den zahlreichen Verehrern der Guimard. Wiihrend
fie an der Parifer Upl:r in gmﬂcn Balletten Furore mad}tu, umpﬁm{ fie die
fogenannte erlte Gefelllchaft in ihren eleganten Villen in Paris und auf
dem Lande, wo fie auf eigenen kleinen Bithnen, von parfiimierten Kerzen
heleudhtet, in, pikanten” Koftiimen Tiinze vorlithrte, die bis an die dufierfic
Grenze des ,Realismus” gingen. Ungeheuer war der Luxus, den fie trieb.
Auf der Promenade erfchien fie in einem Amoretten- und Grazienwagen,
Ihre Kleider kofieten der Oper jihridh 30000 Franken. Die Toiletten,
die fie erfand, wurden von der Konigin Marie Antoinette nachgeahm.
Die Maler David und Fragonard unterftiitzte fie wie eineFiirftin, und audh
fonit iibte fie eine auf den LHekt und die Reklame beredinete Wohltiitig-
keit. Im Alter von 40 Jahren heiratete fie dann den 15 Jahre jiingeren
Kollegen Despreaux, und als die Revolution ausbradh, verwandelte {ich
der Lichling der Hofgefelllchaft in eine {dhlichte ,Biirgerin”. Als iltere
Dame tanzte hie auf einem kleinen Haustheater mit ihrem Gatten ein Pas
de deux bei halbaulgezogenem Vorhang, fo dafl nur die Beine hidhthar
waren, und einige Jahre {piter, zum letztenmal, vor einem ganz kleinen
Zulchaverkreis, tanzte fie nur noch mit den Fingern. Einfam, vergeflen
und in diirftigen Verhilmiflen ift fie geftorben.

W iihrend der grofien Revolution gewann die Politik audh EintluB auf das
Ballett. Man tanzte eine dramatifierte ,Marfeillaife” und ein ,Felt des
hodhitenWelens”, zu dem der Maler David die Szenenbilder und Figurinen
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entworfen hatte. Es kamen die fogenannten ,wandernden Ballette” auf,
Mifdungen aus Pantomimen, Gefangund 1'anz, die eigentlich nur Stralien-
aufziige waren und auf einem 6ffentlichen Platz oder in einem Volksgarten
mit einem richtigen Tanz endigten.

Unter dem Kaiferreich {pielte das Ballett eine befondere Rolle. Napoleon
wareinl reund wenn audh nicht gerade desTanzes fo dodhder Linzerinnen.
In einem Scireiben, das er als Fiihrer des igyptildhen Feldzuges erlief.
verlangte er fiir fein Expeditionskorps auffer Geldhiitzen, Gewehren und
Lebensmitteln auch ,eine Truppe Tinzerinnen”. Der berithmtefte Tiinzer
diefer Zeit war Louis Duport, der, um 1785 in Paris geboren, 1802 an ¢inem
kleinen Theater aufgetaucht war und fich in kurzer Zeit einen foldien Ruf
erworben hatte, dafl er zum erften Ténzer der kaiferlichen Akademie
der Mufik ernannt wurde. Er wird als ungemein gewandt, lebendig, {chlank
und gefchmeidig gerithmt. Seine Tinze beftanden aus den fdnellfien und
fchwierigften Pas. Er machte Pirouetten mit folcher Schnelligkeit, daf} fie
das Auge blendeten, und trotzdem waren alle feine Bewegungen von
hidhfter Anmut. Die Anfirengungen, die er fich bei feinem Tanze zu-
mutete, hatten wiederholt Anfille von Blutfiurz zur Folge, fo dafl er fich
mehrmals fiir einige Zeit von der Bithne zuriidizichen mufite. Die von
Duport komponierten Ballette fanden ungeheuren Beifall. Glinzende An-
erbietungen, die er von London aus erhiclt, lehnte er ab, folgte aber ISOS
cinem Ruf nach Petersburg und ging 1812 nach ltalien. Bald darauf Giber-
nahm er die Direktion des Wiener Hofoperntheaters, die er iiber 15 Jahre
mit grofiem Erfolg fiihrte.

Das Zeitalter der Romantik, das die klafliziftifche Epodhe ablilie, ver-
driingte dann im Ballett das Verftandesmiflige zugunfien des rein Gefihls-
miibigen. Der Begriinder des romantifchen Balleits war kein Franzofe,
fondern der ltaliener Salvatore Vigano (1700-1821), die Stiitte feiner Wirk-
{amkeit war nicht Paris, wo er niemals aufgetreten ift, fondern das Mai-
liinder Scala-Theater, an dem er die letzten adht Jahre {eines Lebens das
Amt eines Ballettmeifters bekleidete. Neben ihm erfreute {ich feine Gattin
Maria Medina grofier Beliebtheit ihrer Kunit und ihrer Schiinheit wegen.
Vigano, der nicht nur ein Kiinfiler, fondern audh ein Griibler und Theo-
retiker war, fetzte an die Stelle der von Noverre geldhaffenen, in Frank-
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reich kultivierten ,gegangenen” Pantomime die ,getanzte”. Ahnlich wie
der Mufik, fagte er, nicht die gewshnliche Rede, fondern der Gefang ent-
{priiche, fordere fie auch in der kirperlichen Bewegung nicht Sdhritte oder
plvdhologifche Geften, fondern den Tanz. Wie in der Tragtdie nicht die
Profa, fondern der Vers herrfche, fo miifle im Ballett nicht die alltigliche
punmmimiﬂ:lm Gebiirde, fondern der Tanzldhritt herridhen. Demgtmi‘lﬂ
verwirft Vigano die Soli und Pas de deux des franzififchen Balletts, die
nur als Finlagen wirkten und das Intereffe an der Handlung abfchwiidhten.
Das ganze Ballett {oll ein Tanz fein, deffen Wirkungen fich an das Gefiihl
wenden, alle naturalifiifchen, pantomimifchen Flemente, die nur vom Ver-
ftande aufgenommen werden, find vom Ubel. Sodann aber hat das ftumme
Drama, das Ballett, einen grofien Vorzug vor dem redenden. Im redenden
Drama kénnenVolksmaflen niemalsftilgerecht wirkfam werden, fie kénnen
nicht in derfelben Weife, wie der Finzeldarfieller, fich durch Worte dufiern,
fondern wirken immer chaotifch. Im Ballett aber ift die Moglichkeit vor-
handen, der Volksmafle durch rhythmifche Gruppenbewegung eine
feelifche Ausdrudiskraft zu geben, deren Wudht die des Finzeldarftellers
nicht nur erreicht, fondern tibertrifft. Vigand wurde der Schapfer des
theatralifchen MafTenftils, der von der Mailinder Scala ausgehend alle
europiiilchen Bithnen befruditet hat.

Welde Wirkung die Shopfungen Viganos aul die Zeitgenoflen aus-
iibten, zeigen die begeilterten Sdhilderungen Stendhals, des Verfaflers von
Rot und Schwarz". Diefe Schilderungen geben zugleich ein Bild vom
damaligen italienifchenTheater und feinem Publikum. . Ich bringe”, {chreibt
Stendhal, ,ein Beifpiel fiir eine italienifdhe Vorftellung. Am I. Februar 1818
fetzte fich die Vorftellung in der Scala zufammen aus dem erfien Akt der
Dichifchen Elfter, der von 7 bis '/, 0 Uhr gefpielt wurde, dann aus Viganos
Ballett Die Veltalin, das von /30 bis 10 Uhr dauerte, aus dem zweiten
Akt der Diebifchen Elfter, von */,11 bis '/,12 Uhr, und endlich aus Viganos
kleiner Ballett-Buffonade Des Schufters Weib . . . Mit diefem Ballew
{chlofl die Vorftellung, die zwifden Mitternacht und 1 Uhr ihr Ende er-
reichte.” Soldhe gemifdhten Programme waren damals iiblidh. Sie ent-
fprachen der Stimmung des Publikums, das das Theater lediglich als
Vergniigungsintitut wertete, wihrend der Vorstellung den Zufchauerraum
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betrat und verliel und fich in den Logen ungeniert mit Hafard{pielen
unterhielt und diefe Beldhiftigung nur unterbradh, um eine befonders
beliebte Arie zu hiiren oder ein neves Ballett zu fehen. ,In London”, fihrt
dann Stendhal fort, Jhabe ich Kean im Othello und in Richard [ll. gefehen.
Damals glaubte ich, das Theater kénne keinen ftirkeren Eindrudk bieten,
Allein Shakefpeares befte Tragodie macht auf mich nicht halb den Ein-
drudk wie Viganos Ballett Myrrha. Er ift ein Genie, das feine Kunft
mit {ich emporreifien wird und dem Frankreich nichts Ahnlicdhes an die
Seite zu ftellen hat.”

Das alte Problem, eine Tanzfdhrift zu erfinden, befdhiftigte audh Vigano.
Er verfudhte feine Kompolitionen durdh eine Art mimifdher Alphabete oder
durdh Friefe, die die Ballette als laufende Bilder aufzeichneten, der Nach-
welt zu erhalten. Aber feine Bemiithungen filhrten zu keinem Ergebnis.
Vigands Schipfungen find ebenfo wie die feiner Vorginger und Nach-
folger verlorengegangen. Obwohl wir von einigen den Gang der Hand-
lung, das Schema der einzelnen Akte und Szenen beflitzen, kimnen wir
uns doch von ihrem kiinftlerifchen Charakter keine Vorftellung madhen.
Dafl Vigano, wenigftens als Theoretiker, einen grofien Teil von dem
geahnt und gewollt hat, was unfere Gegenwart auf dem Gebiet des Tanz-
dramas erfirebt und erreicht hat, unterliegt keinem Zweifel. Aus dem
Chaos unfinniger, halbdilettantifcher Schaugepriinge hatte Noverre das
Ballett zu einer ernften Kunft gemacht, zu einer Kunit freilich, die fich,
dem Geift des Aufklirungszeitalters ent{prechend, vornehmlich an den
Verftand wenden wollte. Der Romantiker Vigano {dhied die verftandes-
mifigen, naturaliftifch-pantomimifchen Elemente nach Maglidhkeit aus
und erfirebte ein ftilreines Kunftwerk, in dem alles Stoffliche auf feine
Gefiihlswerte zuriidgefiihrt und der Gefiihlsinhalt durch das reine Kunfi-
mittel der rhythmifchen Kérperbewegung, d. h. des Tanzes, zum Ausdrud
gebradht wird. Wiren diefe Tendenzen lebendig und wirkfam geblieben,
fo hitte das 10. Jahrhundert an Stelle der immer mehr degenerierenden
Zwitter- und Pleudokunit des Balletts vielleicht fchon das Tanzdrama
gefchaffen, das gegenwiirtig im Werden ift. Viganos Tendenzen blieben
jedoch nidht lebendig und konnten nicht wirkfam bleiben, da mit dem
10. Jahrhundert, nachdem der kurze Raufch der Romantik verflogen war,
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eine Epodhe einfeitiger, radikaler Verftandeskultur einfetzte. Der Ballett-
Tanz beftand aus dekorativen, {chmiidkenden, finnlichen Elementen, die
das Auge erfreuten, aus technifcher Akrobatik, die, immer mehr kom-
pliziert und raffiniert, die Zufdhauer in Erftaunen fetzte, und aus natura-
liftifcher, wenn auch bis zu einem gewiflen Grade ftilifierter, fchaufpiele-
rilcher Pantomimik, die vom Verftande aufgenommen und gewertet wurde.
Von einer kiinftlerifchen Entwidilung des Balletts wiihrend des 10. Jahr-
hunderts kann nicht die Rede fein. Es wurde an den Hofbithnen und
auch an den griBeren Stadttheatern aller europiifchen Linder unter-
halten, ift aber nie volkstiimlich geworden, und die ernften Freunde der
Biithnenkunft hetrachteten es {tets als eine ebenfo koftfpiclige wie iiber-
flifige, ja fdhiidliche Beigabe im Enfemble und Spielplan. Namen von
Tinzerinnen find uns erhalten geblichen, die ihrerzeit das Entziidien der
Lebewelt und kleiner fchiingeiftiger Kreife hildeten. Namentlich die beiden
Taglioni und die Schweftern Elfiler erlangten Weltruf. Marie Taglioni
die Altere, Toditer und Enkeltoditer von Tinzern italienifdher Herkunit,
war 1804 in Stodkholm geboren und trat 1822 in Wien, fpéter in Stuttgart,
Miinchen und Paris mit grofitem Beifall avf. Im Jahre 1832 wurde fie nadch
Berlin berufen, von wo fich ihr Ruhm als der der grifiten Ténzerin ihrer
Zeit iiber ganz Europa verbreitete. Gafireifen und fefte Engagements
filhrten fie durdh Frankreich, England, Italien und RuBland. Nachdem fie
1847 in London zum letztenmal aufgetreten war, zog fie fich auf ihre
SchléfTer in Venedig und am Comer See zuriidk. Sie {tarb 1884 in Marfeille.
Ihr Tanz, deffen fvlphidenhafte Leichtigkeit gerithmt wurde, war eine
cigenartig reizvolle Mifdhung aus dezenter Schamhaftigkeit und weidher,
ja wolliftiger Weidhheit. Ein franzéfifcher Kritiker fagt von ihr, ihr Tanz
fei keine Kunft, fondern eine Gabe der Natur. Er zeige nidhts von den
gekiinftelten Pirouetten, von Verdrehungen der Hiifte und Arme anderer
Tianzerinnen, er {ei  reizend”, und diefes Wort driidke alles aus. Marie
Taglioni die Jiingere, ihre Nidhte, wurde 1833 in Berlin als Todter des
Tiénzers und {piteren Ballettmeifters an der Hofoper, Paul Taglioni,
geboren, Im Jahre 1847, in dem ihre Tante fidh in London von der Bithne
verab{dhiedete, trat fie zum erftenmal, und zwar auch in London, auf,
Finige Monate {piter debiitierte fie an der Berliner Oper und wurde dort
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engagiert. Nadh ihrer Vermiihlung mit einem Prinzen Windifch-Griitz
zog hie fich 1500 von der Biithne zuriidk. Sie ift 1501 geftorben. In Berlin
war fie der erkliirte Liebling namentlich des Hofes, bei ihren Gaftfpielen
in Wien hildete fie den Mittelpunkt der feudalen Gefellfchaft, Johann
Straufl komponierte ihr zu Ehren eine Taglioni-Polka nadh Motiven der
von ihr getanzten Ballette. lhr Tanz war anmutig, technifdh vollendet und,
was befonders geriihmt wurde, von {tarkem dramatifdhem Ausdrudk.
Von den beiden Schweltern ElBler hat namentlich die jiingere, Fanny,
ihrerzeit ungeheuren Enthufiasmus erregt. Beide waren in Wien (Fanny
1810, Therefe 1808) geboren, hatten ihre erfte Aushildung beim Horlchelt-
fchen Kinderballett im Theater an der Wien erhalten, waren {piiter zum
Kirntnertortheater 'Eilmrgcgarlgm, hatten Engugements in Neapel und
Mailand gehabt. lhre Glanzzeit begann bei einem Gaftfpiel 1530 in Berlin,
wo Fanny geradesu vergittert wurde. Der alte Zelter {dhrieb iiber lie an
Goethe: Unfer Gaft Mademoifelle Fliiler (die Bajadere in ,Der Gont
und die Bajadere™) tanzt nidht bloB, fie fpiclt fo vollkommen, wie idh feit
der Vigano nidhts gefehen habe. Das ganze Haus war zufrieden. Das
Middhen hat eine Ironte ringsherum fiir taufend Augen. Die Teile ihres
Gefidus find ein Farbenklavier, mit bewunderungswiirdiger Anmut ge-
{pielt. Lichreiz, Biegfamkeit, ja Herzlichkeit und Schelmerei fpielen durdh-
einander, von leifer Lufl getragen. Das lief fich alles aber heut bemerken,
da eine andere junge hiibfche Tiinzerin, eine unserer belten, mit ihr zu
zertieren hatte, um den Gott zu gewinnen, der die Liebfte durdh Eiferfucht
priifen wollte, die dadurd in ihren Bewegungen immer weicher, ziichtiger,
ja wahrer wurde und unbewuBit den Sieg gewann. Es will {chon was fagen,
die verderbte {perrheinige Parifer Hampelmethode in {anfte Sdilangen-
windung des {dhénen Kérpers umzubilden und das Auge ohne Anliofd
zu erluftigen.” Riidkert dichtete das Epigramm auf fie:

Ich kann nun ruhig fdilafen gehen,

Ich habe das Hidhite im Leben,

Der gottlichen Fanny Beine gelehen

Sich hodh bis zum Himmel erheben.
Fanny Flfler machte mit ihrer Scdhwefter weite Kunfireifen in [talien,
Amerika, England und Rullland. Im Jahre 1851 nahm fie in Wien Abfdhied
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von der Bithne. Sie ift 1884 geftorben. Therefe, die ein zeitgenéffifcher
Kritiker ,die tanzende Riefin” nannte, wurde als kithne und gewandte
Tanzerin bewundert. Sie heiratete 1550 einen preuflifchen Prinzen,
wurde deshalb zur ,Freifrau von Barnim” ernannt und ift 1878 in Meran
geftorben,

Der letzte grofie franzofifhe Tanzlehrer war Jean Frangois Coulon
(1764—1830) gewefen, der zwanzig Jahre lang als Profeflor der héheren
Tanzkunit an der Grofien Oper in Paris wirkte, und aus deflen Schule die
beiden Meifter hervorgegangen find, denen Berlin feine fiihrende Stellung
im Ballettwefen des10. Jahrhunderis verdanki: Hoguet und Paul Taglioni.
Francois Midhel Hoguet, 1703 in Paris geboren, 1571 in Berlin geftorben,
war langer als ein halbes Jahrhundert Ballettmeifter und Ténzer am Ber-
liner Kiniglichen Opernhaufe. Er hat fich fowohl als ausiibender Kiinfiler
wic als Komponift ausgezeichnet. Sein Hauptwerk, das fich bis in die
1800er Jahre auf dem Spielplan erhielt, war das dreiaktige Zauberballett
~Aladin oder dic Wunderlampe”, 1854 zum erfienmal gegeben. Grofier
Beliebtheit erfreute fich auch das pantomimifdhe Ballett ,Robert und
Bertrand™ (1841 zum erftenmal gefpielt), nach dem f{piter Guftav Racder
feine bekannte Pofle gefdhrichen hat. Dem Tanz Hoguets wird nadh-
gerithmt, dafl ihm alles Extravagante fernlag und dafi er fich immer
fireng nach der Mulik gerichtet habe. Sein Nadhfolger an der Berliner
Oper war Paul Taglioni (1808-1884), der Bruder der iilteren und Vater
derjiingeren Marie Taglioni, ein Balletterfindervon eigenartiger Phantafie,
deflen effektvolle Mallengruppierungen, neue Mafdhinerien und fzeni{che
Tridksihrerzeit bahnbrechend wirkten und das Ballett der Berliner Hofoper
zum Mufter und Vorbild aller europiiifdhen Bithnen madhten. Taglionis
bekanntefte Kompofitionen waren ,Flide und Flods Abenteuer”, in
dem die gewaltigen Springer Charles Miiller und Fritz Ehrich die Titel-
rollen gaben, ,Satanella”, das phantaftifche Ballett ,Ellinor™ und der mit
vericdhwenderifcdher Pradht ausgeftatiete ,Sardanapal®, bei dellen Aul-
fithrungen der Theaterzettel meldete: ,Zu den Dekorationen fowohl als
auch zu den Koftiimen und Requifiten find die bei den Ausgrabungen
von Ninive aufgefundenen Skulpturen, Relicls und Ornamente, welche
die Mufcen zu London, Paris und Berlin im Original befitzen, kopiert
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und benutzt worden.” Uber den Eindrudk der Erftauffihrung beriditete
der damals maBigehende Berliner Theaterkritiker Karl Frenzel: ,Die
Phantaftik, die wunderbare und fremde GroBartigkeit des Stoffes ergreifl
den Zuldhauer am ftirk{ten im erfien Akt. Der Sdhlutanz im halbdunklen
Saal, wo iiber die wild in- und durdheinander verfhlungenen Gruppen
bald rote und griine, gelbe und blaue Lichter hinzudken, ein dimonifdier
Zug in den Bewegungen und in der Mufik herrfdht, erzeugt eine Stimmung,
die anniihernd etwas Sardanapalifches hat. Das kénnte halb ein Gedidh
von Heinrich Heine, halb cine Novelle von Fdgar Poe {ein.”

So war das Ballett auf der letzten Stufe der Entwidilung wieder zu feinem
Anfangsniveau zuriidgekehrt: es war zu einem Ausftattungsfchauftiick
geworden, bei dem der fzenifdhe Prunk alles, die Tanzkunit wenig oder
nichts bedeutete.



