Téange der romani{dyen Vodlter

Neben den flawifchen find die romanifchen Vélker die tanzfreudigften
und tanzbegabteften. Heille Leidenfdhafilichkeit, die immerfort in rhyth-
mifcher Kérperbewegung fich auszultrémen verlangt, und ein durdh alte
iilthetifche Kultur veredelter Sinn fiir formale Schiinheit driidien den
Téinzen der Spanier, Italiener und Franzofen den dharakteriftifdhen
Stempel auf, Fiir die Entwidilung des modernen Tanzes vom Ende des
Mittelalters bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts find die romanifchen
Linder von weitaus grofiter Bedeutung gewefen. Im Volke fprudelte
unaufhiérlih der Born tanzlchépferifcher Phantafie; die fogenannte
L Gelellidhaft”, namentlich Hof und Adel, fowie die Biilhnenkunit fanden
dort immer neve Anregung und Befrudhtung, und aus den damals ton-
angebenden Pariler Salons und den Héfen der italienifdhen Fiirdten und
franzififchen Konige ergoll fich der belebende Strom diber alle Kultur-
linder Europas.

Spanien

Die Tanzleidenldhalt des {panifchen Volkes hat eine Fiille von {dhénen
und eigenartigen Schipfungen hervorgebradht. Seit alters her werden
fie zum Klang der Kaftagnetten ausgefithrt. Daneben ertint die baskildhe
Trommel, die Pandereta, deren Vorgiinger das Tympanum der alten
Rémer war. Das Urbild aller {panildien Volkstinze ift die Seguidilla, bei
deren Beginn fich die Ténzerpaare in zwei Reihen, 3 bis 4 Schritte von-
cinander entfernt, aufitellen. Die Gitarre priiludiert, der erfte Vers des
Tanzliedes wird gefungen, aber noch verharren die Tinzer in voll-
kommener Ruhe. Nodh einmal beginnt die Gitarre zu fpiclen, und zwar
nun die eigentliche Tanzmelodie, und jetzt, beim vierten Takt, hebt zu-
gleich das Lied der Seguidilla, der Schall der Kaftagnetten und der Tanz
an. Im zweiten Teil werden die Plitze gewedhfelt, ohne dal} die Tiinzer
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fich dabei die Hinde reichen, mit einer wiirdevoll ernften Promenade,
die feltfam gegen die ausgelaflenc Heiterkeit des iibrigen Tanzes abfticht.
Dann wird der erfte Teil mit einigen Abiinderungen wiederholt, in einer
sweiten Promenade werden dieurfpriinglichenPliitze wieder eingenommen
und plétzlich verftummen Lied und Mufik. Der Tanz ilt zu Ende, und in
der Stellung, in der der letzte Ton der Mufik die Tinzer Gberrafchte,
miifTen diefe unbeweglich verharren. Jeder fucht diele SchluBlattitiide o
cindrudksvoll und malerifch wie mbglich zu geftalten, um das Lob des . bicn
parado” zu ernten. Die Pas diefes Tanzes, der eigentlich eine pantomi-
mifche Darftellung der Liebesfrenden ift, ein {chwebendes, anmutiges
Entgegenfliegen und Zuriidkeilen, find ein Gemifch aus leichten, grazitlen
Schritten und lirmendem Gegeneinanderfchlagen der Abfiitze.

Die berithmteften Tinze fpanifdher Herkunft, der Fandango und der
Bolero, find eigentlich nur Modifikationen der Seguidillas und dicfen fo
ihnlich, daB oft fchon ein geiibter Blick dazu gehiirt, um fie voneinander
u unterfcheiden. Das gilt namentlich vom Fandango, der, fanft, zirtlich,
leife beginnend, fich allmihlich zu wilder, glithender Leidenfdhaftlichkeit
teigert. Er wird im ®/s-Takt von zwei Perlonen getanzt, die die Fiille, die
Arme und den ganzen Korper der Mufik aufs genaucte anpallen mii{fen.
Fiir die Beliebiheit, deren fich der Fandango in Spanien erfreut, ift fol-
gende kleine Hiftorie kennzeidnend, die aus dem Anfang des 18. Jahr-
hunderts berichtet wird. Die hohe Geiftlichkeit in Rom war dariiber un-
willig geworden, daf} in dem feiner Glaubensitirke wegen bekannten
Lande Spanien ein fo gottlofer Tanz wie der Fandango geiibt werde,
und man befchloB, dem Fandango den ProzeB zu madien. Das romifche
Tribunal verfammelte fich und war eben im Begriff, den Bannfludh aus-
sulprechen, als einer der Richter die Bemerkung madhte, man diirfe keinen
Verbrecher ungehort verurteilen. Diefer Anficht {chloB fich das fromme
Kollegium an. Ein fpanilches Tinzerpaar ericheint und entwidkelt die
Reize des Fandango. Die firengen Mienen der Ridhter erhellen lich, es
fingt an, ihnen in Armen und Beinen zu zucken, liec kinnen nicht wider-
ftehen, fpringen von ihren Sitzen auf und fdhlieBlich tanzt das ganze
heilige romifche Konfiftorium den verfemten Tanz, und der Fandango
wird freigefprochen.
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Der Bolero, der um das Jahr 1780 erfunden worden fein foll, ift ein edler
Tanz und viel dezenter als der Fandango. Fr wird im */,-Takt von zwei
Perfonen getanzt und zeichnet fich durdh eine {charfe rhythmifche Akzen-
tuation aus,

Eine Anzahl {panifcher Tiinze, die heute nodh hiufig, allerdings in meift
fehr verdinderter Form, als Kunfttinze auf der Bithne oder dem Podium
zu {ehen find, erfreuten fich in fritheren Jahrhunderten audh als Volks-
und Gefellichaftstinze einer weiten Verbreitung und Beliehtheit. Wir
wollen die wichtiglten von ihnen kurz charakterifieren.

Die Pavane (,Pfaventanz”), die fich von Spanien aus im 10, und 17. Jahr-
hundert in Frankreich, England und Deutfchland verbreitete, ift ein
ernfter, vornehmer, gravitiitifher Tanz. Fr wurde nur in feltlichen Ge-
wiindern, von den Herren in Mantel und Degen, von den Damen mit
nachfdhleifender Schleppe, getanzt. Zum feicrlichen Klange der Hoboen
und Pofaunen um{dhritt man mehrmals den Saal, wobei der Tinzer zu-
weilen mit Hilfe der Arme und des Degens feinen Mantel nadh ritck wiirts
hob und ihm eine radartige Rundung gab, audh wohl mit feltfamem Setzen
der FiiBbe den ftolzen Gang der Plauen nachahmte. Die Pavane, die ge-
withnlich die Einleitung der Tanzfefte bildete (wie heutzutage etwa die
Poloniife), war im Grunde nidhts weiter als eine {dhlichte fiilificrte Pro-

menade. Alles kam auf die Harmonie der Bewegung, auf die Wiirde des

wiegenden Sdirittes und auf die Entfaltung der Kleiderpradcht an.

Die Sarabande kam am Ende des 16. Jahrhunderts aus Spanien nach

Frankreich, ltalien, Deutfchland und England und wurde rafch iiberall

belicht. Thr Name ift vielleicht arabifdi-maurifchen Urfprungs. Es gibt

niimlich perfifch-tiirkifche Gefangsftiidie, die Seraband heiffen und den-
felben Rhythmus wie die Sarabande des Abendlandes haben. Anfangs

war diefer Tanz, der in Spanien nur von Weibern getanzt wurde, als

Tanz der Kurtifanen beriichtigt. Er wurde feiner Schamlofigkeit wegen

von der Geiltlichkeit viel bekimpft, eine Zeitlang fogar verboten. Man

fagte von ihm, er habe mehr Unheil angerichtet als die Peft. Spiter bekam

die Sarabande, namentlich in Frankreich, einen ernfthafteren Charakter.

IDas Heftige und Leidenfdhafiliche ihrer Bewegungen wurde abgefchwidht,

fic nahm fo wiirdige Formen an, daff fogar Kardiniile fie tanzten.
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Die Chaconne, die von den Arabern nadh Spanien gebradht worden fein

foll, wurde ehbenfalls von den Sittenrichtern oft angefeindet. Sie war in

der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts fehr verbreitet, aber nicht cigent-

lidh als Gefellihaftstanz, fondern mehr als Kunft- und Sdhautanz der

Bithne. Sie wurde in langfamem Tempo paarweife von einem Herrn und

einer Dame getanzt.

Nidit ganz ficher ift die {panifche Herkunft der Canarie, eines nigger-
artigen Tanzes mit bizarren und wilden Bewegungen, Aufichlagen der
Hadken und Stampfen des Bodens mit FuB{pitze und Abfatz. Die Paare
hiipften dabei vor- und riidkwiirts durch den Saal; die Herren verlieBen
ihre Damen, niherten fich ihnen wieder ufw. Die Canarie war {dhon im
16. Jahrhundert in Frankreich und fpéiter audh in England bekannt. Még-
liherweife ift fie aus Maskeraden entltanden, die zur Zeit Heinrichs Il
(1574-1580) am franzdlifchen Hofe ftattfanden und bei denen die Tanzen-
den als Wilde verkleidet und mit buntem Federfcdhmudk verzierter{chienen.
Als der {chinite aller fpanifchen Tiinze galt frither die Cadwdha, die fiets
voneinem Herrn odervon einer Dame allein unter Kaftagnettenbegleitung
getanzt wird. Die Arme der Tinzerin neigen fich bald in graziéfem
Sdiwunge zum Boden, als wollten fie Blumen pflicken, bald heben fie fich
in gefilliger Rundung iiber das Haupt. Die Cachudha wurde befonders
herithmt durdh die gefeierte Balletteule Fanny Elfiler, die den Tanz um
die Mitte des 10.Jahrhunderts bei ihren Gafireifen auf allen Biihnen
Furopas einfiihrte. Sie tanzte ihn nach jener alten fpanifchen Volks-
melodie, nadh der audch der feinerzeit beriichtigte, bigotte und reaktionire
preufifche Kultusminifter v. Miihler das Studentenlied ,Grad aus dem
Wirtshaus nun komm’ ich heraus” verfaBit hat.

Jtalien
Mit der Wiederbelebung der Kiinfte und Willenfdhaften, die als heute

fogenannte ,Renaiffance” in ltalien begann und eine neue Epodhe der
Kultur einleitete, hebt auch ein neues Stadium in der Entwidklungs-

gefchichte des Tanzes an. ltalien war hier in der erfien Zeit fiihrend und
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maBgebend. Sowohl im piipitlichen Vatikan wie an den kleinen pracht-
liebenden Fiirftenhéfen wurde die Tanzkunit eifrig gepflegt. Jeder, der
auf hihere gefellichaftliche Geltung Anfprudh erheben wollte, mufite ein
perfekter Tiinzer fein. Italicnifche Tanzlehrer nahmen das ganze weftliche
Furopa in die Schule, und zahlreich erfcheinende theoretifche Werke
zeigten in ithren Texten und priichtigen Mluftrationen, wie der elegante
Tiinzer den Hut zu halten, den Mantel zu falten, wie er fich der Dame
bei der Aufforderung zum Tanz zu nihern habe. Die damalige feine Welt
tanzte in ganz kleinen, etwa 15 cm langen Schrittchen, unter fortwithren-
den Verbeugungen, die in allen Einzelheiten peinlich genau vorge{dhriehen
waren. Man kann fich heute kaum eine Vorftellung von dem iuBeren
Findrudk diefer Renaillancetinze machen, bei denen die Paare kaum von
der Stelle kamen. Und doch waren fie faft alle aus italienifdhen Volks-
tinzen entftanden, deren urfpriinglichen flotten und leiden{chaftlichen
Charakter die tanzmeifterliche Zucht gebiindigt hatte.

Fin echter und flilgerechter italienifcher Renaillancetanz war der Palla-
mezzo, cine Art Poloniife mit Gefang. Fr entftand im 10. Jahrhundert
und wurde in rubigen, man kénnte fagen fanften Halb{dhritten ausgefiihrt.
Flotter war der Saltarello, urfpriinglich ein Volkstanz der Rémer, nach
eigener Melodie im ®/g-Takt rafch, hiipfend, mit wedhfelnder Schnelligkeit
ausgefithrt. Gewohnlich tritt nur ein Paar an, wobei die Tinzerin fort-
withrend die Schiirze hiilt, wihrend der Tinzer die Gitarre fpielt. Er
wurde withrend der Renaillance als Kunfttanz an den italienifchen Hifen
eingefithrt. Ausgelprochen luftigen Charakter hatte die Galliarde, einer
der beliebteften, verbreitetfien und beriihmteften Renaiffancetiinze. Sie
ift altitalienifdhen Urfprungs und kam im16. Jahrhundertnach Deutfchland,
England und Frankreich. Namentlich in Frankreich erhielt fie ihre charak-
teriftifchen Formen, und es entftanden dort zahlreiche Abarten. Es ift ein
fréhlicher, {traffer, energifcher Tanz, den man anfangs in mibig gefdhwin-
dem Tempo tanzte, der im Lauf der Zeit aber immer rafcher und {chliefilich
direkt ftiirmifch wurde. Der Galliardenfchritt war ein kleiner Sprung auf
dem Standbein mit Heben des Spielbeins. Es ift das Hiipfen der Kinder,
es ift der luftige Tanz der althollindifdhen Bauern, wie man ihn auf Bil-
dern Teniers' fehen kann. Die Galliarde wurde nadh der Linge und nadh
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der Breite des Saales mit Schleifen der Fiifle und mit Spriingen getanzt,
bei denen die FiiBe in der Luft aneinandergefchlagen oder umeinander-
gewirbelt wurden. Diefe Spriinge nannte man .Kapriolen® (Ziegen-
{priinge). Sie fpielen bis heute im Kunfttanz, namentlich im Ballett als
Entredhats”, eine grofie Rolle.

7 den italienifchen Tiinzen von ausgefprochen volkstiimlichem Charakter
gehort die derbe Bergamaska, die im 5. Akt von Shakefpeares ,Sommer-
nachtstraum” als Bauerntanz getanzt wird. Das Landvolk von Bergamo,
das fiir das tolpelhaftefie in Italien galt, hat fie gefchaffen, und fie fand
dann irgendwie Eingang in die Salons. Schispfungen des italienifchen
Volkes find audh der langfame Siciliano, der Lieblingstanz der fiziliani-
(chen Bauern, die leicht bewegte Forlana, die die venezianifchen Gon-
dolieri tanzen, und die ftiirmifche Tarantella, die nicht von der giftigen
Tarantel, fondern von der Stadt Tarent thren Namen hat. In der heute
namentlidh in Neapel lebendigen Form wird die Tarantella von zwei
Perfonen getanzt. Die Tinzer ftehen fich erft eine Weile, trippelnd und
den Takt tretend, gegeniiber. Dann wenden fie fich, wechfeln die Plitze,
ihre Bewegungen werden immer rapider, fie fuchen einander in neuen
Touren und Tanzfpriingen zu iibertreflen. Wenn man glaubt, fie feien
erfchopft und am Ende ihrer Kriifte, fo {chnellen fie wieder empor und
wirbeln, wie von einem Diimon befefen. Die Art, wie der Sizilianer die
Tarantella tanzt, ift von der des Neapolitaners verfchieden. Es liegt in ihr
etwas Zirtliches, Gaukelndes, Sichwiegendes, ein liilternes Sichfuchen und
l"lichen,dasanduﬁnnmuﬁgtﬁndelndcﬁpiclzweierﬂd:n.metterlingccrinncrt.

Franfreid)

Den letzten S&liff erhielt der Gefellichaftstanz der Renaillance aber in
Frankreich, wo wiihrend der erften Hiilfte des10. Jahrhunderts italienilche
Tinze Fingang fanden. Katharina von Medici war es, die die Pracht der
kleinen italienifchen Hife nach Paris verpflanzte und mit dem italienifchen
[uxus auch italienifche Kleidermoden und italienifdhe Ténze einfiihrte.
[m Laufe des16. Jahrhunderts wurde dann der franzéfifche Tanz allmihlich
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mafigebend fiir die ganze vornehme Gefellfchaft Furopas. An allen Hofen
und auf al]um Feftlidhkeiten tanzte man die in Paris iiblichen Tinze. Und
der Tanz hatte damals eine viel gréfiere gefell{chaftliche Bedeutung als
heutzutage. Bei Fiirftenbefuchen oder bei der Ankunft fremder Gefandten
wurden nicht militirifche Paraden, fondern Tanzarrangements vorgefiihrt.
Im Jahre 1580 erfchien ein feltfames Buch, das den Titel ,Ordhéfographie”
fiihrte und in Dialogform eine Befdhreibung famtlicher zu jener Zeit
iblichen Tinze enthielt. Seltfam war das Buch wegen feines Verfaflers,
der fich , Thoinot Arbeau” nannte, in Wahrheit aber Jean Tabourot hiefi
und ein frommer Domherr war. Seltfam war es auch wegen der Methode,
deren fidh der Verfafler zur Darftellung der einzelnen Tiinze bediente.
Er hatte zu diefem Zwedk nimlich eine befondere , Tanz(dhrift” erfunden,
die darin beftand, dafl iiber jeder Note der Melodie die Bewegungen
und Schritte des Tanzenden verzeidinet waren. Der geiftliche Herr ftand
bereits im 70. Lebensjahr, als er fein Werk veréflentlichte, und in der
Vorrede fagt er, er habe diefe Zeichenfdrift fiir die Tanzkunft erfunden,
weil ,felbft wenn er felber zu alt und zu fdwerfillig fei, um fich noch
frihlich im Tanze zu iiben, er dodh wiinfdhe, dafl an Stelle der unziichtigen
und fchamlofen die alten und ehrbaren Tinze wieder zur Auffithrung
kiimen”. Aus Arbeaus Budh erhiilt man eine ziemlich genaue Vorftellung
von der Art des Renaiflancetanzes, und man erkennt mit Staunen, wie
lo ganz ver{chieden diefe Art von der heute iiblidhen ift. Fin Ballfaal jener
Zeit bot ein Bild, das mit dem Anblidk unfrer Tanzfile kaum eine ent-
fernte Ahnlichkeit hat. Fs {cheint, als ob man fich damals im Tanze nicht
erfreuen, als ob man durdh die erléfende und belebende rhythmifdhe
Korperbewegungnicht feinen Gefiihlen und Stimmungen Ausdrudk geben
wollte. DerZwed: des Tanzes war vielmehreine Zurfchauftellung dereignen
Perfon. Wiirde, Zierlidhkeit und die genaue Kenntnis aller Anftandsregeln
zu zeigen, war das Befireben der Tanzenden. Jede cinzelne Bewegung
war genau vorge{dirieben und mufite peinlich exakt ausgefiihrt werden,
wenn man nicht Anftof erregen wollte.

Ernft und feierlich ging es auf den Billen der vornehmen Gelellichaft,
namentlich denen des Hofes, zu. Man tanzte fogar nach den Melodien
von Plalmen. Die Tinzer hatten die auf den Schultern ruhenden Mintel
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unter dem linken Arm zufammengefafit: an der Seite hing der Degen,
das Barett wurde in der Hand gehalten. Die Damen trugen prachtvolle
Gewiinder, die oben bis zum Hals, unten bis zu den Fiilen reiditen. Bei
den Tiinzen wurde weder gefprungen nodh gehiipft; man erhob die Fifie
nicht von der Frde. Die Tiinze wurden daher ,niedrige Tiinze” (danses
bafles) genannt. Der Herr fithrte feine Dame an der Hand zuniichit auf
den Platz, von dem der Tanz ausgehen {ollte. Er madhte ihr eine Ver-
beugung, die in vier Takten ausgefiihrt wurde. Dann folgte ein Branle
genannter | anz, den der Tinzer ebenfalls in vier Takten mit geldiloflencn
Fiilen und feicrlich zierlichen Verneigungen nadh links und redhits aus-
filhrte, indem er die Dame ,mit einem befdheidenen Blidk” anfah. Dann
hewegten fich die Paare in kleinen langlamen Sdhritten vorwiirts. Wieder
feierliche Verneigungen und Wiederholung des Branle. Hierauffithrte der
Herr feine Tiinzerin zu dem Platz zuriids, von dem er den Tanz begonnen
hatte, und begann den Tourdion, der in etwas lebhalterem T empo ge-
halten war und bei dem die Tanzenden fich abwedifelnd die linke und
die rechte Schulter zuwandien.

DerBranle war urlpriinglich ein franzélifdher Volkstanz gewelen,und zwar
der iiltefte aller franzififchen Tinze. Man tanzte ihn auf dem Lande als
Chorreigen mit Gefang und Spiel, indem man einen Kreis bildete, ein-
ander bei den Hinden fa.ﬂf.c:, allerhand vr.:rl.ll:ugungc:n madhte und dazu
Lieder mit friohlichem Refrain fang. Spriinge kamen dabei nidht vor, es
war ein .getretener” Tanz. In fpiterer Zeit, als der Branle fich zum
Gelellidhaftstanz entwidkelt hatte, unter{chied man mehrere Arten: einen
fiir iltere l'ierrfdmfmn, der Inngfum petanzt wur{]c:, einen fiir Jung—
verheiratete, der etwas rafdher ging, und den {dhnelliten fiir die jiingfte
Generation. Fs gab fogar einen Branle, der fich befonders fiir den Winter
eignen follte.

Auf den Branle pflegte bei den Hofbiillen unter Ludwig X1V, die Courante
zu folgen. Audh fie ift ein altfranzififcher Tanz, der aber niemals volks-
tiimlich gewelen ift, fondern von Anbeginn ein Kunft- und Gefell{chafts-
tanz war. Die Courante war eine Promenade in [dhleifenden Sdhritten,
bei der der Tiinzer feine Dame unter Verbeugungen und zierlichen Gelten
in einem Oval oder Vieredk herumfithrie. Zuweilen ging der Courante
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eine kleine Pantomime voraus, aufl die dann erft der eigentliche Tanz
folgte. Arbeau gibt von diefer folgende Schilderung: ,Zu meiner Zeit hatte
man auf die Courante eine Art Spiel eingerichtet. Drei junge Leute
wiihlten drei Miiddhen und fiellten fich mit ihnen in die Reihe auf. Der
erfte Tinzer fiihrte feine Dame an das andere Ende des Saales und lief3
lie dort ftehen, wihrend er zu den andern zuriidkehrte. Der zweite und
der dritte Tiinzer taten dasfelbe, fo daB die Damen an dem einen, die
Herren an dem andern Ende des Saales allein ftanden. Sobald der dritte
zuriidigekehrt war, begann der erfte mit allerlei Spriingen und verliebten
Gebiirden, wobei er feine Beinkleider firedite und fich dasHemde zuredhi-
zog, lich wieder feiner Tinzerin zu niihern, die ihn aber mit der Hand
abwehrte und ihm den Riidken kehrte, darauf er wieder zuriidiging und
lich troftlos zeigte. Ebenfo taten die beiden andern. Hierauf aber tanzten
alle drei ihren Damen entgegen und baten mit gefalteten Hinden um
Gnade und Verzeihung. Dann lieflen fich die Tinzerinnen von ihren
Herren in die Arme {dhlieffen und tanzten mit ihnen die Courante zu
Ende.” In der erfien Hiilfte des 17. Jahrhunderts war die Courante der
cigentliche charakteriftifhe Modetanz der vornehmen Gefellfdhaft aller
I_.Ent.{l?r‘,

In der hififchen Ballordnung folgte auf die Courante die Gavotte und
auf diefe die Menuette. Die Gavotte war ein alter Tanz der franzififchen
Landbevélkerung. Sie hatte ein munteres, lebhaftes, ,zirtliches” Tempo.
Im 17. Jahrhundert wurde fie durdh franzéfifche Tanzmeifter auch in
Deutfchland eingefiihrt. Man hat fie hiufig als Bithnentanz verwendet,
Was freilich heutzutage unter dem Namen Gavotte auf unfern Tanzpodien
gezeigt wird, ift ein freies Phantaficprodukt, das mit der urfpriinglichen
Form des Tanzes nidhts gemein hat.

Die Menuette, die um 1700 die Courante als Modetanz der vornehmen
Gelelllchaft abléfte und verdriingte, ftammt aus Poitou, wo fie von der
Landbevolkerung als eine Art Branle, als ein getretener Reigen, getanzt
wurde. Die franziéfifchen Tanzmeifter der Renaiffancezeit gaben ihr dann
das Gepriige, unter dem fic anderthalb Jahrhunderte hindurdh der be-
liebtefte und verbreitetfie Tanz der europiiildhen Gefellichaft blieh. Thr
Name kommt von ;menu” (zierlidh, klein), weil fic mit zietlichen, kleinen
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Sdhritten getanzt wurde, Die erlic Menuette wurde 1053 in Verfailles von
Ludwig XIV. mit feiner Maitrefle vorgefiihrt. Sie verbreitete fich dann
vom franzififchen Hof fehr rafch in ganz Frankreidh, Italien, England
und Deutfdhland. Sie ift in ihrer vollendeten, fertig ausgebildeten Form
cin Finzelpaartanz und vielleicht der fdhwicriglte und kunflreidiiie alles
Gelellfchafistinze, die es jemals gegeben hat. Sie verlangt zu ihrer ridhtigen
Ausfithrung eine griindliche Durdhbildung und Beherrfchung des ganzen
Kirpers, tadellofen Anfiand und viel Grazie. Zu dem englifchen Maler
Hogarth fagte einmal ein berithmter Tanzmeifier, er habe fein ganzes
Lehen hindurch die Menuette ftudiert und fei in der Verfolgung ihrer
Schinheiten unermiidlicdh gewefen; aber trotzdem miifle er bekennen,
daf} er von ihrer vollkommenen Kenntnis und richtigen Wiirdigung weit
entfernt fei. In ihrer Bliitezeit, namentlich withrend des Rokokozeitalters,
durfte man die Menuette die ,Kénigin der Tinze"” nennen. Mit Beginn
des 10. Jahrhunderts ging die Fihigkeit, fie richtig zu tanzen, allmiihlich
verloren. Der {dwierige Tanz, deffen Einiibung mindefiens einen drei-
monatigen Unterricht erforderte, verfimpelte, verflachte und vergréberte
allmiihlich. Die Menuette, die man heute als eine Art Kontertanz aul
Billen oder als Einzeltanz auf der Biithne ficht, hat mit der urfpriinglidhen
kaum eine entfernte Ahnlichkeit. Diefer klaflifche Tanzderariftokratifchen
Geflellfchaft widerfprach dem biirgerlichen Geift, der mit der grofien fran-
zofifchen Revolution zur Herrfdhaft kam. Die Menuette wurde mit dem
galanten Zeitalter, mit dem Zopf und dem Kavalierdegen, zu Grabe ge-
tragen und lie und laBt lich nidht wieder belehen.

Fin ehemals weitherithmter Tanz, der von franzéfifdhen Tanzmeiftern des
16. Jahrhunderts den Namen Allemande erhielt und fich unter diefem
Mamen iiber alle Linder verbreitete, war im Grunde nichts andres als der
mittelalterliche getretene deutfche Tanz, der Typus des ,Schleifers” im
Gegenfatz zum ,Hopfer”. In Spanien, wo er {dhon frither als in Frank-
reich getanzt wurde, nannte man ihn Allemanda, in England Almain. Eine
Varietiit, die , Allemande mit Touren”, deren Heiz in der ungezwungenen
Haltung und im Verfdhlingen der Arme beftand, kam um 1680 am Hofe
Ludwigs XIV.in Aufnahme und follte eine Art kiinfilerilcher Einverleibung
des deutfdhen Flfaft in das franzififche Reich bedeuten. Die Allemande
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verfchwand dann fiir lingere Zeit aus den Ballfilen, machte aber {piiter als
Kunfitanz unter Napoleon I. auf dem Parifer Theater wieder Furore.

Altfranzififche Volkstiinze waren die anmutig liffige Bourrée, die aus der
Auvergne ftammt und nodh heute im Bourréefdhritt des Ballettanzes fort-
lebt, der Paflepied, ein munterer Schiffertanz der Bretagner, der 1587 in
Paris zuerft auf den Straflen getanzt wurde und dann bis zum Anfang des
18. Jahrhunderts in ganz Frankreich und audh in Deutfdhland fehr ver-
breitet war, der provenzalifche Rigoudon, der namentlidh in dlteren
Balletten bald als emfter, bald als komifdher Tanz gezeigt wurde, der eben-
falls provenzalifhe Tambourin, ein marfchartiger Volkstanz, mit dem
Tambourin und der Pfeife begleitet. Volkstiimlichen Charakter trug audh
die Mufette, ein geldhleifter Tanz in bewegtem Tempo, der auf den lind-
lichen Luftbarkeiten des franzifildhen Hofes unter Ludwig XIV, und XV.
fehr beliebt war und fdhon frith als Kunfttanz beim Ballett Fingang fand.
Dafl man aber in der fogenannten vornehmen Gefellidhaft auch an redht
derben, ja gemeinen Tinzen grofies Vergniigen fand, beweift die Ver-
breitung und Beliebtheit der Valte, die ihren Urfprung in Italien hatte,
aber erft durdh ihre Uberfiedlung nach Frankreich zu europiifcher Be-
rithmtheit gelangte. Sie wurde im 10. und 17. Jahrhundert in den Ballfilen
aller Linder getanzt. Bei diefem Tanz legte der Herr die Linke um die
Taille der Dame und diec Redhte an den Blankfdheit ihres Korfetis; die
Dame legte dic Redite auf die Schulter des Herrn und hielt fich mit der
Linken den Rodi. Zur Einleitung tanzte das Paar einige Sdiritte und
Spriinge im Saal, dann {chwang der Herr die Dame iiber fich, kehrte fie
von einer Seite zur andern und lief} fie einen Sprung madhen. Beim Aul-
werfen und Uberlchwingen pflegte die rechte Hand des Herrn am Korfett
der Dame mehr oder weniger kriiftig nadhzuhelfen, und zwar am unteren
Ende des Blank{dheits, alfo ungefihr an der Stelle, wo die antiken Statuen
mancher Mufeen ein Feigenblatt tragen. Vergebens wandten fich die
Geletze, namentlich in Deutfdhland, gegen diefen ungenierten Rundtanz,
vergebens eiferten fromme Manner. Johann von Miinfter {chreibt 1504:
»Infonderheit aber ift unter ihnen ein unflitiger Tanz, la Volta geheifien.
In dem Tanz nimmt der Tinzer mit einem Sprung die Jungfrau, die auch
mit einem hohen Sprunge herkommt, wahr und greift fie an einen
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ungebiihrendenOrt, da ieetwas von Holzoderanderer Materie hat madhen
laffen, und wirft die Jungfrau felbft und fich mit ihr etlich vielmal fehr
kiinftlich und hoch iiher die Frde herum.” Und 70 Jahre f{piiter meint
1. Practorius in {einem Buch . Blodisherg-Verridhtungen™: Von der
neuen Gaillardifdien Volta, einem welldhen Tanze, da man einander an
fchamigen Orten falfet und wie ein Kreifel herunter hafpelt und wirbel,
... mag man auch wohl fagen, dal {olcher Wirbeltanz voller fchiindlicher
und unflitiger Gebiirden und unziidhtiger Bewegungen ift ..." Erklir-
licherweile erforderte die kunfigeredite Ausfiihrung der Volte erhebliche
Anftrengungen, durdh dic die Tinzer hiiufig ftark in Schweifd gericten, Bei
der Doppelhodhzeit des Konigs von Navarra mit Margarete von Valois
und des Prinzen Condé mit der {chinen Marie von Cleve (am 14, Auguit
1572) hatte die letztere o lange die Volte getanezt, bis ie ich genitigt
fah, die Wiifche zu wedhfeln. Katharina von Medici fithrte fie zu diefem
Zwedk in cin Kabinett. Kurze Zeit danach betrat der Herzog von Anjou,
der fpiitere Heinrich IIL., ebenfalls das Kabinett, um fich den Schweild ab-
sutrocknen. Er erblidite ein Wiildheftiidk auf ecinem Seffel, und ohne es
nither zu betradhten, benutzte er es als Handwdh. Es war das Hemd der
Marie. Auf diefe Berithrung mit dem intimen Kleidungsitiidk aber fithrten
die wundergliubigen Zeitgenoflen die leiden{dhaltliche Liebe des Herzogs
+u Marie von Cleve zuriidk : das durdgefdhwitzte Hemd der Voltetinzerin
hatte ithn bezaubert.

Im Zeitalter der Reilrodke und Galanteriedegen fudhte man auch auf den
Billen des begiiterten Birgertums die Sitten und Gebriuche der Hiife
nachzuahmen. Man wiihlte, in Ermanglung eines allechichiten Paares,
einen Herrn und eine Dame, die fiir den Abend die Tinze anzufilhren
hatten. [hren Anordnungen mufite unbedingt Folge geleiftet werden. Ein
JLeremonienmeifter” {orgte fiir firenge Aufredhterhaltung der , Etikette”.
Oft beftimmite diefer den Herrn und die Dame, die miteinander zu tanzen
hatten, und das Paar, das nicht tanzen wollte, mufite dann wenigltens
bis zur Mitte des Saales vorfdareiten und dort die vorgeldirichenen Ver-
beugungen madhen.

Da diefe Art von gefelliger Unterhaltung auf die Dauer nidht fehr unter-

haltend war, {o fudhte man nadh cinem Ausweg. Man fand diefen in den
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Maskenbiillen, bei denen nach damaliger Sitte die Damen die Herren
zum | anz aufforderten und auf denen die unbeldhirinktefte Masken-
freiheit zu herrfdhen pllegte. Aber die K often, die das Arrangement foldher
Bille verurfachte, iiberftiegen in der Regel die privaten Mittel, und fo
kam man zur Veranftaltung 6ffentlicher Maskenbiille. In Paris fanden dicfe
feit 1715 in den Riaumen der Grofien (}pt-r fiatt. Die Erfindung eines
frommen Méndhes ermiglichte es, dort den Zufdhaver- und Ordhefter-
raum aufl die Héhe der Bithne emporzuldhrauben, o dafd gleich nadh der
Vorltellung die Bille beginnen konnten. Sie fanden wiithrend der Fafchings-
zeit dreimal in der Wodhe ftatt, haben fich bis heute erhalten und Lingii
in zahlreidhen Grobitidten Nadhahmung gefunden.

Im 10. Jahrhundert hat Frankreich der europiiilchen Gefellfdhaft keinen
Modetanz mehr gefchenkt, wenn man nicht den Cancan oder Chahut
dazu rechnen will, deffen Verbreitungsgebiet aber auf die Parifer Ball-
hiiufer befdhriinkt bliech und der in andern curopiildien Stidten nur
gelegentlich aul der Varietebithne erfdheint.
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DOrientalifche Téange

Von den Tiinzen des Morgenlandes kannte man bis vor kurzem in Europa
nicht viel mehr als die ,Baudhtiinze”, die irgendeine ,garantiert edhte”
Fatme auf einer Tingeltangelbiihne produzierte. Auch wufite man, dafl
es im Orient tanzende Derwifche gibt. Heute ift man etwas genauer
unterrichiet. Der moderne Entwidilungsgang, den derKunfttanz nament-
lich in Deutfchland genommen hat, lenkte die Aufmerkfamkeit und das
Interefle auf gewille tinzerifdhe Formen, die im Orient lebendig find und
fich mit den neweften abendlindifchen Tendenzen beriihren.

Das Interelle bezicht fich nicht fo fehr auf den nihern Orient. Da der Mo-
hammedaner, hefonders der Tiirke, den Tanz wie tiberhaupt jede heftige
korperliche Bewegung als anftéBig ablehnt, fo konnte ein eigentlicher
Volkstanz fich hier nicht herausbilden. Man hat nur Berufstiinzer und
-tinzerinnen, deren meift fehr unziidhtige Vorfilhrungen die Wiirze jedes
tiirkifchen Ieftes bilden. Einer der beliebteften tiirkifchen Ténze ift dic
Romeika, die hiiufig von umherzichenden Gefellichaften produziert wird.
Um einen Tinzer bewegen fich die iibrigen in Schlangenlinien, mit kiinfi-
lichen Drehungen des ganzen Kérpers, befonders der Arme und Hiinde.
Der religitfe Tanz der Drehderwifche, der den Namen Sema fiihrt, ift ein
ekftatifcher Wirbel, den ), 11 oder 13 Perfonen mit blofien Fiifien, ge-
fchloffenen Augen und ausgebreiteten Armen auf dem rechten Abfatz
ausfithren. Er wird am Dienstag und I'reitag mit Gefang in der Mofdchee
getanzt und foll, nach der mohammedanifdien Legende, auf den Tanz
Davids vor der Bundeslade wuriidizufithren fein.

Die ahatilchen Tiinze, die uns nicht felien auf europiiifchen Biihnen vor-
aefiihrt werden, find faft ohne Ausnahme fo fehr fiir den Gefdwnadk des
abendlindifchen Publikums hergerichtet, daff man durdh fie keinen Be-
grifl von dem Wefen des orientalilchen Tanzes erhiilt. Um fo dankens-
werter war eine Auffilhrung von javanifdhen Tandak-Tiinzen, die die

Deutfdhe Niederlindifche Gefellfchafi im Berliner Kiinfilerhaus imA¥ipfer, ~
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