Tange der antifen Rulturvdlter

Zwilchen den Tinzen der Primitiven und denen der antiken Kulturvlker
liegt eine Kluft, iiber die nur wenige Briidken fithren. Der primitive Tanz
ent{pringt direkt den elementaren Tiefen der Menfchennatur. Inneren
Spannungen Ventile zu 6ffnen ift fein Wefen und fein Ziel. Daher eignet
ihm, trotz fuflerer Ordnung und technifcher Difziplin, fiets ein gewilles
Mafd eruptiver Wildheit, die jeden Augenblid hervorzubredhen drohi
und oft genug tatfiichlich hervorbricht.

Der Tanz der antiken Kulturvilker ift im grofien und ganzen das Produk:
bewufiten kiinfilerifchen Schaffens. Er entwidkelt fich, foweit wir es iiber-
fehen und beurteilen kinnen, Hand in Hand mit den andern Kiinfien,
namentlich mit der Dichtkunft und der Mufik. Auf feiner hodhften Stufe
dient er beftimmten, mehr oder weniger praktifchen Zwedken, nimlidh
der Unterhaliung, dem Gottesdiendt oder der dramatifchen Kunff, und
er nimmt je nach feinen Zwedien verldhiedene Formen an. Nur hin und
wieder {cheint er fich {eines Urlprungs zu erinnern und die Briidie zu den
Quellen zu fdhlagen. Das gefchicht aber dann meift unter dem Schlcier
des Geheimnilfes, in der Form orgiaftifdher und ekftatifcher Myftericn.
Moral und Sitte verbieten auf diefer Kulturfiufe bereits das unbeherrlchte
Sichauswirken eines naiven elementaren Gefiihlslebens.

Die Tinze der primitiven Valker find nodh heute lebendig. Die Beridhte,
die wir dariiber von Reifenden erhalten, laffen fich im Notfall durdh den
eigenen Augenldhein nadhpriifen und korrigieren. Die Formen desantiken
Tanzes aber find abgeftorben, keiner der heute Lebenden hat etwas davon
gelehen, keiner vermag fich eine vollkommen klare oder audh nur einiger-
malien erfhdpfende Vorftellung von ihnen zu machen. Darftellungen auf
Werken der bildenden Kunft und Sdhilderungen antiker Sdhrififteller find
die Quellen, aus denen wir unfere Kenntniffe fchapfen. Das Bild, das wir
uns danachrekonfiruieren, entbehrt derlebendigen, organifdhen Rundung.
Wir kénnen nicht mehr als Brudhftiidie zufammentragen und fie zu ¢inem
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Bau fiigen, derin faft allen feinen Teilen fragmentarifch und problematifch
hleiben muf3.

Je weiter wir ins Altertum zuriidigreifen, defto fpirlidher flicfien die
Quellen. Wir wiflen, daf die alten Agypter ihre Gotterfefte durch Tiinze
verfchonten, und dafl audh bei Leichenbegiingniflen getanzt wurde, Wir
hiren von Pricftertinzen, die am Ufer des Nils ftattfanden, oft mehrere
Tage dauerien und den Lauf der Geftirne oder die Geldhichte von Ifis
und Ofiris darftellten. Nadh bildlichen Darftellungen, die uns erhalten
geblichen find, diirfen wir auf eine relativ hochentwidielte Tedmik des
altigyptifchen Tanzes fdhlicfien. Man ficht da tanzende Frauven in aller-
hand kunitvollen Pas, man fieht fogar ,Briidien” und . Pirouetten”.

Aus der Bibel erhalten wir Kunde von Tinzen der Juden, und zwar im
welentlichen von religifen, kultifchen Tiinzen. Es {dheint, dafl diefle zum
Teilvonden Agypterniibernommenworden {ind. So hatmanin dem Singe-
tanz der Juden um das goldene Kalb eine Nachahmung des igyptifchen
Apisfeftes gefehen. Nachdem gliidklidienZuge durchs Rote Meerfindetein
feftlicher Reigentanz der jiidifdhen Frauen {tatt, den Mirjam, die Prophetin,
mit Gefang und Paukenfthlag anfiithre. Und daff Davids Tanz um die
Bundeslade nicht nur ein feierliches Scireiten gewefen ift, beweilt die
Sdhilderung des Eindrudis, den er aul Midhal, die Todhter Sauls, madhie:
-Da fie den Kénig David fahe hiipfen und {piclen, veradhtete fie ihn in
threm Herzen.” Schliefflich inden fich in den Plalmen zahlreiche Hinweile
auf Ténzer- und Singerchire,

Griechenland

Die eigenartige Kultur und Kunft, die Jahrtaufende vor unferer Zeit-
rechnung in der fonnigen Infelwelt des dgiifchen Meeres fich entwidkelt
und auf Kreta lange Zeit ihren Mittelpunkt hatte, ift der Nihrhoden ge-
welen, aus dem die Kultur und Kunfit Griedhenlands erwudhs. Jene Kultur
trug zum [ eil altorientalifches Gepriige, fie war der dgyptifchen verwandi
und fie behielt diefes Gepriige zuniidit noch bei, als fie von den Infeln
nach dem griedhilchen Peftland hiniibergriff. Der Kulturkreis, in dem die
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Homerilchen Gefiinge fich bewegen, ift figiifchen Geiftes, und die Kunf}-
werke, die in der llias und der Odyflee beldhrichen werden, zeigen die
Merkmale des dgiifchen Stils, der uns durdh zahlreiche Ausgrabungen
und Forfchungen der letzten Jahrzehnte vertraut geworden ift.

Auch die ilteften griechifchen Tinze find dgiifchen Urfprungs. Aus
Kreta wurden fie, und zwar die meiften zuniichit nach Sparta, eingefiihrt.
Wie weit in ihnen nodh die alten ekftatifhen Urelemente des Tanzes
lebendig waren, wiflen wir nicht. Wohl aber wiflen wir, daf die Formen, in
denen diefe Urelemente fich bis in die klaflifche Zeit des antiken Griedhen-
landserhalten haben, auf iigiifche oderkleinafiatifche Quellen zuriidkgehen
und von den Griechen felber auf foldie Quellen zuriidigefithrt wurden,
Fiir die Griechen war der Tanz nidht nur eine allen anderen Kiinften
gleichgeficllte ernfie Kunfliibung, fondern erwar zugleich ein grundlegen-
der Faktor der allgemeinen Bildung und Erzichung. Fine dfthetifche
Kultur, die ihr Ziel in der Harmonie des Geiftes und des Korpers fah,
mufite auch der kérperlichen Aushildung die gleiche Widhtigkeit bei-
mellen wie der Ausbildung des Verftandes und des Gemiits. Nur in einem
gefunden Leibe konnte nadh antiker An{dhauung ein gefunder Geift fich
entwidkeln, und eine mit korperlicher Kraft und Schonheit verbundene
Sittlichkeit galt als das ldeal des hellenifdhen Menfdhen. So wurde die
Tanzkunit bei den Griechen ein widhtiger T'eil der Jugendﬁrzil:hung. Plato
nennt jeden, der keine Luft zum Tanz habe, einen groben und unartigen
Tolpel. Sokrates hielt eine feurige Lob- und Sdwitzrede auf die Tanzkunit.
Er erklirte den Tanz fiir eine der vornchmfien Kiinfie, weil er zugleidh
im Aufiern und im Innern Ebenmaf, Anftand und mufikalifche Schanheit
erzeuge, und es ift bekannt, dall er felber nodh in reiferen Jahren zuweilen
getanzt hat. Nach der griechifchen Sage waren Gétter und Géttinnen
Tinzer und Tanzkomponiften, und Heroen ordneten feftliche Reigen.
Die altgriechifchen Tinze fanden in der Regel im Freien ftatt. Sie waren
meift von Gefang begleitet und enthielten mehr oder weniger panto-
mimifche Elemente. Die beiden Gefdhledhter hatten ihre eigenen Tiinze
und pflegten getrennt zu tanzen; nur felten fand eine Vereinigung ftatt.
Im allgemeinen fdheinen die griechifchen Tinze (abgefechen von den ek-
ftatilchen dionylifchen) der Form nadh fehr gemeflen, kultiviert, anftindig
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und fitfam gewefen zu fein. Die Tanzauffihrungen waren eine Sciule
des guten Benchmens, und die Statuen der Tiinzer dienten der jingeren

Generation als Mufter fiir vornehme und gefittete Haltung.

Woltstanze

Die Griechen waren ein tanzfreudiges Volk, und {chon in den uriiltefien
Zeiten wurde jede Gelegenheit benutzt, die Glieder im zierlidhen Reigen
zu fchwingen. Gaftmihler, Hodhzeiten, Erntefefte boten hiufigen Anlafi.
Homer {childert in der llias einen Hodhzeitsreihentanz:

Blithende Jinglinge tanzten und vielumfreiete Jungfraun
Zierlith gereiht, an den Hiinden fich feft miteinander verfchlingend.
Zarte Gewand' umfloffen die Jungfraun; aber die Tinzer
Waren mit Rodien gefdimiickt, feinwolligen, idiimmernd wie Olglanz.
Lieblich bekrinzt war jede der Jungfraun; goldene Doldhe
Schwebten am Silbergehenk von der Jinglinge Hiiften hernieder.
Bald nun hijpften fie leidht mit gemeflenem Schwunge der Fale
Kreifend umher, wie oft die gerundete Scheibe der Topler
Sitzend mit drehenden Hinden verfudht, ob {chnell fie herumliuit;
Bald auch hiipften fie wieder in Heihen einander entgegen.
Grofies Gewiihl fiand rings um den lieblichen Reigen verlammels,
Herzlich erfreut. Inmitten erklang des gefeierten Sangers
Spiel und Gefang; und es traten hervor zwei gaukelnde Springer,
Als er zu fpiclen begann, und wirbelten fich in der Miite.
7u den vornehmfiten und beliebteften Volkstinzen gehirte der Weinlefe-
tanz. Jiinglinge und Jungfrauen fithrten ihn beim Heimweg von den
Weinbergen aus. Auch von ihm gibt uns Homer eine Schilderung:
Blithende Jungfraun aber und Jinglinge luftigen Mutes
Trugen die licbliche Frudit einher in geflochtenen Kirben.
Mitten darin enilodkte der klingenden Leier ein Knabe
Holdes Getdn; audh fang er mit lieblicher Stimme des Linos

Herrlichen Reigengefang, und ringsum tanzten die andern,
Unter Gejauchz’ und Jubel mit ftampfendem Fuf ihn begleitend.

Schr zahlreich waren die Formen der griechifchen Waffentinze, die fchon
in fehr frithen Zeiten aus Kreta in Sparta eingefiihrt worden find und hier
cine befondere Aushildung und Pllege fanden. Einer dicfer Tanze, der
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bekanntefte und verbreitetfte, galt dem kriegerifchen Spartanervolke
direkt als cine Voriibung zu Kampf und Gefedht. Jeder fpartanifche Knabe
mufite diefen Tanz vom fiinften Lebensjahre an erlernen und iiben. Fs
war das die berithmte Pyrrhiche, fo genannt nadh dem Ténzer und Mufiker
Pyrrhichos, der den Tanz in rein militirifcher Weife umgeformt hatte.
Er wurde in der Riiftung getanzt und ftellte ein Gefedat mit Angriff und
Verteidigung dar. Seine Formen waren tiberaus lebhaft und feurig. In
Sparta wurde die Pyrrhiche feit dem 7. Jahrhundert v. Chr. zum eigent-
lichen Nationaltanz, und fie verbreitete fich von hier bald iiber ganz
Griechenland, wo fie bei den verfchiedenen Stimmen die mannigfachfte
Ausgeftaltung fand. Xenophon gibt in der Anabafis eine fehr genaue
Befdhreibung einiger Arten der Pyrrhiche und andrer Waflentinze.
Seine Griechen waren beim Durchzug durch das paphlagonifche Gebiet
mit den Eingeborenen in Hiindel geraten, und man befdiloB beiderfeits,
Frieden zu {chlieflen. Paphlagonifche Gefandte wurden von den Griedien
zur Tafel eingeladen, und nach dem Feftmahl filhrten verfchiedene grie-
childhe Stimme den {taunenden Barbaren ihre Waffentinze vor.
nluert”, erzihlt Xenophon, ftanden die Thrazier auf und begannen
nach dem Takt der Fliste einen Waflentanz, worin fie mit Leichtigkeit
hohe Spriinge machten und ihre Seitengewehre fchwangen. Zuletzt hichen
fie avfeinander los, fo dafl jedermann glaubte, fie trifen einander; es
war aber bloB cin Kunfigriff, wenn der eine niederfank. Die Paphlagonier
fchrien hierbei laut auf. Wenn der Sieger feinem Gegner die Riiftung
abgenommen hatte, fo ging er, die Sitalkas® fingend, vom Platz hinweg.
Andre Thrazier aber trugen den Befiegten, als ob er tot wiire, r.im'm;,
obwohl ihm nidht das geringfte fehlte.

Dann erhoben fich die Anianen und Magneten und fithrten einen Waffen-
tanz auf, den fie Karpia nennen. Er wurde auf folgende Art getanzi:
Der eine legte feine Waflen neben fidh, fiete und plliigte und fah fid
dabei, als ob er fich fiirdatete, oft um. Da kam cin Riiuber heran. Bei deflen
Anblidc ergriflf er dic Waffen, ging ihm entgegen und kim pite mit ihm vor
dem Pfluggefpann. DerFlatentakt leitete hierbei ihre Bewegungen. FEndlich
f-l.‘"-(ﬂFE der Riuber den Mann und fishrte die Sticre davon. Bisweilen band
* Ein Kriegslied, vermutlidh z.u Ehren eines frElIu-:L-'cn thrazifthen Kinigs,
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auch der Pfliiger dem Réuber die Hiinde auf den Riideen, fpannte ihn neben
die Sticre und trieb ihn zum Zichen an.

™un trat ein J"‘t'l}'ﬁcr ﬂllf, beide Hinde mit leichten Schilden bewaflnet,
Bald nahm er im Tanze eine Stellung an, als ob er mit zwei Gegnern zu
tun hitte, bald tat er, als ob er fich mit den Schilden gegen einen dedite,
hald drehte er fich im Kreile herum und ftiiczte fich, die Schilde in den
Hiinden, iiber den Kopf. Ein Schaulpiel, dem man mit Vergniigen zufah.
Fuletzt tanzte er perlifch, wobei er die Sdiilde zufammenfdilug, auf die
Knie fiel und wieder aufltand’. Dies alles tat er nadh dem Takte der Flote.
Hierauf kamen die Mantineer und andre Arkadier, fo {dhn ausgeriiftet,
wie fie es nur vermodhten, auf den Platz, {chritten unter Begleitung von
Flotenmufik im Takt einher, fangen den Pian™ und tanzten wie in den
feierlichen Aufziigen zu den Tempeln der Gotter.

Die Paphlagonier erklirten es fiir etwas Aulierordentliches, daf alle diese
Tiinze in den Waflen ausgeliihrt wurden. Als der Myfier ihr Erftaunen
wahrnahm, fiihrte er ¢ine Tiinzerin mit Bewilligung des Arkadiers, dem
fie gehorte, vor. Aufs fdhonfte von ihm geriiftet und mit einem leichten
Sdhilde verfchen, tanzte ie den pyrrhichildhen Tanz mit vieler Leidatigkeit.
Das Beifallklatichen war grol, und die Paphlagonier fragten, ob denn audh
die Weiber zugleich mit ihnen gekampft hitten.”

Die Pyrrhiche hat fich jahrhundertelang in Griedhenland erhalten. Sic
verlor aber mit der Zeit ihren kriegerifdhen Charakter, und felbit in Sparta
nahm fie friedlidhe Formen an. Die Tiinzer fdhwangen nicht mehr Schwerter
und Schilde, fondern Fadkeln und Thyrfus{tibe.

Zu den kriegerifchen Tinzen der alten Griedhen gehérten audh die fpar-
tanilchen Marf{chlieder (Embaterien), die befonders durch Tyrtius ge-
{chichtliche Berithmtheit erlangt haben. Diefer, ein elegifcher Didhter,
hatte die Spartaner durdh feine Lieder withrend des zweiten Meflenifdhen
Krieges (um 040 v, Chr.) zur Ausdauer im Kampf begeiftert und dadurdh
zum gliicklichen Ausgang des Feldzuges nicht wenig beigetragen. Die Em-
baterien des Tyrtius find kurze Kampflieder in anapiiftifchem Rhythmus,
dieunter Flétenbegleitung gefungen wurden. Mit einem folchen Marf{dhianz

* Die Ahnlichkeit dicles Tanzes mic dem ruflifdhen Kofak” ift unverkennbar,
" Vgl 5. 31,
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zogen die Spartaner in die Schladht. Der Rhythmus des Tanzes hielt
ihre Reihen in Ordnung, und der Gefang war zugleich eine Anfeverung
der Streiter und ein Gebet an die fieglpendenden Gotter. Aber nicht nur
im Kriege, fondern audh bei friedlichen Anliffen wurden Marfdhtinze auf-
geliihrt; belicbt waren fie als Gipfelpunkt und Weihe feftlicher Mahlzeiten.
Aus Kreta {ftammten auch die Gymnopiidien, eine andere Art kriegerifcher
Tiinze, die am ,Feft der naditen Knaben” in Sparta aufgefiihrt wurden
und bei denen nadite Knaben mit den Oberkérpern einen Ringkampf
pantomimifch darftellten, wihrend ihre Fiifle fidh nach dem Takt einer
ernften, gemeilenen Mulik bewegten.

Grof} ift die Zahl der griechifdhen Volkstiinze heitern Genres, von denen
uns literarifche und bildnerifdhe Denkmiiler mannigfaltige Kunde geben.
Da gab es im Frithling Blumentinze und Schwalbentiinze. Im Blumentanz
ftellte eine Gruppe das Sudhen nach Blumen, eine andere das Plliiken
pantomimifch dar. Die erfte Gruppe fragte in ihrem Liede nadh Rofen
undVeilchen, und die zweite antwortete: . Hier haft du Rofe, hier haft du
Veilchen, hier haft du kiftlichen Eppich!” Der Schwalbentanz, der befon-
ders in hodos beliebt war, galt ebenfalls dem Einzug des Frithlings, den
man in Geftalt der Schwalbe willkommen hic. Er wurde von Knaben
ausgefihrt, die in Prozeflion zu den Toren der Stadt hinauszogen in die
griinende, zum neuen Leben erwadite Land{dhaft und tanzend fangen:
LSie ift da, fie ift da, die Sdhwalbe! Die Fenfter auf, die Tiiren auf fiir die
Schwalbe, die Schwalbe!”

Hormos hiefl einRingel-oder Kettentanz, der von JiinglingenundMiidchen
in bunter Reihe getanzt wurde. Die minnliche Jugend erfdhien dabei in
kurzem Chiton, die weibliche in langem, fuifrei aufgehobenem Gewande.
Ein Midden und ein Jiingling foigten aufeinander und hielten fich bei
der Hand. Der Jiingling tanzte einen Waffentanz, das Miiddhen einen
frishlichen, aber ehrbaren Tanz. Der erfie Jingling und die letzte Jung-
[rau hielten einen Kranz in der Hand.

Beieinem Tanz, der den Namen Bibafis fithrte, und den beide Gefdhlediter
tanzten, kam es vor allem auf den akrobatifhen Effekt an, im Sprunge
mit den Fiiien hinten den Kérper zu treffen. Fin anderer, Geranos ge-
nannt, ftellte pantomimifdh die Irrgiinge des Labyrinths dar.
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Der {chinfte aller heitern griechifchenVolkstinze aber warvielleidht jener,
der alljahrlich von {partanifdhen Jungfrauen vor dem Heiligtum der Artemis
im Dorfe Karvii aufgefiihrt wurde. Diefler Karyiitidentanz wurde im
irmellofen dorifchen Chiton getanzt, der an beiden Seiten aufgefdhlitzt
warund auf den Schultern mit Spangen feltgehalten wurde. Auf den Képfen
trugen die Tinzerinnen korbartige Gefledhte aus Rohr. Man tanzte zu
FhrenderGaottin Artemis, der Schiitzerin derK euldhheit, und der™Nymphen.
der Pllegerinnen jungfriulicher Schionheit. Jugend, Schinheit und keufche
Vornehmheit gaben dem Tanz das Gepriige, von dem ein Altarbild uns
eine Tour, das grazitfe Schreiten auf den Full{pitzen, daritelle.

Rultifde Tanze

Wiihrend die Volkstiinze, wie wir fahen, vor allem im {portluftigen Sparta
gepflegt und geiibt wurden, waren die kuliifdhen, heiligen Tinze ein
Gemeinbefitz von ganz Griechenland. Audh fie ftammten zom gréfiten
Teil aus Agypten und Kleinafien und waren iiber die dgiifchen Infeln
auf das griechifche Feltland gelangt. Man {durieb diefen Tiinzen, wie Strabo
fagt, die Kraft zu, die Seelen der Menfdhen mit der Gottheit zu vereinigen.
Es fand kein Opferfelt, kein Dankfeft, iiberhaupt keine gottesdienfiliche
Handlung ohne Tiinze ftatt. Bei den in mehreren Orten Griechenlands
zu Fhren verfdhiedener Gétter begangenen Myfterien f{pielte der Tanz
eine widhtige Rolle. Bei den dionyfifdhen Myfterien, die dem Dionyfos,
dem Gott des Wadhstums, der Zeugungskraft, aber auch des forgen-
verfcheuchenden Weins, geweiht waren, nahmen die Tanzaufliihrungen
cinen wilden, ekfiatifdhen, orgiaftifchen Charakter an.

Der iltefte kultifdhe Tanz der Griechen war vielleicht der Pian, der wie
die Pyrrhiche aus Kreta nach Sparta gekommen und hier bald zum
Nationaltanz geworden war. Er hat feinen Namen vom Apollo Pdan,
dem heilfpendenden Sonnengott, der in Kreta befonders verehrt wurde.
Urlpriinglich ein Dank- und Freudentanz nach iiberftandenen Leiden,
entwidkelte er lich {piiter zum Biti-Tanz. So wurde er einerfeits zur Sieges-
feier nach glidklich beftandenem Kampf, andrerfeits vor dem Marf{dh in
die Schladht als Gebet zu den Gottern und Anfeuerung der Krieger
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aufgefithrt. Exr war ein Tanzlied, deflen ftindig wiederkehrender Refrain
»J0 Paian” lautete. Beide Geldhledhter tanzten ihn, und zwar fowohl
vereint als getrennt. Der Piéian hatte einen fehr feierlichen, getragenen
Rhythmus und beftand aus{dhlieBlich in Bewegungen der Fiifle. Seine
iltefte Spur findet fich in der Ilias, wo die Griechen mit der Leiche Hektors,
den Pian fingend, zu den Schiffen zichn.

Ebenfalls aus Kreta ftammte das Hypordiema, ein Tanzlied mit Zither-
begleitung, dasweniger feierlich als der Piian war und inlebhafterem Tempo
unter kriifligem Gehiirden- und Mienenfpiel ausgefithrt wurde.

Der eigentliche kultifche Prozeffionstanz der klaffifchen Zeit aber war das
Profodion oder Enoplion, das urfpriinglich in anapiiftifchem, d. h. edhtem
Marfdirhythmus, getanzt und von Flotenfpiel begleitet wurde. Alle Ziige
zu einem Tempel oder Heiligtum, alle Umziige um ein Heiligtum herum
fanden mit diefem Tanz ftatt. An Ort und Stelle angelangt, wurde nidat
mehr getanzt, fondern ein Hymnus mit Zitherbegleitung gefungen. Das
Enoplion hatte, wie alle Prozeflionstiinze, einen fehr gemeffenen und
feierlichen Rhythmus. Die begleitenden Liedertexte waren je nadh dem
Lwedi und Ziel der Prozeflion verfdhieden. Die grifiten griechifchen
Didhter beeiferten fich, foldhe Texte zu fchaffen.

Unter den zahlreichen Abarten der Prozeffionstinze find neben den
Siegestiinzen befonders die Parthenicn zu nennen, die nur von Jungfrauen
getanzt und geflungen wurden und in feltenen Fillen von Kaftagnetten
begleitet waren. Sie hatten einen relativ leicht befchwingten Rhythmus.
Der hekanntefte Textdidter fiir Parthenienchére war Alkman, ein im 7.
vordiriltlichenJahrhundertlebender Lyrikerund Séinger der Lebensfreude.
Beim Felt der Hyacinthien in Sparta fand regelmiBig eine Prozeffion
bekleideter Knaben {tatt, an die Gdh ein Zug geldhmiidkter Reiter und
tanzende und fingende Jinglinge und Middien auf feftlid dekorierten
Wagen anf{diloflen. Zwifdhen ihnen bewegten fich Ténzer, dic cin alter-
tiimliches Chorlied zur Fléste vortrugen.

Fine Ausnabmeftellung unter den kultifdhen Tiinzen Griedhenlands
nahmen die Dionylostinze ein, die in ihrer ekitatifchen Wudit und
wilden leidenfchafllichen Raferei zu den Urquellen alles Tanzes zuriidk-
fiihrten und aus ihnen gefpeift wurden. Sie wurden an den verfdhiedenen
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Dionylosfelten von Minnern und Weibern getanzt, wobei die Frauen
allerhand Verkleidungen, als Nymphen, Bacdhantinnen, Horen, die ganze
Nacht hindurdh fchwirmten und hidh dabei den wiiltefien Ausfdiweifungen
in ungeziigelter Gier hingaben. Diefe Tinze laflen nidhis von der har-
monifchen Schinheit des klaflifchen Griechengeiftes fpiiren. In ihnen lebt,
{elbit wihrend der hédhiten Reifezeit der griechifdhen Kundi, die elementare
Wildheit des Primitiven. Es iit, als ob der hellenifche kulturmenfdh das
unabweishare Bediirfnis hatte, von Zeit zu Zeit die beengende Schrankevon
Regel und Gefetz zu durdhbredhen, die elleln der Sitte abzuwerfen und
fich fchadlos zu halten fiir allen #ulieren und inneren, im tieflien Grunde
naturwidrigen Zwang. Wir werden iihnliche Lrfcheinungen im fpiitern
Verlauf unferer Darftellung kennenlernen, fowohlim Mitelalter wicin der
Neuzeit. Aber wiihrend fie da nur felten und bei zufilligen, oft nidht genau
zu erkennenden Anliflen auftreten, gehirten fie im Zeitalier der grie-
chifchen Kultur @u den ftindigen Linrichtungen des Kultus. Sie waren
Faktoren des Gottesdienftes und zugleich der feelifdhen Hygienc. In
dielem Sinne freilidh Eilenbartkuren, die fidh in das Milieu des modernen
khulturlebens kaum fdhidien wiirden.

Ebenfo wie die Volkstiinze, tragen audh die kultifdhen Tinze der Griedhen
fiets einen mehr oder weniger pantomimifchen Charakter. Obwohl die
abltrakten Elemente des rhythmifchen Korperansdrudis im allgemeinen
vorherrlchend {ind, {piclt das Mienen- und Gebiirden{piel faft immer {ehr
welentlich mit. Aber audh von einem rein pantomimifdhen Tanz kultifdher
Art erhalten wir durdh einen antiken Schriftiteller Kunde. Es handelt fich
um ein regelrechtes Tanzdrama, das in fiinf Akten den Sicg des Apollo
iiher den Drachen Python darltellt. Der erlte Akt zeigte die Vorbereitung
zum Kampl, der zweite die Herausforderung, der dritte den Kampf felber,
der vierte die Erlegung des Ungehevers und der finfle das Siegesfedi.
Die: Tanzauffithrung war von Mufik begleitet, die fich dem naturalifiifch-
pantomimilchen Stil des Ganzen anpafite und z B. durdh Trompetenichall
das Zihneknirfdhen des verwundeten Dradhen nadieuahmen fudhte.
Diefe kultifche Tanzpantomime fiihrt uns hiniiber zu der kunftvolliten
und am intenfiviten und feinften ausgebildeten l'orm des gniedhifdhen
Tanzes, zu den Tiinzen des attifchen Dramas.
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Bibnentange

Die antike griechifche Bithne war in viel hisherem MaBe eine Tanzbihne,
als es das moderne Theater ift. Man kann fagen, dafl fich das griedhiflche
Drama und die griechifche Schaufpielkunit direkt aus dem Tanzliede
entwickelt hat. Die #lteften Dramatiker, diec Thefpis, Pratinas, Cratinus,
Phrynichus, wurden von ihren Zeitgenoflen geradezu als , Ténzer” be-
zeichnet. Sie gaben Unterridht in der Tanzkunit und fiudierten die Tiinze
zu ihren Dramen felber ein. Und in diefen Dramen gefchah jede Einzel-
und Mallenbewegung nach rhythmifcher Ordnung. Durch den erfien
Klaffiker des griechifdhen Dramas, durdh Afdhylus, wurde auch der
dramatifche Tanz zur hodhiten Bliite gebradht. Unter Flotenbegleitung
marfchicrt der Chor, nach Ziigen geordnet, im anapiiftifchen oder dakty-
lifdhen Rhythmus in die Ordhefira, deren Name {chon auf ihre Beftimmung
als , Tanzplatz” hindeutet. Zuweilen bleibt der Chor ftehen, hiilt im Marfch
inne und begleitet feine Rezitation mit lebhaftem Gebiirdenfpiel. Man
darf annehmen, dafl audh wiihrend des Dramas alle Chorgefinge unter
Tanzhewegungen ausgefiihrt wurden. Diele Bewegungen waren, wenn
der Chor aus Greifen oder Matronen in lang wallenden Gewiindern
beftand, feierlich, gemellen, der Menuette dhnlich. In den eigentlichen
Tanzliedern aber, in denen iiberrafchender Ireude oder neuer Hoffnung
Ausdrudk gegeben wurde, nahmen auch die Chorbewegungen einen
lebhafteren Charakter an. Dann fang wahrfdieinlich der Chorfiihrer allein,
und der Chor madite dazu die Tanzbewegungen. In diefer Form miillen
wir uns den Tanz vorftellen, den der Chor der Jungfranen in Afdhylus’
LSiehen vor Theben” beim Anftiirmen der Argiver ausfiithrt. Der Kénig
hat fich hinweghegeben, um Anitalten gegen die Belagerer zu treffen. Da
ftiirzen die Jungfrauen der Stadt auf die Bihne, ohne fefte Ordnung,
einzeln und zerfireut, und unter lebhaflten Bewegungen und Tinzen
tragen {ie einzeln — es find ihrer fiinfzehn — die Gefiinge vor, die der
Hoffnung Ausdrudk geben, dafl die heimatlichen Gétter der Stadtbeiftehen
werden. Dabei fallen fie eine nadch der andern vor den Bildern der Gotter
und Géttinnen nieder. Und in der , Antigone” des Sophokles fithrt der
Chor der thebanifchen Greife ein Tanzlied auf, als er durdh das Nach-
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geben Kreons eine friedliche Lifung des Konflikts in Auslicht glaubt.
Wir bemerken, dafl diefe dramatifdhen Tanzlieder faft immer an einem
beftimmten Hohepunkt der Handlung ftattfinden: nimlich in dem
Augenblidk, der der tragifchen Wendung des Stiidies unmittelbar voraus-
geht. Sobald die thebanifchen Jungfrauen ihren Tanz beendet haben,
erfcheint der Kénig Eteokles, der fchon von ferne die Téne des Liedes
und das Stampfen des Tanzes vernommen hat, und verweilt die Jung-
frauen zur Ruhe:

Fudh Weiber dort, eudh frag’ ich, unertriiglich Volk,

Dient das zum rechten Nutzen und der Stadt zum Heil

Und zur Ermutigung unferm Heer, vom Feind umitellt,

DaB ihr da vor der Landesgitier Bildnifle

Hinfinket, {chreit und heulet?
Und als in der ,Antigone” der Chortanz der Greife beendet ifi, als dic
Worte verklungen find:

Zeus' Sohn, herrlicher, komm

In die Stadt! Komm famt der Schar naxifdher Opferfrau’n,

Die dir, dem Herrfdher, heiligen Nadireigentanz

Entziidkt auffithren, die beraufditen Nvmphen!
—da tritt der Bote auf: ,Ich melde Tod, und Mérder find die Lebenden!”
So folgt der Fkitale, dem weltentriidenden Raufch des Chortanzes, der
erniichternde Wallerfirahl der furchtharen tragifchen Wirklichkeit.
Aber nicht nur in den Chorreigen dokumentiert fich der tiinzerifdhe
Charakter des griedhifchen Dramas. Auch der Linzel{chaufpieler ift | rager
diefes Stils. In den Tragidien des Afchylus und des Sophokles {dhreiten
die Darfteller beim Auf- und Abtreten unter den begleitenden Anapilten
des Chors, und ihre Marfdibewegungen halten {ich in demf{elben Rhythmus.
Bei Furipides aber finden fich fdhon richtige Finzeltiinze. Jokalte (in den
Phinizierinnen”) filltin einen Freudentang, als fie ihren Sohn Polyneikes
wiederficht. Im , Oreft” tanzt Elektra in wahnfinnigem Schmerz, als nadh
der verungliiditen Volksverlammlung keine Rettung mehr in Ausfidt
fteht. In den ,Bakdhen” hat Agave, diec Mutter des Pantheus, eine grofie
Tanefzene. Das Haupt des von ihr zerriflenen Sohnes auf den Thyrfus-
{tab gefpiefit, ftiirzt fie in orgiaftifcher Raferei auf die Bihne. Durdhihren

% 35



Vater Kadmus erfihrt [ie dann, was fie getan. Sie begreift allmiihlich das
Furdithare und bridht {dhliefilich zulammen”.
Der dharakteriftifche Tanz der attifdhen Komédie war der Kordax, ein
aus Afienftammender, innverwirrender und {dhwindelerregender Wirbel-
tanz, bei dem das Bewegen und Drehen der Hiiften das Wefentliche war.
Frr galt als fehr unziichtig und wurde in feiner unverfillchten afiatifchen
Urform nur in Elis zur Frinnerung an die Siegesipiele des Pelops bei
cinem Heiligtum der Artemis getanzt. Sonit fithrten ihn nur Minner in
Masken und — in der letzten Zeit — nur vor einem miinnlichen Publikum
auf. Ariftophanes redinet es fich als Verdienft an, dafl der Kordax in den
~Wolken” nicht vorkomme. In anderen Komédien freilich verziditet er
auf diefe Hauptattraktion keineswegs. Am Sdhlufl fowohl der , Welpen”
wie der , Thesmophorienfeier” wird der Kordax aufgefiihrt. In den
MWelpen” tanzt zuerlt Philokleon, der greife Ridater, ,nadhdem er lange
fortgezecht und Flotenfpiel vernommen, hodhentziidt dabei”. Im Tanz-
{chritt tritt er aus dem Haufe hervor:

Aul, 16fet die Riegel des Tores! Der Tanz

Hebt alshald an -

Der die Hillte mir dreht in gewaltigem Schwung:

Wie fchnaubt, wie briillt mir die Nale, wie knadit

Mir der Wirbel am Hals! -

Auffdnellend das Bein zu dem Himmel empor;

Weit klafft der Popo! -

Nun dreht fich unferer Hiifte Gelenk

Und kreifelt behend in der Planne.

In der Shilufifzene der [ Thesmophorienfeier” erfdheint Euripides mit

ciner Tinzerin und einem Flatenblifer, den er auffordert, den Perfertanz

zu blalen. Diefer tut es und die Tinzerin entledigt fich ihrer Aufgabe

mit foldher Verve, dafi fie dem {kythifdhen Schiitzen den Ausruf entlodst:
Wie flink die Bein, as wie in Wullededk en Floh!

“eben dem Kordax wurde vereinzelt audh das Oklasma in der alten

Komidie aufgefithrt, chenfalls ein urlpriinglich ahatifcher Tanz, bei

* Die euripideiidien Solotinze find for die Gefdidhe des Bithnentanzes von grofier
Bedeutung gewelen. In ihnen lisgen die Keime des Ipiteren rdmildien Pantomimus,
den man felnerfeits wicder als den Urabn des modernen Balleats anfpredien kann.
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dem Knien und Niederkauern die Hauptfache gewelen zu fein {dheint.
Der Auffiihrung einer tragilchen Trilogie pflegte auf der klaffifchen
griechifchen Biihne als lufiiges leidhtes Deflert ein Satvrlpicl zu folgen.
In ihm bildeten Satyre den Chor, deren ausgelallene halbticrifche Wild-
heit dem ganzen Spiel den Charakter gab. Triger der Handlung waren
teils (Gitter, am |lﬁuﬁgﬁ¢:n Di:UIlj'lluE. teils Heroen, belonders Herakles.
Dicfe traten im Gegenfatz zu den mit zottigen Fellen bekleideten Satyren
in reichen tragifchen Gewiindern auf, was an {ich {chon cine komifche
Wirkung hervorbrachte. Auch das Satyripiel hatte, wie die Tragidic und
die Komadie, feinen eigenen Tanz. Das war die Sikinnis, diec von dem
Chor der alten und jungen Satyre mit firuppigem oder fliegendem Haar,
mit Spitzohren und Perdefchwiinzen getanzt wurde. Sie war fehr fchnell
und fliflig, burlesk und fdherzhaft ausgelaffen. Man fithrte gewaliige
Spriinge aus, die an Bodk{priinge erinnern follten. Die Sikinnis hat fich
in verinderien Formen jahrhundertelang in Griedhenland als Volkstanz
erhalten, und in den Programmen unferer Kunfttinzer und -tinzerinnen
fowie in Balleits und modernen Tanzmiirdhen find dic Satyrtiinze nod
heute beliebte Nummern.

Rom

Bei den Rémern fiand der Tanz nidht in dem Anfchen, das er bei den
Griechen genofS. Er galt nicht als notwendiger Teil der guten Frzichung.
Tiinzer aber, die die Kunft berufsmifig ausiibten, gab es {don in alten
Zeiten. Sie waren unenthehrlich bei allen religiéfen Verriduungen und
feierlichen Aufziigen, und fie [pielten audh bei Volksfefien eine widitige
Rolle. Die Genoflen{dhaft der ,Springer” (falii) war die éltefie aller
Pricfierverbindungen. Der Sage nach hatte der Kinig Numa fie eingefetat,
fie beftand aus zwall Patriziern, hatte ihr Heiligtum auf dem Palatinifdhen
Berge und war dem Dienfie des Mars geweiht. In jedem Miirz zogen die
Springer zu Fhren diefes Gottes mehrere Tage lang durdh die Stralien
Roms und fiihrten einen Waflentanz auf. Dabei fangen fie Lieder und
trugen die heiligen Schilde des Mars.
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Auch als blofie gefellige Unterhaltung war der Tanz bei den Rémern
beliebt. Seine Ausiibung aber wurde den Berufstinzern iiberlaflen. Diefe
tanzten bei feltlichen Gaftmiihlern zur Unterhaltung der Tafelrunde. Fiir
den ehrbaren rémifchen Biirger galt es fiir unanftindig, zu tanzen. .Man
tanzt nur, wenn man betrunken oder wahnfinnig ift” = hieff es. Dicfe
Anficht blieh audh befichen und wurde vielleicht nodh beftiirkt, als die
griechifchen Tiinze Fingang in Rom fanden und zur ftindigen Wiirze jeder
vornehmen Tafel wurden. Moralprediger eiferten damals gegen eine Tanz-
{chule, in der mehr als 500 romifche Knaben und Miiddhen aller Stiinde
in wenig ehrbaren Kaltagnettentinzen unterrichtet wurden.

Trotz alledem lied fich auch bei den Romern die Tanzfreudigkeit keines-
wegs unterdriidien. In kleinen Gefellfchaften beteiligten fich fchliefilich
neben den Berufstinzern auch hodhgeliellte Damen und fogar Konfularen
an Tanzauffiihrungen, und {dhon gegen Ende der Republik war das Ge-
werbe der Tiinzer fehr eintriglich geworden. Roscius, ein Zeitgenolle des
Cicero, hatte ein jihrliches Einkommen von faft 130000 Mark nach
heutigem Gelde, Die Blistezeit des rémifdhen Tanzes aber fillt in die drei
erften Jahrhunderte der Kaiferzeit. Damals gab es in der Stadt Rom zeit-
weile allein 3000 fremde Tinzer, und als man einmal aus Furdht vor
ciner drohenden Teuerung alle Fremden, darunter fogar die Philofophen,
Lehrer, Redner, auswies, wurde den Tinzern der Aufenthalt ausdriicklich
aeftattet.

Livius erzihlt, dafl der theatralifche Kunfttanz im Jahre 300 v. Chr. in
Rom eingefiihrt worden fei. I's wiitete damals eine Pelt in der Stadt, und
alle Opfer und Spiele, die man zur Verfohnung der zirnenden Gétter
veran(taltete, waren erfolglos geblichen. Da liefi man etrurifche Tinzer
kommen, die die Pantomime als religiéfe Feftlichkeit einfithrten. Seitdem
wurde diefe Kunitgattung von den Romern befonders gepflegt und zu
hoher Vollkommenheit gebradcht. Thre hodhfte Aushildung erreichte fie im
Zeitalter des Auguftus, wo der Tinzer und Pantomimiker Bathyllus, ein
aus Alexandria ftammender Freigelaffener und Giinfiling des Miicenas,
durdh feine auflerordentlidhen kiinfilerifchen Leiltungen fich zum erkliirten
Liebling des rimifdhen Volkes madhte. Bathyllus war der Begriinder der
heiteren Pantomime, deren Stoffe in {dhliipfrigen Behandlungen der alten
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Gaottermythen und vielleidht auch in Parodien der Tragédien beftanden.
F.cho, Pan, ein mit Amor {chwiirmender Satvr waren die Glanzrollen des
Bathyllus. Sein Rivale war der Tinzer Pylades, der Begriinder der tra-
gifchen Pantomime, die aus vielen Perfonen zufammengefetzt war und
einen pathetifchen, feierlichen Charakter hatte. Von feinem Tanz des
Bacdhus fagt ein zeitgendffifcher Dichter: ,Es war, als wiire der Gott in
ihn tibergegangen, diefer Bacdus ftammt wahrlich vom Himmel!”

Fine Verwendungsart der Pantomime, die unferm modernen Empfinden
widerftrebt, war die bei Leichenbegiingniffen. Da erfdhien ein Tiinzer in
den Kleidern und in der Maske des Verftorbenen und fiellte deflen
Charakter und berufliche Tiitigkeit in mehr oder weniger fymbolifchen
Szenen dar. Und zwar wurden nicht nur die Tugenden, fondern audh die
Schwiichen und Fehler vorgefiihrt, der Geizhals 2. B. als folder ganz un-
befangen charakterifiert.

Hiftorifch hat fich die rémifdhe Pantomime wohl aus der alten Gewohnheit
des rémifchen Theatersentwidckelt,indenlyrifchenStiidken, die cineeinzelne
Perfon und nicht der Chor zu fingen hatte, den Gefang von dem mimifchen
Tanz zu trennen, fo daff nur diefer dem Schaufpieler blieb, withrend cin
neben dem Flotenfpieler fiehenderKnabe den Text fang. Beiden Griechen
wurde fowohl der tragifche Gefang wie das begleitende rhythmifche Ge-
biirdenfpicl von demfelben Kiinfiler gegeben, wodurch die harmonifche
Gefamtwirkung gewahrt blich. Die Romer aber, dic I'reude an virtuofen
Finzelleiftungen hatten, opferten die harmonifdhe Einheit der vereinzelten
Meifterfchaft. Hieraus entfprang mit der Zeit die Vorliebe fir die Panto-
mime, fiir die theatralifdh-tinzerifche Darfiellung ohne Worte, bei der
aur die Gebiirden und das Mienen{piel, meift in Verbindung mit Mufik,
die Handlung vertindlich machten. Urfpriinglich wirkte nur ein méinnlicher
Dardteller mit, der fiets mehrere Rollen hintereinander zu {pielen hatte.
Frft in der fpiitern Kaiferzeit traten auch Frauen in der Pantomime auf.
Die Virtuofitiit, die das rémifche Publikum vom Pantomimen”® verlangte,
heftand vor allem in einer méglichit deutlichen Naturwahrheit. Die dar-
geftellte Handlung mufite den Zufchauern in allen Einzelheiten verftind-
hd‘: [.;Latmrilt werden. s '-ulrr]l. ‘n 1Hu {ehr hohe *’mi'prud'm an die Aus-

* Der Kainftler, der die P ||:||.|:||:|:|ln]1_ uul[nhru_ 1.-.1_|_n!_1, chenfalls JPantomime”™ genannt.
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drudksfihigkeit des Gebiirden- und Mienenfpiels gefiellt. Und fie wurden
befriedigt. Unter der Regierung Neros kam der Abgefandie ecines
Konigs der im Pontus wohnenden Barbaren in einer geldhiftlichen An-
gelegenheit zum Kaifer nach Rom und wohnte der Auffiihrung einer
Pantomime bei, Er fah den Gegenftand des Spiels mit folcher Deutlidikeit
ilﬂ"ﬁi‘-ﬂ'ﬂ't, dafd er es bis in die kleinften Details verftand. Als er in feine
Heimat zuriikkehren wollte, gewiihrte ihm Nero eine Bitte. , Wenn du
mir den Pantomimen gibit,” fagte der Gefandte, wirlt du mir die grifite
Freude machen.” Auf Neros Frage, was der ihm in feiner Heimat niitzen
kiinne, entgegnete er: . Unfere Nachbarn find Barbaren, die nicht diefelbe
Sprache reden wie wir, und es ift nicht immer leicht, einen Dolmet{cher zu
bekommen. Wenn ich nun etwas brauche, {o wird diefer durdh feine Ge-
hiirden ihnen alles deutlich madhen.”

Im Laufe der Jahre artete der Naturalismus des theatralifchen Tanzes mehr
und mehr aus. Der Sdirillfteller Lucian, der im 2. Jahrhundert n. Chr.
lebte und uns cine wertvolle Schrift . Uber den Tanz™ hinterlaffen hat,
gibt von den oft mafllofen Ubertreibungen folgende Schilderung: . Wie
in der Rhetorik,” fo fagt er, .fo gibt es auch in der Tanzkunit eine After-
nachahmung: viele iiberfchreiten alles Mafl und iibertreiben ungebiihrlich.

Wenn fie etwas Grofles darfiellen wollen, fo madhen fie es ungeheuver,

das Zarte wird weibifdh, das Minnliche verzerren fie bis zum Wilden und

Tierifchen. Etwas Derartiges fah ich einmal bei einem Tiinzer, der frither
Beifall gefunden hatte und in der Tat fonit verftindig und bewunderns-

wert war, deflen iibertriebene Nadahmung aber, ich weill nidht durdch

weldhen Zufall, in das Hiilliche ausartete. Er tanzte den Ajax, der gleidh

nach {einer Beliegung rafend wird, und lieB fich dabei fo hinreifen, daf

er den Wahnfinn nicht {piclte, fondern dafl man ihn mit Fug und Redht

fir wahnf{innig halien mufite. Finem von denen, die mit dem Schoh aus

Frz den Takt {dilagen®, rifl er das Kleid herunter, einem der Fliten-

fpicler nahm er die Flote weg und fdhlug damit dem nahe dabei fichenden

und auf feinen Sieg fiolzen Odyfleus auf den Kopf, fo dai der arme

* Der Takt der Mufik und des Tanzes wurde durdy das Scabillum”™ angegeben, cin
Infirument, das aus zwei verbundenen, an der Sohle befefiigien chernen Platten
heftand, die beim Aufircien lautfdhallend zulfommenfdilugen.
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Odyfleus unter den Hinden eines verriickten Tiénzers umgekommen
wiire, wenn der Filz nidht widerftanden und die kraft des Schlages aul-
gefangen hiitte. Doch das ganze Theater rafte mit Ajax mit, {prang und
{chrie und rifs fich die Kleider auf. Freilidh war es nur der Pébel und ein
unwillender Haufe, der von Schicklichem nichts verfieht und Gutes und
Schledhtes nidit unterfcheiden kann, fondern fo etwas fiir die vollendete
Nachahmung der Krankheit hiilt. Die Gebildeteren fahen es zwar und
{chiimten fich dariiber, fie fdwicgen aber und fudhten fogar durdh Beifalls-
bezeigungen den Unverftand des Tanzes zu verdedien, da fie genau
erkannten, dafl diefe Taten von dem Wahnfinn des Tinzers, nidht dem
des Ajax herrithrten. Der Tiinzer aber begniigte fich damit nidat, fondern
trich es nodh weit drger. Er kam von der Bithne herunter und fetzte fich
mitten unter den Senat zwildhen zwei Konfularen, die fich nidit wenig
fiirchteten, da fic meinten, er werde Giber fic herfallen und fie als Schafs-
hisdke verpriigeln. Einige ftaunten das an, andre laditen, nodh andre
heforgten, es kinnte aus der zu grellen Nachahmung die wirkliche Krank-
heit bei ithm entlichen. Der Tinzer felbit {oll jedodh. nachdem er zur
Befinnung gekommen war, eine foldhe Reue iiber das, was er getan,
empfunden haben, dafl er vor Kummer krank wurde.”

Audh das Beilpiel eines mufiklofen Tanzes it uns in der genannten
Schrift Lucians crhalten. Zur Zeit Neros hatte der Zyniker Demetrius
fich ahfillig iiber den pantomimifchen Tanz gediuflert und gefagt, er habe
fiir fich keine felbftindige Bedeutung und verdanke feine Wirkungen
lediglich den fchinen Gewiindern, der Maske, den Flétentrillern und dem
Gefange. Darauf erbot fich ein damals {ehr beriihmter Pantomime vor
dem Norgler Demetrius ohne Gefang und Flaten{piel zu tanzen. Fr hefahl
den Taktldiligern, den Flotenfpielern und dem Chor, zu {dhweigen, und
tanzte allein den Fhebrudh des Mars und der Venus., Er ftellte den Helios
dar, der die Sache anzeigt, den Vulkan, der die beiden Ehebredher in
feinem Netz fingt, und alle dabei fichenden Gotter. Er gab die Scham
der Venus, die Furcht und das Flehen des Mars, kurz, die ganze Handlung
mit allen Finzelheiten wieder, fo dafi Demetrius, aufier fich vor Bewun-
derung, ausriel: .ldh fehe nicht nur, was du madhit, ich hére es; du fcheinfi
mir mit den Hinden felbit 2u reden!”
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Aufler einer méglichit weitgehenden realiftifchen Naturnachahmung ver-
langte das rémifche Publikum vom pantomimifchen Tiinzer aber audh ein
hohes Mal von akrobatifdher Virtuofitit. Allerdings beftand der eigent-
liche Pantomimentanz hauptfichlich in ausdrudisvollen rhythmifchen
Bewegungen des Kopfes und der Hinde, wobei natiirlich Bewegungen
des ganzen Kérpers, Biegungen, Wendungen und fogar Spriinge nidht
fehlen konnten. Nadch Beendigung der eigentlichen Pantomime aber fanden
Tanzvorfihrungen ftatt, deren befonderer Reiz in akrobatifchen Bravour-
leiftungen gelegen zu haben {dheint. Schrifdieller jener Zeit berichten von
den angefirengten Bewegungen der Téinzer, von ihren hohen Spriingen,
ihren fehr {dinellen Drehungen, vom Niederkauern und Aufichnellen,
vom Zulammenzichen und Auscinanderfpreizen der Beine. Der Tiinzer
{pringt bald aufl einem Full in die Héhe, bald auf beiden. Er fiellt fich feft
auf den rechten und hebt den linken bis zur Bruft und Schulter. Er biegt
den Pull nadh hinten o weit aulwiirts, dall er den Nadken beriihrt. Er
dreht fich, nach hinten iibergebogen, im {dinellen Wirbel um fich felbit, (o
datd fein Kopf, im Kreile umhergeldhleudert, den Boden zu ftreifen fcheint.
Die Pantomime war aber nicht der einzige theatralifche Tanz der Rémer.
Neben ihr fanden nodh andere tinzerifche Auffihrungen auf der Bithne
{tatt. So wurden z.B. in Mufik gefetzte Gedidhte unter rhythmifdhen Tanz-
bewegungen vorgetragen, und zwar auch folche, die gar nidht fiir das
Theater beftimmt waren, Ovid wurde im Fxil durdh die Nadhricht erfreut,
dafd man auf den rémifchen Bihnen feine Verfe tanze und das Publikum
fiec beklatfche. Lobgedidhte auf die Kaifler wurden unter Begleitung wei-
bilcher Tinze auf der Biihne abgefungen, und es gab fogar Redner, die
fich riilhmten, dafl man ihre Reden tanzen und fingen kénne.

Werlen wir einen Riidkblick auf den Charakter des Tanzes im klaflifchen
Altertum, fo fehen wir, dafd feine Bedeutung als kultifches, gottesdienfi-
liches Element gegeniiber den Tinzen der Primitiven fehr welentlich zu-
genommen hat. Die wichtiglten religitfen Handlungen der alten Agypter,
Juden, Griedhen und Rémer waren von Tinzen begleitet. Diefe Tiinze
lind aber keineswegs immer der impulfive Ausdrudk feelifchen Scdhwunges,
lie werden nicht immer direkt aus ekitatifcher Begeilterung des einzelnen
Tinzers geboren. Diclen Charakter triigt eigentlidh nur der dionylifche
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Tanz Im allgemeinen find diefe kultifchen Tinze Produkte bewufiten
kiinftlerifchen Schaffens. Die rhythmifche Korperbewegung als Ventil
feelifcher Spannungen wird geregelt durch einen mehr oder weniger
fouveriinen Kunftwillen. Und derfelbe Kunfiwille herrfdht auch da, wo
der antike Tanz als Mittel gefelliger Unterhaltung erfdheint. Die hellenifche
Jugend wird in der Tanzkunft unterrichtet, fie lernt durch fie Anmut und
Anftand in derkirperlichen Haltung und Bewegung. Es find allo die deko-
rativen Elemente desTanzes,die hiercine befondere Pllege erhalten. Neben
den Ausdrudk feclifcher Vorgiinge tritt der {cdhine gefillige Anblidk. Die
Tiinze follen nidhit nur dic Herzen ergreifen, fondern audh die Augen er-
freuen. Und im hadhiten Mafle foll das der Tanz, der nicht von Laien,
fondern von Berufskiinftlern ausgeiibt wird, Denn auf dieferStule der Ent-
widilunghat fich bereitsdieScheidung zwifchen Laien und A rtiften, zwifdhen
Publikum und Kiinfllern vollzogen. Rom war die Stiitte, wo diefe Trennung
befonders deutlich wurde, wo die Freude an iiberrafchenden Virtuolen-
leiftungen auf die Geftaltung der Tanzkunit einen maBgebenden Einfluf3
gewann. Damit treten die dekorativen und dic akrobatifchen Elemente
des Tanzes immer beherrfchender hervor. Der Kunfitanz als theatralifche
Schauftellung wird ein Mittel zur Aufpeitfdiung der Sinnlichkeit und zu-
gleich zur Befriedigung einer oberflidhlichen Schauluft, diean gymnaftifcher
Virtuofitit, an Gliederverrenkungen u. dgl. ihre Freude hat. Der Tanz,
fowohl der Finzel- wie der Gruppentanz, verliert damit cinen grofien
Teil der hohen kinfilerifch-ethifdhen Bedeutung, die er als Ausdrudk all-
gemeinen volkstiimlichen Empfindens bei den primitiven Vélkern hatte.
F.r wird als gefellizer Volkstanz zum leidhten Amiifiermittel und als hunit-
tanz zum mchr oder weniger hohlen Schaugepringe.
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