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Editorial

Auf unser Musikheft - das diesmal auch
gleich den Kulturteil verschluckt hat —
sind wir stolz. Schubert, Brahms und
Wagner werden genauso umkreist wie die
jingste Neue Musik, Techno, Deutsch-
Rock oder volkstiimliche Musik. Auf die-
se Weise entsteht — sozusagen indirekt -
eine Auseinandersetzung mit der ganzen
Komplexitit der auf uns eindringenden
Welt. Von Herder stammt der Hinweis,
dafs die Musik »als Natursprache der
Empfindungen« eine eigentiimliche Dia-
lektik aufweise: »Sie driickt die Empfin-
dungen prézis und wahr aus und ist den-
noch dunkel.« Was treibt unsere zerspal-
tene, vielfiltige, alle moglichen Stile und
Theorien nebeneinander praktizierende
Kultur mit Musik? Wo (und bei wem) ist
sie Andacht, wo Religion, wo Versenkung
in die natura-naturans, wo Quintessenz
des Lebens, wo Meditation tiber den Tod,
wo lediglich strukiurierte Zeit? Gerade in
ihrer Dunkelheit, so hat der ahnungsvolle
(und aus der Mode gekommene) Philo-
soph Ernst Bloch gesagt, antizipiere Mu-
sik »ahnend« am genauesten die Begeg-
nung des Menschen mit sich selbst. Wenn
das richtig ist, miil3te dieses November-
heft eine vielfiltige Spiegelung der deut-
schen Gesellschaft am Ende dieses Jahr-
hunderts bieten. So haben wir's jedenfalls
versucht. Der Titel fiir all die Artikel zum
Thema Musik nimmt eine Songzeile von
Herbert Gronemeyer auf: Musik, nur
wenn sie laul ist. Gemeint ist natiirlich
nicht die Lautstirke, sondern die mediale
Relevanz der aufgefiihrten Musiken.

sjefesks

Unser Gesprich mit André Gorz, einem
der einfluf8reichsten Sozialtheoreti-
ker der europiischen Linken, drcht sich
um die Zukunft der Arbeitsgesellschaft.
Die europiische Sozialdemokratie neigt
dazu, so zu tun, als bediirfe es nur einer
richtigen Wirtschaftspolitik, um »Vollbe-
schiftigung« wieder herzustellen; selbst
Tony Blair (der allerdings »nur« 5,7 Pro-
zent Arbeitslosigkeit hat) hat dieses Ziel

auf seinem Parteitag in Brighton gerade
wieder formuliert. Gorz, ein linksgeblie-
bener Linker unter vielen postmodern
ausgebleichten Praktizisten, sagt gerade
heraus, das sei reaktionir. Die Informa-
tionsgesellschaft werde die Produktivitit
so steigern, dafd Lohnarbeit nur noch fiir
einen kleinen Teil der modernen Gesell-
schaften eine Perspektive darstellen wer-
de. Die Linke miisse sich Gedanken iiber
die Frage machen, wic die Menschen
ohne Lohnarbeit ein sinnerfiilltes Leben
fithren konnten. Eine Debaltte, die iber
die deutschen Streitthemen - von der
Steuerreform bis zu den 610-nDmM-Jobs —
deutlich hinausfiihrt.

Interessant iibrigens, daf entschiedene
Votum des »Rentnerschriftstellers« fiir
den Euro. Nur in der Kapsel einer funk-
tionierenden Europiischen Union kénne
der »Rheinische Kapitalismus« noch fiir
eine gewisse Zeit liberleben. Scheitert die
Wihrungsunion, sieht Gorz ein »Ncues
Mitteleuropa« (Friedrich Naumann): Eine
nach Mitteleuropa erweiterte pm-Zone als
Juniorpartner des Dollar. (Damit sagt
Gorz etwas, was viele Franzosen denken,
ohne es herauszulassen.)

HEE

ingewiesen sei noch auf Ivan Ivanjis
Essay Riickkehr nach Buchenwald.
Ivanji lebt den gréfdten Teil des Jahres in-
zwischen in Wicn. Sein GroRvater, ein
jitdischer Arzt, hat sich und seine Frau
umgebracht, als die Nazis kamen. Er habe
ein so schones Leben gehabt, da’ er es
nicht so enden lassen wolle, wie es unter
den Nazis enden miisse. Der Enkel, als
Sechzehnjihriger in Buchenwald, heute
ein harter Kritiker der MiloSevic-Clique,
bringt sich nicht um. Aber er weicht aus.
Ivanji, der in seinem Leben viel gemacht
hat, als Schriftsteller, Ubersetzer, Thea-
terdirektor, Diplomat, ist ein exemplari-
scher jugoslawischer Intellektueller. Ju-
goslawien gibt es nichl mehr. Also lebt

man in Wien,
Peter Glotz
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Aktuelles

SUSANNE GASCHKE

Die Zeit der demoskopischen Streicheleinheiten ist vorbei

Nackenschlige fiir die Hamburger SPD

Was ist 1os mit der spnp? Alle, jedenfalls alle
von der berichterstattenden Zunft, sind
der Bonner Koalition iiberdriissig; der It'’s-time-
Jor-a-change Geist. wabert durch dic Redak-
tionsflure, Gerhard Schrdder werden seine
wirtschaftspolitischen Spiegelstrichpapiere un-
geduldig aus den Hinden gerissen und sogar
die raz beschreibt in letzter Zeit die Regierung
immer dfter mit Vokabeln, die wie »Stagnation«
oder »Stillstand« klingen.

Beste Voraussetzungen, sollte man meinen,
um in den Lindern schone sozialdemokrati-
sche Wahlsicge zu erringen und 1998 endlich
von der Peripherie her die Haupistadt zu er-
obern. Doch die Verhilinisse sind cigenwillig
anders, Mit ihrem schlechten Abschneiden (spo:
36,2%; cou: 30,7%; GRONE: 13,9%) bei der Biir-
gerschaftswahl am 21, September fiigten die
hanseatischen Sozialdemokraten nur ein weitce-
res Glied in eine ganze Kette von Wahl-Enttin-
schungen, ohne dafd deshalb ein erkennbarer
Ruck durch dic Partei ginge. Seit 1994 hat die
spp bei allen Landtagswahlen in erheblichem
Umfang Stimmen verloren: in tessen 2,8 Pro-
zent, in NrRw 4 Prozent, in Bremen 5,4 Prozent, in
Berlin 6,8 Prozent, in Rheinland-Pfalz 5 Pro-
zent, in Schleswig-Holstein 6,4 Prozent, in Ba-
den-Wiirttemberg 4,3 Prozent. Und jetzt eben
4,2 Prozent in Hamburg. Auch unter dem neu-
en Parteichef Oskar Lafontaine wurde noch
kein passables Resultat bei Landtagswahlen
erzielt.

Ils niitzt ihr offenkundig wenig, wenn Spit-
zengenossen abgehobene Sympathiewerte er-
halten. Die deutschen Wihler stimmen am
Wahlsonntag nach wie vor fiir Parteien, nicht
flir Personcn, so schr sie diese im Einzelfall
schitzen mogen., Das galt zuletst fir fleide
Simonis, das galt fiir Johannes Rau. Das ver-
heifdt zudem nichts Gutes fiir die Bundestags-
wahl. In Hamburg iiberdeckten IHenning Vo-
scheraus 55- bis 60prozentige Umlrageerfolge
den wahren Marktwert der Sozialdemokraten
und verhinderten auf diese Weise cine rechtzei-
tige und realistische interne Problemanalyse.
Dice wird auch im nachhinein nicht mchr statt-
finden: Zu eifrig ist man im Hamburger Kurt-
Schumacher-ITaus mit Koalitionspartnern und
kiinftigen Senatsposten beschiiftigt, die srb

darf schlief8lich fiir den Augenblick weiterre-
gieren, Und die Frage, weclche Umstinde zu
dem fiir die Sozialdemokraten verheerenden
Hamburger Ergebnis fiihrten, ist ohnehin so an-
strengend zu beantworten.

Voscheraus Strategie verhinderte
ein grofBeres Debakel

Eincr der nahelicgenden Griinde mag darin be-
stehen, daf die srp in der 1,7-Millionen-Stadt
seit nunmehr 40 Jahren allein oder mit will-
fahrigen Koalitionspartnern herrscht: s wire
schon {iberraschend, wenn sich angesichts die-
ser Tatsache und der daraus resultierenden
Selbstzufriedenheit nicht gelegentlicher Anti-
Obrigkeits-Frust und die cine oder andere Filz-
Allergic Bahn brichen; wenn verkchrsberuhig-
te oder gesamtschulgestrafte Wihler der Regic-
rungspartei nicht vereinzelt die Gefolgschaft
aufkindigten.

Zudem hatten sich bis hin zur ¢nu alle nen-
nenswerten demokratischen Parteien dem be-
liebten Frsten Biirgermeister als Koalitions-
partner angedient: Wer Voscherau fiir intelli-
gent, gut angezogen und wirtschaftsfreundlich
hielt, durfte hoffen, ihn als Stadtoberhaupt zu
behalten und dennoch nicht seb wihlen zu miis-
sen.

Der Schmusekurs insbesondere des ultra-
soften cpu-Spitzenkandidaten Ole von Beust
brachte eine zusitzliche Verzerrung in das de-
mokratische Rollenspiel: Die cbu integrierte
am rechten Rand so gut wie nichts. Voscherau
stand deutlicher fir das Empfindungsthema
law and order als von Beust; dem schien der
ganze Wahlkainpf eher peinlich, und er genicr-
te sich bisweilen sichtlich, den Biirgern seine
Meinungen aufdriangen zu miissen. Doch die
klare Trennung von Regierung und Opposition,
die pointierter Kritik letzterer an ersterer hat
durchaus eine demokratische Funktion; und
es gibt eine Konservative Sichtweise unserer
Gesellschaft, die das Recht auf eine Abbildung
im nicht-extremistischen Parteienspektrum
hiitte. Die von-Beust-chu leistete in dieser Hin-
sicht wenig. Weder spitzie sie ihre Wahlkampf-
attacken auf die offensichtlichen Schwichen
des Voscherau-Senats, etwa dic Bildungs- und

Hamburger Biirgerschaftswahl 965



Hochschulpolitik zu, noch lielerte sie
intellektuell iiberzeugende Angebote
konservativer  Gesellschaftsinterpre-
tation. Mag scin, dal3 dicser neue
Mangel an Unterscheidbarkeit figr die
srh in den kommenden Jahren immer
mehr zum Problem wird, wenn die
von ihrem ganz personlichen 68 ange-
wehten »Jungen Wilden« in der cnv
an Bedeutung gewinnen.

Dabei hiitle es in IHamburg mehr
als anderswo Gelegenheit fiir cinen
Wahlkampf auch um die richtigen
Werte und Orientierungen gegeben:
Als Metropole hat die Stadt im Guten
wie im Schlechten Avantgardefunkti-
on, sie zeigl die ncuen Ireiheiten der
Individualisicrung ebenso wic ihren
hohen Preis. Armi und reich treffen
hier heftig und unvermiitelt aufeinan-
der, mehr als 93.000 Menschen sind
ohne Arbeit, mehr als 150.000 bezice-
hen Sozialhilte, viele von ihnen in der
dritten Generation, Uber 40 Prozent
der Hamburger leben in Single-1aus-
halten; der srp-Bundestagsabgeord-
nete Freimut Duve erfand fiir seinen
Wahlkreis eine Form der Nachbar-
schaftsveranstaltung, in der gekliirt
werden sollte, wie cin ums andere
Mal alte Menschen wochen- oder mo-
natelang nach ihrem Tod unentdeckt in ihrer
Wohnung hatten vor sich hin verwesen kon-
nen.

Ganze Staditeile, Ergebnisse sozialdemo-
kratischer Stadtplanungsitrungen der spilen
sechziger Jahre, machen einen aufgegebenen
Eindrucl; Dreck, achtlos herumgeworfener
Abfall, die Kriimelreste zerschlagener Auto-
fenster und  hirnlose  Graffiti-Schmicrerecien
allenthalten vermitteln die Botschaft, dafl es an
diesen Orten auf nichts mehr ankomme, In den
Ghettos von Wilhelmsburg oder der Veddel gibt
es Grundschulklassen, die nurmehr zwei deut-
sche Schulkinder besuchen -- der Begrift der
»Integration« crhilt vor diesem Hindergrund
cine vollig neuce Bedeutung, Wiluwend  die
Klatschspalten der Hamburger Zeitungen Wolf-
gang Joop, Karl Lagerfcld und Jil Sander feiern,
schlagen sich diejenigen, die in den Hochhia-
sern hausen, mit real existierenden Ratten her-
um. Die Hamburger Intelligenz gibt sich diesem
Biindel kleinlicher Probleme gegeniiber gern
»liberal« und »weltoffen« — doch es ist hiufig
cine Art von Barbour-Jacken- und pamw-Libera-
lismus, der Schwicrigkeiten mil Auslindern
hochstens als Unzufriedenheit mit der schwar-
zen Putzfrau kennt.

966 Ilamburger Birgerschafiswahl

Ortwin Runde steigt auf

Foto: dpa/Stefan Hesse

Vor dem Hintergrund dieser allgemeinen und
berechtigten Veransicherung ist es unsinnig, Vo-
scherans Fixierung aat das faktisch wie symbo-
lisch wichtige Thema »Innere Sicherheit« - oder
vielmehr den Mangel daran - fir die Wahlergeh-
nisse der Rechisextremisten in Haflung 21 neh-
mern: Mindestens ebensoviel sprichi dafiie, dafd
seine Strategie dazu beitrug, deren Stimmanieil
von rund 8 Prozent nicht iiber das Niveau von
1993 wachsen zu lassen, Auf dic Agenda gehorte
die offentliche Gewalt und Verwahrlosung in
Hanburg durchaus, nur eben nicht allein auat Vo-
scheraus personliche, sondern auf die der regic.
renden Partei. Dort aber fand sic nicht ernsthatl
cinen Platz, wohl, weil das Thema vielen Genaos-
sen imner noch als »reaktioniir« gilt. Und so sig-
nalisierte Voscherau in seinen bis 2 Fxzess
betrichenen  Biirgergesprichen  eigentlich nur
eins: Ja, in Hambuwrg wird vor aller Augen ge-
dealt, ohne dafl die Dolizei cingreilt; ja, jeder
Oberstufenschiiler hier hat Frfahrungen mit all-
tiglicher Gewalt oder kennt jemanden, der sie
machen mufdte; ja, auf innerstidtischen Pliitzen
kommt cs gelegentlich zu SchieBereien; ja, s
gibt in Hamburg Amtsrichter, die Polizisten we-
dgen Ireiheitsberaubung anzeigen, wenn sic Dro-
genhindler in Gewahesam nehmen: Und  das



alles, obwohl, oder gar, weil die sph regiert. Die
Partei schaffte es nicht zu vermitteln, inwiefern
sie fir die vom Zustand offentlicher Rdume un-
mittelbar Betroffenen wirklich etwas tut; viel-
mehr dominiert unterhalb von Voscherau im
Funktiondrschor noch weithin die sozialpada-
gogische Attitiide der siebziger Jahre.

Die Studentenparlamentarisierung der
Demokratie

s ist nicht besonders irrational, daf sich tradi-
tionelle spn-Klientel unter diesen Bedingungen
cnttiuscht von der Partei, zum Teil sogar von
der Demokratic abwendet. In Zeiten anerkannt
knappen Geldes, in denen kostspiclige politi-
sche Entscheidungen schwer zu treffen sind,
verlangen die Menschen wenigstens nach einer
realistischen Wahrnehmung ihrcr Probleme
durch ihre Reprisentanten — und nach einer an-
gemessencn politischen Symbolik. Das Thema
»Innere Sicherheit« hitte sich fiir die Entwick-
lung ciner solchen fiirsorglichen Symbolik —
Hirte gegen die Ursache der Kriminalitit ge-
wif3, aber kurzfristig auch Hirte gegen die Kri-
minalitit selbst — geeignet, aber die spp hat die-
se¢ Chance nicht einmal halbherzig ergriffen,
Daf3 Voscherau sie dazu offenbar nicht bewe-
gen konnte, ist ihim vorzuwerfen.

Dic von ihrem nur zihneknirschend gelieb-
ten Vormann belreite spp-Linke kann nun ge-
meinsam mit ihren neuen griinen Mitstreitern
versuchen, gesellschaftliche Probleme durch
noch mehr soziale Zuwendung zu losen — viel-
leicht entstehen auf dicse Weise immerhin zu-
sétzlich ein paar Arbeitsplitze im Offentlichen
Dienst. Es moge sich nur niemand wundern,
wenn das Vertrauen in die Gestaltungskrafi der
Regiercnden - die erkennbar ebensowenig ei-
nen Arbeitsplatz oder eine lohnende Lebens-
perspektive bereitstellen kénnen wice eine si-
chere, saubere S-Bahn — weiter schwindet und
die Studentenparlamentarisierung der Demo-
kratic voranschreitet. Sie ist — neben Wahlent-
hallung und der Abwendung von den Volkspar-
teien — der dritte grofde Trend, der sich bei der
Hamburg-Wahl abzeichnete: Insgesamt traten
26 Listen an, dic meisten ohne jede Chance, ins
Parlament gewihlt zu werden, und viele ohne
jede ernsthafte politische Absicht. Da tummel-
ten sich Tierschutz- und Naturgesetz-artei; da
crhielt die vollig unbekannte Liste »fiir Kinder«
4084 Stimmen, dic Anarchistische Pogo-Partei
Deutschlands 3747 Kreuzchen erwachsener
Wahlberechtigter. Blickt man auf den Nieder-
gang der demokratischen Mitwirkungsgremien
an den deutschen Hochschulen, dann ist diese
Entwicklung nur begrenzt komisch.

EIN GESPRACH ZWISCHEN
ANDRE GORZ UND PETER GLOTZ

Das letzte Aufgebot

André Gorz, 1924 in Wien geboren, ist noch
immer einer der wichtigsten Sozialtheoreti-
ker dey eurvopdischen Linken. 1989 erschien
seine »Kritik dey dkonomischen Vernunft«.

Am 17, September 1997 wunterhielt sich
Peter Glotz mil dem grofen Philosophen und
Publizisten. Das Gesprdach wurde im Haus
von André Gorz, siidostlich von Paris, auf-
Jenommen.

Peter Glotz: Wir haben vor elf Jahren das letz-
te Gesprich miteinander gefithrt. Da haben Sie
gesagt: Nicht so sehr die Politiker-Politik in
Bonn und in Paris spielt die entscheidende Rol-
le. Es geht um das Befreiungspotential, das
man jeweils erschlicRen kann. Wie schen Sie
dies in Westeuropa in einer Situation, nachdem
in England und Frankreich ncue Regierungen
existieren, und es jedenfalls moglich ist, dafs
sich auch in Deutschland die Machtverhiiltnis-
se dndern?

André Gorz: Uberall in Kuropa wird im-
mer weniger gearbeitet. Das Arbeitsvolumen
schrumpft immer schneller zusammen. Aber
ideologische und politische Widerstinde ver-
hindern tiberall, daf dieser Abbau der Lohnar-
beit in einen Zuwachs von Freiheit und freien
Selbsttitigkeitsmoglichkeiten umgesetzt wird.
Insbesondere englische und amerikanische,
aber auch deutsche und italienische Untersu-
chungen zeigen, dafs bezahlte Arbeit fiir die
grofde Mehrheit der Bevolkerung weiter wichtig
ist, daR sie sich aber aus ihr zuriickzieht, inner-
lich, und in ihr den Sinn, den Schwerpunkt ihrer
personlichen und gesellschaftlichen Existenz
weder finden kann noch finden will.

Dieser kulturelle Wandel wird im 6ffent-

lichen, politischen Diskurs systematisch unter-
driickt. Das Kapital griindet seine gegenwirtige
Allmichtigkeit darauf, daf? sich alle untereinan-
der bekimpfen, um einen der immer sclteneren
Arbeitsplaize zu ergattern oder zu behalten.
Und der 6ffentliche Diskurs ldfdt keine andere
Aussicht und Maglichkeit zu, als die Verschiir-
fung dieses Konkurrenzkampfes.
Glotz: Wenn man bedenkt, daf3 es 20 Millionen
Arbeitslose in Europa gibt und 50 Millionen
Arme, und wenn man bedenkt, wie wider-
standslos dies alles vor sich geht, dann fragt
man sich: Wie wire das, was Sie Befreiungspo-
tential nennen, umzuwandeln in politische Ver-
anderung?

Gespriach Gorz/Glotz. 967



André Gorz und Peter Glotz im Gespriich

Gorz: Wir missen zuerst einmal anerkennen,
daf3 die Zukunft nicht im gesicherten, dauer-
haften, vollzeitigen Lohnarbeitsplatz liegt, und
auch nicht in der von Keynes vor mehr als 60
Jahren prophezeiten 15-Stunden-Woche; son-
dern in der Wechselbeziehung von immer kiir-
zeren Perioden bezahlter Arbeit und immer Iin-
geren Perioden [reier Selbsttitigkeit. Dafs also
die gesellschaftliche Geltung und Anerkennung
von der Lohnarbeit auf die Sclbsttitigkeiten
verlagert werden muis.

Das ist u. a. von den fortschrittlichen »Jun-
gen Unternehmern« - dem Centre des Jeunes
Dirigeants in Frankreich - ausdracklich aner-
kannt und auch gewisscrmafien von den Mana-
gern der Spitzenindustrien, die sagen: Erstens
brauchen wir die Leute nicht vollzeitig; und
zweitens miissen wir den Leuten cinen bezahl-
len Bildungsurlaub gewihren und es zulassen,
daRR sie diesen Urlaub dazu nutzen, sich mil
Kunstgeschichte oder Philosophie zu befassen
oder Science Fiction zu schreiben, Anders ge-
sagt: Humankapital, d.h. Idecenreichtum, Krea-
tivitit, Lernfihigkeit sind i Verwertungspro-
zess wichtiger als Sachkapital. Aber um Human-
kapital zu erzeugen, muf3 Bildung cin von sei-
ner instrumentalen Verwertung unabhangiger
srundwerl. sein, dessen Erwerb bedingungslos
gefordert wird. Ich sage: bedingungslos!

Glotz: Dazu ist das deutsche Kapital zun Bei-
spiel noch nicht bereit.

Gorz: Das Kapital will meistens, dafd ihm
der Bildungsarfaub kurzirisiig zugute kommt.
Es verlangt von den Leuten Autonomice und
Kreativitit, will aber Autonomie und Kreativi-

968 Gesprich Gorz/Glolz

til In enge vor-
bestinute Gren
zen weisen. Die
Widerspriieh-
lichkeit dieses
Verlangens or-
zeugt innere U
zulriedenheit.
Fortschrittliche
Unternehnien
gewithren  bedin-
gungslosen  Bil-
dungsurlaub,
denn nur so kon-
nen sich Lernfi
higlkeit und die ¢1-
finderische Phan-
lasic entwickeln.
Unmittelhare Ar-
heit, wie sie Marx

| Oliver S f nannte,  ist nar
Coto: Oliver Strampl P

PP noeh ein imuner

kleinerer  Bruch-

tedl derjenigen Zeit, die zur Produktion und Re-
produktion von Arbeitskrafl bendtigt wird, Anl
dieser Grundlage erwirbt der Anspruch anf ein
bedingungsloses Grundeinkommen seine Legi-
timierung. Verkinzte unmittelbare  Arbeitszeit
darf nicht mehr als Isrgebnis hoher Produktivitéit
angeschen werden; sie ist auch die Vorausset-
zung der Produktivitit.

Glotz: Das wiiren also drei Elemente, Das wiire
cinmal das Element »Verkiirzung der Arbeits-
zeit«, ein Projekt, das sie ja seit vielen Jahe-
zehnten diskuticren. Das wiire zweilens das
»bedingungslose Grundeinkommens« und drit-
Lens die »Nutzung aller Moglichkeiten zur Ak-
kumulation von Wissen and Bildung«.

Gorz: Nicht nur zur Akkumulation von Wissen,
sonderm auch zur Entwicklung von menseh-
lichen Fihigkeiten, zur allseitigen Entfuliung
des Individuums w.saw,

Glotz: Dazu wiire es ja ganz offensichtlich not-
wendig, die Strukturen unserer Wirlschaftsord-
nung erheblich zu veriindern. Man kann 2w
davon ausgehen, dafs gentigend  gesellschatt-
licher Reichtum da ist, um [hr Projekt zu finan-
zieren, aber erist so verteilt, dafs es heute nicht
funktionicrt. Man miifdie also ein ganz anderes
Steuersysteme und - Verteilungssystem  cin-
filhren, um cin solches Konzept iiberhaupt fi-
nanzieren zu konnen, Heutzutage spricht ja
keine einzige demokratisch-sozialistischie Par-
tei, weder in England noch in IF'rankreich noch
in Deutschland noch sonst irgendwo, von ¢i
nen solehen Konzept.

Gorz: Das lkann man ihinen anch vorwerfen.
Und das wird andaucrn, solange dic EC-Regie-
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rungen gegeneinander Steuerdumping betrei-
ben und sich den Forderungen des globalisier-
ten Finanzkapitals beugen. Man braucht ein aus-
reichendes bedingungsloses  Grundeinkommen
nicht gleich schlagartig einzuftihren. Das Wichli-
ge ist, Schritte zu unternchmen, die in diese Rich-
tung weisen und ithnen eine politische Dynamik
zu verleihen. Derartige Schritte und Vorschlige
gibt es bereils, obwohl der tendenzielle Sinnihrer
maoglichen Weiterentwicklung nur selten zu Ende
goedacht wird. Wir haben zum Beispiel in Holland
und Diinemark das bedingungslose Recht auf Ein-
gore Unterbrechungen des beruflichen Lebens --
mit, in Dianemark, 72 Prozent des letzien Gehalts,
In den Niederlanden kénnen auch Fihrungskrif-
te Teilzeitarbeit. wihlen, ohne dafs ihre gesell-
schaltliche Anerkennung oder Karriere darunter
leidet. Teilzeit- oder Leiharbeiter, die nicht den
monatlichen Mindestlohn von 1800 oM verdienen,
bekommen einen Sozialzuschlag in der [éhe des
Fehlbetrags. Claus Offe ertrtet das bedingungs-
lose Birgervecht auf zehn Sabbaticals im Laufe
unscres Lebens, Und Rainer Zoll schligl einen
freiwilligen Sozialdienst. vor, der fir ein Jahr
Dienst zu zwei bei drei Jahren Grundeinkommen
berechtigt.

Natiirlich soll man die wachsenden Unter-
brechungen  des  beruflichen  Arbeitslebens
nicht als Perioden der Untittigkeit anschen,
sondern als Perioden, in denen jeder und jede
ihre Zeit fiir kulturclle, personliche und gesell-
schaftlich sinnhafte Titigkeiten nutzen kann,
deren Wichtigkeit sich nicht ékonomisch und
monetir bemessen Fifst.

Glotz: Soll man wirklich, wie Sie in einem In-
terview mit der raz gesaglt haben, auf eine
Tauschwirtschalft zuriickgehen?

Gorz: Es ist doch klar, dafd die IFreisetzung von
Zeil zar Entwicklung von Bezichungen, die auf
Gegenseitigkeit beruhen, fithren soll und dafd
Geld- und Warenbezichungen damit. {eilweise
ersetzt werden. Ieh bezichie mich besonders auf
folgende Beispicle: erstens aul Kooperations-
ringe, denen Vernetzung cin enormes Potential
verleiht. Eine franzosische Kleinstadt, Parthe-
nay, hat bereits internationales Auafschen or-
regt, weil sie sich in einer Weise verkabelt hat,
die allen Zugang zu einem hochinodernen Netz-
werk und zu Internet gewihrl, Die Maison de la
citoyenneté active ermoglicht sowohl Selbst-
und Weiterbildung, wic den Austausch von Wis-
sen und Dienstleistungen, stindige Teilnahie
an dffentlichen Entscheidungen, den Ausdruck
neucr Bediirfnisse und Kompetenzen.

Nun kann man zweitens offentliche Kinrich-
tungen derart ausstatten, dafd sich alles Mog-
liche an Selbsttitigkeit, Selbstversorgung und
gegenseitiger Hilfe entwickeln kann. Genau
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das fithrt ein Austro-Anwerikaner vor: Frithjof
Bergmann, ein Freand von lvan Hlich, der in
Deutschland durch die zerr-Artikel von Erika
Martens bekannt ist. Er lehrt Philosophic an
der University of Michigan wd arbeitet seit
Jahren mit den Arbeitslosen der Automobil-
industric in Detroit, um ihnen die Moglichkeit
von Selbsttitigkeit und kooperativer Selbstver-
sorgung zu crschliefien. Gegenwiirtig fihiet or
den praktischen Beweis dafiir, dafs kigh-tech-
Werkzeuge bereits alle Menschen dazu befiihi-
gen, 70 bis 80 Prozent ihrer Bediirfnisse und
Winsche in zwei Tagen abwoechshmgsreicher
wichentlicher Selbstversorgungsarbeit zu be-
friedigen. Zwei Tage wochentlich kimnen sie
ndtiges Geld verdienen und den Rest ihiwer Zeit
sich gemeinntitzig oder artistisch  betétigen
oder je nach Belicben verbringen, Seine Leute
bauen auch achtzehn- and  zwanzigstoekige
Wohnhiuser, die sie setbst bewohinen werden.
Glotz: Das wiire die totale Umstellung unserer
Zivilisation. Is( das nicht Sozialvomantik?
Gorz: Das ist zuerst cinmal der Beweis dafiir,
dafd die Marxsche Gtopie der Wicderaneignung
von Arbeit und ihrer Umwandlung in Selbsi-
titigkeit weitgehend realisierbar geworden ist,
und dafd die arbeitsteilige, markigerechie kapi-
talistische Industrialisierung nicht der Konigs-
weg der wirtschaftlichen Entwicklung ist. Das
hatte {ibrigens auch schon Alvin Toffler in sei-
nem Buch Die diitte Welle aulgezeigt. hy Punk-
to Gewalt werde ich natiilich zuriickfragen: Ist
der weltweile Siegeszug des Marktkapitalisinus
gewaltlos? Sind die Verordnangen der Welt-
bank ohne Gewalt durchsetzbar, inshesondere
im Siden? Lt sich der Abbau des Soziat-
staats, dic Deregulierung, Prekarisicrang und
[Flexibilisierang  der  Arbeitsverhitltnisse, die
Leistungsverdichtung in den Betricben usw,
gewaltlos betreiben? DBewufst zielgebundene
menschliche Gewalt scheint mir ungetiithrlicher
als die verzweifelten und ziellosen Gewaltans-
britche, die die anonyme Gewalt des Geldes
und der sogenannten Marktgesetze verursacht,
Glotz: Wir gehen von einer Industriegesell-
schaft in cine sogenannte Informationsgesetl-
schaft. Wir werden also vermutlich cine Fnt-
wicklung bekommen, die noch radikaler das,
was wir heute Berufe nennen, abbaut. Wie be-
werten Sie diese Informationsgesellschaft?
Gorz: Nun cben: Wenn die Informatisiering
nichl zur Wiederaneignung von Arbelt genutz
wird, sondern marktgerecht zur Profitmaximice-
rung, wie es heute geschieht, dann gehen wir
der 20 Prozent-Gesellsehalt entgegen, die Mar
tin und Schumann in ihrer »Globalisierungstial-
le«, aber auch Rifkin in seinem letzten Buch aut-
tauchen sehen: 80 Prozent des gesellschafilich



erzeugten Reichtums werden von weniger als
20 Prozent der Erwerbsbevilkerung beschlag-
nahmt, von der sogenannten knowledge élite...
Glotz: ...der Wissensclite?

Gorz: Ja. Sie verkorperl das sogenannte Hu-
mankapital, dessen Eigentiimer sich selbstver-
werten und so teuer wie moglich vermarkten.
Das ist das Entgegengesctzte von dem, was ei-
gentlich sein sollte, nimlich: daf3 Geld nicht
mehr das hauptsidchliche Medium der sozialen
Anerkennung und des Sclbstwertgefiihis ist.
Der kulturelle Wandel ist im Gange, nicht aber
die notwendige politische Vermittlung,

Glotz: Derzeit scheint es ja eher so zu sein, als
ob wir mehr oder weniger unaufhaltsam dem
amerikanischen Kapitalismus, dem Neolibera-
lismus zulaufen. Sehen Sie denn derzeit cine
Chance, dal man das, was Michel Albert
en rheinischen Kapitalismus genannt hat, als
Alternative zum Neoliberalismus erhalten
konnte?

Gorz: Mittelfristig schon. Auf ldngere Sicht
stelll sich die Frage, ob wir nicht tberhaupt
schon recht oder schlecht aus dem Kapita-
lismus herauswachsen. Wir befinden uns ja in
ciner Entwicklung, in der Humankapital — an
dem sich bekanntlich kein Besitztum erwerben
a3t — entscheidender wird als Sachkapital; in
der die Unternehmen immer weniger Arbeit
brauchen, einc immer geringere Lohnsumme
ausschiitten, auf in den Himmel wachsende
Profite immer weniger — oder
iiberhaupt keine — Steuern zah-
len. Die Reproduktion der Ge-
scllschaft wird folglich immer
schwerer finanzierbar, der eor-
zeugte Reichtum immer schwe-
rer verkaufbar, Armut und Un-

gleichheit  sleigen rasant an.
Ohne  Primiirverteilung eines

Grundeinkommens - ich sage
ausdriicklich: Primérverteilung,
nicht  Umverteilung - plus
Selbsttitigkeit wird letzten En-
des kaum jemand kaufen kon-
nen, was zu erzeugen kaum je-
mand bezahlt wurde, und wer-
den der Staat, die Gesellschaft
und die Wirtschaft ihrem Zusam-
menbruch entgegengehen. An-
fang der dreifliger und der sech-
ziger Jahre ist diesbeziglich
schon viel geschrieben worden,
auch in den Vereinigten Staaten.
Prinzipiell konnte die Eu wohl
ein andercs weltweites Modell
dem angelsidchsischen Kapitalis-
mus entgegenstellen, wenn sie

Europa als Gegenmodell?

die Vertrige von Maastricht und von Amster-
dam umgestalten und erginzen wollte,

Glotz: Die Wihrungsunion konnte also cin er-
ster Schrilt sein einer weitergechenden EURO-
PAISCHEN UNION. Wire hier eine Chance der
Verteidigung gegeniiber dem amerikanischen
Neoliberalismus?

Gorz: Genau. Das setzl aber Einiges voraus:
Die Einfithrung der 7obin Tax — d. h. einer ge-
meinsamen europiischen Steuer auf spekulati-
ve Devisentransaktionen —; gemeinsame Wirt-
schafts- und Finanzpolitik; verbindliche sozial-
politische Richtlinien wie zum Beispiel Min-
deststandard fir Sozialleistungsquoten aber
auch fiir Korperschaftssteuern; okologische
Steuerreform und in allen internationalen Ab-
kommen verankerte sozial-tkologische Min-
deststandards; regionale Abkommen, die eine
selbstzentrierte Entwicklung der siidlichen
Handelspartner fordern usw. Und all das setzt
wiederum voraus, dafd dic Entscheidungsfin-
dung des ru-Ministerrats demokratisiert wird
und nicht unter Ausschlu der Offentlichkeit
von 12.000 Birokraten konzipiert wird, die sich
von 5000 Industriclobbyisten beraten lassen.
Glotz: Das wiirde bedcuten, dafd dann Europa
nicht mehr ein technokratisches Projekt wire,
wie es heute meistens begriffen wird, sondern
daf’ es als Gegengewicht gegen das amerikani-
sche Modell konzipiert wire und auf diese Weise
eine ganz andere Zukunftsbedeutung gewiinne.

Foto: Rotbuch Verlag
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Gorz: Ju, und auch auf das amerikanische Modell
riickwirken wiirde, denn immerhin sind nicht alle
Amerikaner von ihrem Modell begeistert.

Glotz: Wenn das aber nicht funktioniert? Der
Vertrag von Amsterdam  garantiert ja noch
nicht, dafl cine handlungsfihige EUROPAISCHIE
UNION entsteht. Vor allem dann nicht, wenn man
jetzt noch erweitert. Dann deuten Sie die Goe-
fahr an, Deutschland konne so cine Art Re-
ferenzmacht oder Vormacht Ost-Mitteleuropas
werden. Fiirchten Sie ein von Deutschland do-
minicrtes Mitteleuropa?

Gorz: Ich fiirchie noch Argeres. Nimlich, dafs
dic Osterweiterung der kv dazua verwendet
wird, dic Demokratisicrung auf die lange Bank
zu schicben; daf$ die eben genannten Mindest-
standards und Reformen nicht beschlossen
werden; keine geneinsame Fntwicklungs-, Be-
schiftigungs- und Auflenpolitik ausgearbeitel
wird; daf3 also die v zu nichts anderem wird,
als einer Einheitswithrungsunion, deren einzige
gemeinsame Politik die Geldpolitik sein wird,
dic thr cine souverine, der reinen neoliberalen
Marktlehre verschriebene Zentralbank cigen-
miichtig diktiert. Die n0 wiirde dann werden,
was sich die Fnglinder und Amerikaner inuner
gewiinscht haben: eine Freihandelszone, die
im ungeregelten Weltmarkt anfgeht und sich
unter deutscher Fihrung in die Weltherrschalt
des amerikanischen Imperiums cingliedert. Der
deutsche Widerstand gegen die institutioncelle
Stirkung  des  curopiischen  Zusammenhalts
und die dazu nétigen Reformen weist in diese
Richiung. Ein zur Freihandelszone mitl Zentral-
bankregierung gestutztes Kuropa wirde aber
in kurzer Zeit wieder auscinanderbrechen.
Uberbleiben wiirde von der zerfallenen kv
eine nach Osten erweiterle D-Mark-Zone, cine
Art deutsche Narta mit sehr hoher Arbeitslosig-
keit.

Keine demokratische Regicrung konnte der
sozialen Spannungen Ilerr werden, die eine
Politik der Deregulierung in mehreren Kernliin-
dern Europas verursachen wiirde, Alle politi-
schen Kridfte, die sich fir die stand den gtro
cingeselzt haben, wiren in diesen Kernliindern
total diskreditiert. Die ultranationalistischen
und reaktionidren Stromungen wiirden gewalti-
gen Auftrieb erhalten. Man braucht kein bedin-
gungsloser Bewunderer von Jospin und von
Prodi zu sein, um folgendes zu verstehen: Sie
sind das letzte Aufgebot! Beide haben ihrem
Volk, auSerordentlich geschickt und kaltbliitig,
beinahe unzumutbare Opfer aulerlegt, wm ein
funktionsfihiges und soziales Furopa aul die
Beine zu bringen. Wenn sie damit scheitern, ist
es nicht nur aus mit Kuropa, sondern hochst
wahrscheinlich auch mit der Demokratic,

a2 Britannien im Aufbruch

RUDIGER GORNER
Britannien im Aufbruch
Die Politik der Emotionen

¢h habe das Merkwiirdigste geschen, was dice

Well dem staunenden Geiste zeigen kann, ich
habe es gesehen und st:uine noch immer o
Nein, dieser entgeisterte Ausruf entglitt nicht
Rilkes alter ego im Paris der Jahrhundertwen-
de, Malte Laurids Brigge, der ausgezogen war,
win das Sehen zu lermen, das Einsichtnehnen in
die Abgrinde der Moderne, sondern Heiarich
Heine, als er London zum ersten Mal sal. Das
Merkwiirdigste war [iir ihn der »steinerne Wald
von Hiuserne gewesen, der »dringende Strom
lebendiger Menschengesichter mit all thren
bunten Leidenschaflten« aber anch »mit atl 1h-
rer gravenhaften Hast der Licbe, des Hungers
und des Hasses«, Fin Poet, so Heine weiter,
konne mit diesem Anblick nicht fertig werden;
dazu bediirfe os eines Philosophen. Wir rielen
heute nach cinem Sozialpsychologen, um uns
beim Verarbeiten der Folgeschiiden dieses [ata
len Kindrucks beizustehen,

Wir haben es alle gescehen, wir nahmen “Teil
an der Welttrauerfeier, sahen and staunten
und staunen noch immer. In erster Linie aber
uns selbst und natiirlich iiber die Engliinder,
die Schotten und Waliser, die Iren, die malt-
cthnischen Briten. Was hat in uns allen ge-
schlinnmert? Was setzte sich frei in uns, als der
[laggenbedeckte Sarg aut diesem scheafdlichen
Kanonenwagen die Mall entlang rollte?

Weltweit haben es gegenwiirtig dic Psycho-
logen in ihren Praxen mit sogenannten Trauer-
fixierten zu fun, die sich Tag fir Tag stunden-
lang Videos von der Londoner Trauerfeier an-
schen und jedem Zeitungs- und THustrierten-
artikel iiber den grausigen Lichestod in Paris
und den verklirenden Tranerzug in London
nachjagen, um itin wicderholt zu verscehilingen.
Die Diana-Siehtigen in New Yorks Upper West
side mnd der ganzen Osikiiste der Vereinigten
Staaten seicn, so die Zelung WASHINGTON POST,
am schwersten von dieser anhaltenden Prauer-
epedemic betroffen. Denn sie ist nicht mehr,
die Tkone und Projektionsgestalt der Postimo-
derne, die Sissy des New Age.

Eis fillt nicht leicht, sich von diesen Bildern
zu losen. [ronie kany nicht an gegen jene Kaski-
den der Gefiihle. Selbst nitchterne, guat repu-
blikanisch denkende Zeitgenossen verspiirten
gewisse  Lihmungserscheinungen  angesichts
dieser Traverbekundungen aul den britischen
Inseln. Es ist schwer, diese Trauer zu beschred
ben, gerade auch wenn wir versuchen, ihren



spezifisch britischen Charakler zu bestimmen
und von ihren globalen Dimensionen abzuse-
hen. Sie war ein Mediencreignis ersier Ordnung
und dennoch authentisch; sie dufderte sich als
Massenkundgebung und blieb dennoch person-
lich. Sie artikulierte unzweifelhaft royalistische
Uberzeugungen und kannte dennoch keine
Klassen. Und sie war ein zutiefst demokrati-
sches Freignis, die elegische Form cines ver-
meintlich >allgemeinen Willense, eine cinzige
grofle Klage von, so darf man glauben, sozial
emanzipierender Wirkung.

»Es gibt kein Land, wo Neuerungen weni-
ger zu befurchten sind, als in England, weil
man nirgends gelassener, griindlicher und
sorgfiltiger jede Meinung priift.« So urteilte
Georg Forster, Radikaler und Weltreisender,
im Jahre 1791 und schrieb damit einen Topos
fest, von dem wir uns in unserer Beurteilung
der Briten noch immer leiten lassen. Uber die
Englinder selbst wufdte er folgendes zu sagen:
»Die Erziehung raubt den Englindern die Ge-
legenheit, ihr Ilerz und ihren Geist auszubil-
den und reinen Geschmack zu crlangen.«
Wenn aber ihr [lerz einmal spreche, dann ge-
birdeten sie sich, wie Forster meint, durchaus
»naive. Es ist schon kurios, dafs das aufklire-
rische 18. Jahrhundert cine Fiille solcher typi-
sierenden, den vermeintlichen >Nationalcha-
rakter« kennzeichnenden Formeln aufgestellt
hat. Die Vorurteile {iber den allzu reservierten
Englander, die wir alle mehr oder weniger in
uns tragen, scheinen nunmehr restlos ins Wan-
ken geraten zu sein. Ubrigens auch die Vorur-
teile der Englander gegentiber sich selbst. Bri-
tische Kommentatoren betonen, daf3 man hier-
zulande beginne, den »Analphabetismus der
Gefithle« zu tiberwinden. Man bekenne sich zu
den eigencen Emotionen, schniire sie nicht lan-
ger kiinstlich ab. Das alles habe der tragische
Tod der Medien- und Volksprinzessin bewirkt.,
Formulieren wir genauer: Die Trauer um die
Princess of Wales wurde zur spektakulirsien
Manifestation der Emanzipation der Emotio-
nen vom Dikiat unerbittlicher Rationalitit um
jeden Preis — eben auch den der Mitmensch-
lichkeit. Vorbereitet hatte sich diese neue
Emotionalitit in Britannien bereits in den
Jahren des Postthatcherismus, in denen die
Tories verkrampft bis verzweifelt versucht
hatten, traditionelle Grundwerte neu zu be-
leben; ihre einfiltige Parole lautete: Back to
Basies. Aber das waren halbherzige Ansétze,
die nicht mchr iiberzeugen konnten. Vor allem
fehlte ihnen ein politisches Geriist, cine Kon-
zeption, dieser Wertediskussion eine umfas-
sende Reform der Gesellschaft und des Staa-
tes folgen zu lassen.

Trauerfeier fir Diana — Tony Blair
beschwort die Machi der Liebe Foto

Britannien im Aufbruch
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Uniibersehbares Signal fiir cine entschieden
politisch verstandene Mobilisicrung der Geliih-
le war der Ausgang der Wahlen 1997, Tony Blair
gelang cs, scine gescllschaftspolitischen Vor-
stellungen als weitrdumig angelegtes Moder-
nisierungskonzept dem Wiihler zu vermitteln,
Ohne stets genau zu definicren, was er unier
>Modernisierung« versteht, hat cr mit Erfolg ei-
nen neuen >Glaubenc« gestiftet, der jedoch frei
von jeglichen Ismen zu secin scheint. Es ist der
Glaube an die Fihigkeit. zur Selbsterncuerung
ohne Revolution, aber begleitet von einer tie-
fergehenden Staatsreform.

Mehr noch: Dieser Glaube setzt sich von
parteipolitischen Erwigungen allem Anschein
nach ab und soll alle Briten ohne Unterschied
erfassen. Der Waliser solle sich ebenso poli-
tisch reformieren wie der Schotte; und die Fa-
milie solle sich neu auf sich selbst besinnen,
ihre konigliche Variante miisse sich dabei 6f1-
nen, ihr Image reformicren, >volksnah« werden,
was immer das heifden mag,

Schon die Art, wie die [Familie Blair sich fil-
men liefd beim Einzug in Number Ten Downing
Strect, deutete einen neuen Stil an: Kein ver-
staubter Familienkult wird hicr geptlegt; vicl-
mehr prisentiert man sich als wechselseitig
cmanzipiert und gerade deswegen innig ver-
bunden. Cherie Blair ist keine Jacqueline Ken-
nedy und keine Hilary Clinton, schon gar keine
Norma Major; sie stellt sich der Offentlichkeit
als eine cindrucksvolle Anwiltin, [tirsorgliche
Mutter und kritische Stittze ihres Mannes dar,
die in aller >Offenheit< ihr Tagebuch Woche um
Woche in ciner der groBen Sonntagszeitungen
verdffentlicht und vor aller Augen dariber
nachdenkt, was ihr Tony in den letzten Tagen
wieder so alles an Innovationen cingeftihet hat
— librigens in einem stetls milde kritischen Ton
und mit einer bei englischen Diaristen gewohn-
ten subtil ironischen Gewitztheit,

Was steht in Britannien nicht alles an: Tine
Reform des Oberhauses, die Dezentralisicrung,
darf man schon sagen: Foderalisicrung Britan-
niens (7), die Verabschiedung von Grundrech-
ten, ein Gesetz iiber Informationsfreiheit, das
Aufarbeiten der kolonialen Restbestinde, die
Irage nach der Zukunfl der Monarchic (Das
Kernproblem lantet: Kann in ciner moglichen
britischen Foderation cine erbliche Monarchie
die Staatsspitze scin oder bediirlte cs dann
nicht eines von allen [6derierten Teilen gewihl-
ten Oberhaupies?). Allein schon die Tatsache,
dafs eine politische  Grundsatzdiskussion in
Gang gekommen ist, die nahezua alle Parteicn
und Verbédnde crfaf3t hat, belebt. die politische
Landschaft Britannicens, die zwel Jahrzehnte
lang der Verodung preisgegeben worden ist.

Britannien im Autbruch

Die Themen dieser Diskussion iHustrieren frei-
lich auch, wic dringend notig dieses Land of
nen gesellschaftspolitischen Modernisierungs-
schub hat, wie tiberfiillig diese Debatten iiber
die Staatsverfassung sind. Denn sie finden in ei-
nem Lande statt, das amn Widerspruch zwischen
ciner hoch entwickelten technologischen (nfra-
struktur, einem innovativen Finanzgewerbe ¢i-
nerseits und zum Teil vormodernen gesell-
schalthichen und politischen Strukturen ande-
rerseits leidet. Die sogenannte sthateheristi-
sche Revolutions hat diesen Widersprueh nichi
autheben konnen, sondern vielmebr verschirfi,
Zwar hal sic mcehr okonomische Flexibilitiu
durch ilre rigide Privatisicrungspolitik zuwege
gebracht und dadurch den Staatshaushalt ont-
lastet; sie hat die Managemoent-Stritkturen da-
stisch verjingt, aber dadureh auch Unerfahren-
heit Tiar und Tor gedtftnet. Vor allem aber
sie, trotz Ausdiinnung der Staatsaufgaben, die
Zentralisicrung der Politik und Verwaltung auf
cite geradezu neofeudalistische Spilze getrie-
ben und damit die regionalen Entscheidungs-
mechanismen lahigelegl.

Sie hat die Isolicrung Britannicens in der
EUROPAISCIEN UNION betrichen und gleichzeitig
Weltmachtillusionen genéhet. Die thatcheristi-
sche ntmachtung der Gewerkschalten konnte
liberdies einen sozialen Frieden erzwingen, dey
Britannien in viclen Branchen zam Billigiohn-
land absinken lief. Zwar haben sich die Aus-
landsinvestitionen auf den britischen Inseln in
zwanzig Jahren mehr als verdoppelt, aber nichi
wirklich sozial umgesetzt. Das Sozialwesen ver-
elendete. Nicht anders das Bildungswesen.
Eine der Folgen: In keinem Land der etno
PAISCHEN UNION ist der Analphabotismus cin
Ahnlich schwerwicgendes Problem wie in Bri-
tannien. Das Buchstabicren der Gefithle mag
inzwischen gelingen, aber das lehlerfreie Ab-
fassen von  Lebensliufen und  Bewerbungs-
schreiben ist eine Seltenheit geworden.,

Womit dies gesagt ist: Blairs Modernisie-
rungskonzept ist in crster Linie cine Ifrage des
Nachholens, des Begleichens von Reehnungen,
dic der Thatcherismus hinterlassen hat, Am
nde des 20. Jahrhunderts, das hat Blair konse-
quenter als alle anderen Poliliker des Landes
erkannt. mufs Britannien sich mit politischen
Struklmproblemen befassen, die viele andere
Staaten der Europiischen Union wn die Mitie
dieses Jahrhunderts gelost haboen,

I'nde der 70er Jahre hat Ralf Dabwendort
England (und mithin ganz Britnnien) als cine
Solidarititsgescllschaft beschrieben im Gegen
satz zur deutschen Konkurrenzgesellschalt, ks
war damals noch nicht absehbar, in welchermn
Maftie die Thatcheristen diese Solidaritir einer
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sich vornehmlich in sogenannien Peer-Groups
formicrenden Gesellschaft sprengen witrden.
Dahrendorf hatte jedoch noch cinen ande-
ren Begriff in diecsem Zusammenhang einge-
fiihrt, die »Lebenschance«, mit dessen Ililfe er
das Spezifische des britischen Gemeinwesens
kennzeichnen wollte. Nach Dahrendor! bein-
halten »Lebenschancen« gewisse Optionen,
Wahlmdglichkeiten des cinzelnen, und, wic er
formulierte, »Ligaturens, Bindungen, soziade
wie emotionelle Zugehdrigkeiten, Diese Begrif-
fe, so will mir scheinen, sind im heutigen Dri-
tannien wieder brauchbar geworden, so be-
schidigt sie auch scin mogen. EFin klirender
Zusatz ist jedoch unerliRlich: Dahrendorf hatte
das Spannungsverhéilinis, ja, den moglichen Wi-
derspruch zwischen den Optionen des einzel-
nen und den durch Tradition und lHerkunft ge-
priigten Ligaturen nicht ausrcichend berfick-
sichtigl. Gerade dieser Widerspruch ist fir die
britische Gesellschaft jedoch konstitutiv und
mit ihm hat es auch der Modernisierungsansatz
Blairs zu tun.

Blair weif3, daf} der Aufbhruch Britannicns ins
dritte Millenium ein Aufbrechen dieser Liga-
turen vorausselzt, cin kritisches Uberpriifen
traditioneller gescllschafispolitischer Bindun-
gen, ohne den Zusammenhall der Gesamtge-
sellschalt und mit ihm einen Minimalkonsens
ihrer multicthnischen Teile zu gefihrden. Das
blairhaft modernisierte Britannien soll nicht
postmoderner Orientierungslosigkeit iiberant-
wortel werden, sondern ihrem Gegenteil, einer
Gemeinschaft  des  sorgenden Miteinandoers.
Blair betont beharrlich den Zusammenhang
zwischen einer civil sociely und ciner caring
sociely; er strebt demnach cine Zivilitit des
Sorgens an, und zwar ausdriicklich aul christ-
lich-sozialer Grundlage. Dal3 or bei der Trauer-
feier in Westminster Abbey aus dem Korinther-
brief das Kapitel iiber den Wert und die Aufga-
be der Liebe verlas, nein, rezitierte, lag ganz
und gar auf der Linie seiner Politile einer neuen
Orientierung am [umanen.

Gegenwirtig hat es den Anschein, als habe
Britannien cine Monarchie von Blairs Gnaden.
Er vollbrachte das Kunststiick, sich in der
Offentlichkeit vor den angeschlagenen Charles
zu stellen und damil neben die Queen, womit er
implizit die (politische) Beistandsbediirftigkeit
der Krone vorfihrte. Das wicderum setzt das
House of Windsor unter Druck, Selbstkritik zu
iiben und seinerseits von sModernisierungs zi
reden. Blair stiitzte die Krone und nahm sice
gleichzeitig in die Pflicht. Damil hat or ¢ine Si-
tuation geschaffen, die fortan das Verhiilinis
zwischen Buckingham DPalace und Downing
Street. bestimmen diirfte, eine Situation, die
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Margarel Thatcher fitr sich selbst stets austreb-
te, aber nie wirklich erreicht hat. Die britischen
Dinge so zu schen, bedeutet keineswegs, die
Frage nach der Monarchic und ihren Werl fiir
das Selbstverstiindnis der Briten zu iberscliit-
zen, Jingste Meinungsumlragen belegen, dafd
wicder mehr als 80 Prozent die Monarchie als
solche unterstiiizen, aber eben ihre sModerni-
sierung« fordern.,

Gleichzeitig diachte man nicht zu aristote-
lisch, wenn man behauptete, daf Dianas Tra-
gik, bis zuletz! cin 6ffentliches Schauspicel, cine
geradezu klassische Katharsis, eine Liuterung
in der britischen Gesellschaft in Gang gesetat
habe. Mit dem Begrif! »Wende« witre dieser
psychologisch  komplexe  Vorgang nur un-
zuliinglich getvolfen, Die trauernde Bevidlke-
rung fand sich selbst aber ganz ohne emphati-
sche Ausrufe nach der Art: »Wir sind das (ein/
kein) Volk«. Der schwer {ibersetzbare Begriff
self-aivareness machte die Runde, um dicses
kathartische Phitnomen zu lassen. Das meint
nicht sSelbstbewuldtseine alenfulls ein Sich-
seinerselbst-Bewuitwerden, erste Voraisset-
zung fiiv jeghichen Aufbruch. Die Frage bleibt
Jjedoch, wie diese neue Emotionaditit verarhei-
tet, politisch sublimiert werden wird. Es lohnt,
daran zu erinnern, dafd der viel bemdihte eng-
lische Pragmatismus und der Rationalismus
immer wieder ihr Gegenteil hervorgebracht
haben: Iim L8, Jahrhundert in Gestalt des Sen-
sualismus; os folgte der gemiushetonte Philan-
thropismus, schlicflich die Entfesselung der
Gefithle i Bloomsbury Kreds; in unserer Zeil
die Sporthysteric nebst Popkultur.

Eindvinglicher denn je ist unter Briten die
Sclbstbeftagung geworden: Wer sind wir? Und
wohin gehen wir? Die grimdlichste Bestandsinl-
nahme stanunt aus dem Jahr 1995, verfafdt von
Will Hutton: The State We've in - Fiir sStaads und
>Ausiand« sicht das Englische praktischerw cise
nur ein Wort vor. Im selben Jabr legle Philip
Dodd eine Studie tiber die beiden Britanuicn vor:
Hher die innovative, offene, multiethnische Nati-
on im Vernetzangs- und Globalisierungsficher,
dort das riickstindige, betont statische, defensi-
ve, ins Provinzielle wie in die Vergangenheit une
kritisch verliebte Britannien. Dazwischen sith
Dodd cine Bewuf3iscinskrise sich entwickeln,
wiithrend Hulton die sozialen Misstiinde aul eine
Staatskrise zutreiben sah, Hinza koo der nicht
aulgeloste Widerspruch  zwischen britischen
Commaonweatth-Interessen und britisehen Bueo
pa-Pflichten. Diese Dilennnata verschwinden
nicht iiber Nacht. Blairs Politik ist das bistang
vielversprechendste Mittel, un diese Probleime
zumindest aufzugreifen, von  sciner undigen
Nordirland-Iniliative ganz abgeschen.



Dic Iimanzipation der Gefiihle von der Do-
minanz des zynischen Pragmatismus spricht
nicht automatisch fiir die politische Miindig-
keit der Biirger. Tatsache ist, dafd fiir zwei vol-
le Schiilergenerationen Sozialkunde und poli-
tische Bildung aus den Lehrplanen so gut wie
ausgeblendet gewesen sind. Der Nachholbe-
darf im Bereich der politischen Bildung ist im-
mens. Den freigesetzten (politischen) Emotio-
nen entspricht noch kein adiiquates staatsbiir-
gerliches Wissen. Von einem Gleichgewicht von
FEmotion und politischer Reflexion kann in Bri-
tannien gegenwiirtig und auf absehbare Zeit.
schwerlich die Rede sein. Das Modernisie-
rungskonzept Blairs mufl demnach in cinem
eclementar politikdidaktischen Sinne ansetzen
und eine enlsprechende Reform der Curricula
cinleiten.

Und dennoch: Was hier an politischer Veriin-
derung begonnen worden ist, kann in seiner
Tragweite — auch fiir Europa - noch nicht er-
messen werden. Die Entflechtung des Vereinig-
ten Konigreichs hat ihr erstes Stadium erreicht.
Gute Foderalisten (und es gibt deren solche
auch in Britannien!) wissen, dafd das nicht zu ei-
ner Spaltung der Union fithren mufd, wohl aber
7u ihrer inneren Pluralisierung. Sie aber ist
ohne eine Verfassung, die den Nammen verdient,
nicht zu haben,

PATRICK [TORST
Mein Mitgefiihl fiir Prinz Charles

Liine geharnischte Gegenstimme
zum Diana-Kult

ie wiire es mit diesem Satz — {rei nach

Sartre: Jede stirbt den Tod, den sie ver-
dient. Zu grausam, zu unerbittlich, ein typischer
Macho-Spruch? Vielleicht, doch als Gegengilt
gegen all das hohle Pathos, das die publizisti-
sche Frauenfront verstroni, cine nolwendige
Medizin.

Dic Prinzessin ist tot - lang lebe die Konigin
(der Herzen)! Alle zimmern sie aul ihve Art mit
am Mythos, heiBen sie nun Julie Burchill, Filke
Schmitter, Alice Schwarzer (alle in der zirr vom
3.9.1997) oder Cora Stephan (im sPIRGEL vom
8.9.97). Am dicksten triagt Julie Burchill vom
GUARDIAN auflt »Diana die Gute, Diana die Ele-
gante, Diana die Pllichtbewul3te« — alle »wahr

und wichtig«, aber alle zusammen noch nicht
genug. Es fehlt: Diana, die »grofie republika-
nische Helding, dic »glorreiche Zerstorering,
die dem Republikanismus cinen Schub gegeben
habe wie niemand sonst scit den Zeiten Oliver
Cromwells, Man mochte dem Hause Windsor
ein langes Leben wiinschen, wiirde Lady Di
tatsichlich den Weg in dic republikanische Zu-
kunft weisen.

»Dianas Republikanismus hatte mit Theori-
en und Traktaten nichis zu tun. Wic alle ihre
Uberzeugungen entsprang er ihrem Herzen,
und das war gut so.« Wie er wohl aussihe, dic-
ser dem Ilerzen entspringende Republikanis-
mus! Wo finde sic stait, die Neuerfindung des
Politischen: im Friscursalon, im Fitnef3studio
oder im Foyer des Ritz? Wer wiirde den otfent-
lichen Diskurs prigen in der Republik von
Dianas Gnaden: der Gesellschaltsreporter der
Yellow Press, die esoterisch geschulte Thera-
peutin oder dic Karten lesende Wahrsagerin?
Und wo wire die intellektuelle Schwelle an-
zuselzen, ab welcher der cinzelne das Recht
erwiirbe, an der Gestaltung der offentlichen
Angelegenheiten mitzuwirken: Wiirde das Bil-
dungsniveau der Schulversagerin und Kranken-
schwester Diana hinreichen? In jedem Fall wiir-
de dic dianetische Republik mit all diesem
alten Philosophenquatsch aufriumen: Um »cin
cchtes, cin gules und ein niitzliches Leben« zu
fithren, bediirfte es keiner geistigen Ansiren-
gung mehr, allenfalls noch eines tiglichen Han-
teltrainings. Und natiirlich der il unerschiitier-
lichen Glauben an die eigene Giite und Reinheit
des Herzens medienwirksam inszenicrten gu-
ten Tat, sagen wir ciner im Monat.

Zur Mirtyrerin wird man nur als Opfer. Das
wissen unsere vier Publizistinnen, und so fiit-
tern sie, die sich sclbst mit der Rolle der Mir-
tyrerin identifizieren, dicses abgeschmackie
Klischee bis zur Bewuf3tlosigkeit. Elke Schmit-
ter ist die einzige, die halbwegs aul dem Tep-
pich bleibt. Sie verschweigl nicht, was jedem
emotional ausbalancierten Menschen, der sei-
ne sicben Sinne noch beisammen hat, an-
gesichts der Massenhysterie in den Sinn kom-
men mufi: Da ist cine Frau verungliickt, die we-
der »besonders schon« noch »hesonders klug«
noch »besonders besonders« war. Man meint.
bei Schmitter auch zwischen den Zeilen zu
fesen, dafd sie zu den etwas kurios anmutenden
Stihmitteln der Selbstverwirklichung a la Diana
(Walkman, Perlenkolilier, Uni-Sweatshirl. und
Radlerhose - »Darstellung von Schonheit als
Leistung«) auf ironische Distanz geht. Und
doch erhebt sic die bizarren Selbstfindungsver-
suche Dianas, die in Wahrheit nur als Flucht vor
sich selbst und als Eintritt in die sclbstver-
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Diana als »Opfer [ir alle« i Schaufenster bei Harrods
IFoto: dpa/Fiona Itanson

schuldete Unmiindigkeit charakterisiert wer-
den konnen, in den Rang ciner paradigma-
tischen »6ffentlichen Selbstwerdung als Fraue,
Schmitier sicht in Diana eine moderne, eman-
zipierte Frau, aber als solehe mufSte sie schoi-
tern: »eine strauchelnde junge Frau im Pairi-
archat«.

Auf das unausweichliche Scheitern im [or-
folg lauft cs letztlich auch bei Cora Stephan hin-
aus. Sie stiilpt dem Leben und Sterben der Lady
Di ihre Allzweck-These vom Betroffenheitskult
iiber. In dieser Version war die Goéttin Dia-
na »cine formidable Jigerin«, nicht unithnlich
Burchills »glorreicher Zerstorering, die noch im
Tode das Konigshaus zur Strecke bringt. Doch
in der Ara des Betroffenheitskulis haben an-
geblich nur Opfer cine Chance zur erfolgrei-
chen Jigerin zu werden., Diana, »das Flagg-
schiff der subjektiven Betrolfenheit«, das ewi-
ge Opfer, wird zum Racheengel und zahlt es
ihren Peinigern heini »Denn natiiclich war
Diana ein Opfer, bis zuletzt. Aber an ihr Eif3t sich
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studioren, wie miéchtig ein Oploer
sein kann.« Weleh' haarstrivuboen-
ter Nonsens! Wirkliche Opfter ha-
ben selbstverstindlich aberhaupt
keine Macht --und die vorgespicl-
ten Opfer nwr solange, wie Iidel-
federn a la Stephan die ewig gloei-
che Leier von Titer und Opfer,
von Gul und Bose herunterspu-
len,

Von wem und was war die
Miérchenprinzessin Diana nielu
alles Opfer! Des Hauses Wind-
sors natiirlich, das sie »mit cor-
schiitternder Gehissigkeit« aus-
gegrenzt und ihe nach der Schei-
dung von Charles, man sielle
steh nur vor, »den Titel einer Ko-
niglichen  Hoheit  woeggenon
men«< hat (Barchill). Der unge-
heuer gefritRigen Mediendltent-
lichkeit™ (Stephan), ciner ent-
hemmten  Medienmeute®,  die
selbst nur Handlanger® méich-
tiger Chefredakteure und Ver-
leger  war  (Schaecarzer),  Der
Rollenerwartung  ciner patriar
chalen Kultur (Schnditter), coi-
nes LIfrauenbildes, nach  dem
sclbst in ciner Uberfluligesell-
schaft  IFrauen  (ver)hungern
miissen” (Scivearzer), Und, bei-
nahe hiitte ich es vergessen, der
Minner im allgemeinen natiir-
lich: Prinz Charles, James 1le-
witt, Dodi und Mohanuned al-
Fayed, moglicherweise gar dunkler Hintermiin-
ner aus dem Walfenhiindlermilion, Letatlich
also war Diana das Opfer des »alten Machos-
piels: Wer ist schneller? Wer hat den Grof$ten?«
(Stepluen) Oder in den Worten Alice Schwarz-
crs: »lm Auto sa Diana nedt drei Mdannern,
hinter ihr hetzten weitere sicbew Mdawner, Das
heifdt, cigentlich hetzten sie sie alle. Die Papa-
razzi drauBen wie der Playboy drinnen, «

Am einfiithlsamsten weifd sich Alice Schwar-
zer in die gepeinigie Frauenseele cinzufithlen.
Sie, die 1981 »mit runden Augen« die Traum-
hochzeit verfolgte, kennt den Stoff, aus dem die
Frauen(alp)triiume sind: »INinfzehn Shejahre
folgten, in denen Diana wenig crspart blieb. Sie
zierte die Titelseiten der Glamourpresse - aber
der cigene Mann begehrie sie nicht. Sie wurde
von der weitenn Welt bewundert — aber ihee en-
gere Umgebung verachtete sie. Sie strahlte
draufien — aber drinnen verfiel sie in Schwer-
mut.« Went mochte es nicht das Herz brechen,
angesichts dieser in Stein gemeifselten Silze!




Wer, verdammt noch mal, fiihit sich eigent-
lich in all die gepeinigten Minnerscelen ein!
Wer hat jemals Mitgeliihl mit Prinz Charles ge-
habt, der vielleicht die bohrend langweilige
Konversation mit sciner Ex-Gatlin und deren
treuherzigen Madonnen-Blick aus seitlich ge-
neigtem Haupt nicht mehr ertragen konnte! Ist
es denn so schwer verstiindlich, daff Charles es
leid war, fiir Diana den Hoflrottel und Steighii-
gelhalter zum Ruhm abzugeben! Hat nicht auch
cin Mann das Recht auf ein anspruchsvolles Ge-
spriach, und ist es so abwegig, dafl Camilla ihm
dieses Bediiris cher befriedigen konnte als
secine ihm aufgezwungene Gattin? Ist nicht ei-
gentlich Charles derjenige, der das Vorbild fiir
cine (minnliche) Emanzipation abgibt, indem
er den Mut bewies, aus dem Gefingnis seiner
Rolle auszubrechen? Ohne Frage gehort einiges
dazu, sich gegen die Macht der Offentlichkeit
und die allmiichtige Queen fiir das kantige Ori-
ginal, den »Rottweiler« Camilla, und gegen das
glatle Abziehbild, die Herzenskonigin Diana, zu
entscheiden, Und wer hat je einen Gedanken
des Mitgefiihls an den armen Rittmeister ver-
schwendet, der von Diana in ihrem Rachefeld-
zug gegen Charles skrupellos milbraucht wu-
de (und der, das sei nur beildutig erwithnt, aus
der Vermarktung seiner Intimitdten nur einen
Bruchteil der Rendite zog, wic sic Diana er-
zielte)? Von Dianas jingster Eroberung, dem
kleinen, glatzkopfigen Milliardar Dodi wollen
wir hier ganz schweigen. Nicht schweigen aber
wollen wir von Prinz William, den Diana mit,
ihrem Miirtyrertod wahrscheinlich bis an sein
Lebensende zwingt, ihr marodes lirbe zu ver-
walten,

Eine etwas differenziertere Charakicrisie-
rung Dianas hitte man von ihren Geschlechts-
genossinnen schon erwarten diirfen. Wie lange
noch wollen Frauen sich hinter dem Opfer-
Mythos verschanzen? Fiir Alice Schwarzer war
Diana ,von Anbeginn an ein Spiclball in den
Hianden anderer”. Sie fragl: »Hatie sic iiber-
haupt je cine Chance?« Natiirlich hatte sie wel-
che! Wenn nicht zur chelichen Zeit, dann doch
spilestens nach der mit 70 Millionen abgefun-
denen Scheidung. Niemand hat von ihr ver-
langt, sich an die Rolle der Herzenskonigin zu
klammern. Keiner hitte sie dazu zwingen kon-
nen, dem Glamour hinterherzujagen, hidtte sie
es nicht von sich aus gewolll. Ganz gewif$ hiitie
sie cin anderes, selbstverantwortliches Leben
fithren konnen. Dies hitte ihr grof3ere Anstren-
gungen abgefordert als nur von den Reichtii-
mern anderer zu schmarotzen. Aber wahr-
scheinlich wiire sie auch nicht den Tod der
Schonen und Reichen gestorben: mitten auf der
Jagd nach unsterblichem Ruhin.

IVAN IVANJI

Die Seelen der Kinder
von Auschwitz

KZ-Gedenkstitten in Deutschiand

m Februar 1995 erfiillte ich mir nach langem

Zogern den Wunsch, mein ehemaliges Kon-
zentrationslager Buchenwald und seine Aufsen-
kommandos Niederorschel und Langenstein-
Zwieberge zu besuchen. Anlal war cin wDR-
Feature unter dem Titel Riickkehr nach Bu-
chenwald - Tag der Befreiung vor fiinfzig
Jahren.

Im Marktflecken Niederorschel in Thii-
ringen, wo ich vom 7. Oktober 1944 bis zum
18. Februar 1945 in cinem kleinen Lager in
ciner Produktionsstiitte der Junkers Flugzeug-
werke arbeiten muf3te, wurde ich 50 Jahre spi-
ter vom Biirgermeister, Erwin Hunold, schr
aufimerksam cmpfangen. An das Lager erin-
nerte cin Gedenkstein mit der Inschrift »Den
Kémplern gegen Krieg und Faschismus im KZ-
Aufdenlager Niederorschel — wir erfiilen ihr
Vermichtnis«. [ch sagte in der Sendung fiir den
whr: »Das geht so nicht. Ich war kein Kamp-
fer. Nicht cinmal gegen Faschismus und Krieg.
Ich war 15 Jahre alt und wegen meiner ji-
dischen Herkunft verhaftet worden. Und kein
Verndéichinis von mir ist zu erfiillen.« Die Ge-
meinde setzte einen neuen Stein. Jetzt steht da:
»Den Oplern des K7 Buchenwald, Aufienlager
1944/45.« Bin ich jetzt zufrieden? Ich weifd es
nicht. Ich weifd nicht, wie man an die Konzen-
trationslager crinnern soll. Im Gesprich mit
Schiilern in Niederorschel habe ich mich hilflos
gefihlt. Iech wuflte nicht, was ich sagen, was ich
auf ihre naiven Fragen antworten sollte.

Im chemaligen Lager Langenstein-Zwicboer-
go, aus dem ich am 13. April 1945 von den Ame-
rikanern befreit. wurde, steht heute eine Ge-
denkstitie. Als ich sagle, mir scheine, daR der
Wald nicht so nah am Lager war, dafs diesce
Berghiinge um das Lagergeldnde kahl waren,
bestiitigte mir die Leiterin der Institution, dafd
ich nicht irrte. lch schrieb mir autf: »Nicht Gras
ist dariiber gewachsen, sogar cin Wald.« Ich
sagte es nicht laut im ehemaligen Lager, als
kénnte das die toten Kameraden drgern.

Ich kam noch cin zweites Mal, man hatte
mich eingeladen, aus meinen Biichern zu lesen.
Iis war ein diisterer [erbstnachmittag, und ich
bat, allein ins Lager gehen zu diirfen. Da stand
ich in der Abenddimmerung und wunderte
mich, daf ich noch lebte. Sollte ich hier allein
fiir mich cine Geste machen, etwa niederknicn,
die Erde streicheln? Ich tat nichts. Leider bin
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ich nicht gliubig, so dafd ich mich nicht einmal
in ein Gebet retten konnte. Also stand ich nur
zchn Minuten dumm da und ging zuriick.
Zuriick? Zuriick zu den Menschen, die eine Ge-
denk-Stitie leiten.

Meine Gefithle und Stimmungen verwirren
mich. Ich weild nicht, wie sehr ich mich aufl mei-
ne Erinncrung verlassen kann. Das Konzentra-
tionslager in Magdeburg, in dem ich zwischen
dem 17, Juni und 28, September 1 war, ver-
suchte ich Mitte der 80cr Jahire zu finden, Ein
Herr vom dortigen Veteranenverband sagie,
von so cinein Lager habe eor nie etwas gehort,
Trotzdem fuhren wir los, und ich glaubte den
Ort gefunden zu haben, behauptete, dort, wo
Jetzt diese Lkw geparkt sind, stand das Lager. Er
glaubte mir nicht, sprach ecine alte Dame an:
»Entschuldigen Sie, leben Sie schon lange
hier?« - »Ja.«, sagte sic. — »Hat es hier withrend
des Krieges cin Konzentrationslager gegeben?«
- »Ja« — »Na dort, wo jetzt die Lkw geparkt
sind...« Wire die Dame nichit vorbeigekommen,
viclleicht hiitte ich auch geglaubl, daR ich mir
das Lager cingebildet habe.

Wieso hat man in der ppr, wo sonst last
tiberall Gedenkstatten errichlet sind, Magde-
burg vergessen? Das lie8 sich leicht feststellen.
Wir haben als ILiftlinge Betonbunker fiir die
BRAUNKOHLE-BENZIN AG gebaut. Es wurde hier
das fiir den Krieg so wichtige kiinstliche Benzin
produzierl. Die ganze Anlage hat die Sowjetun-
uion abgebaut. und als Beute weggebracht. Da-
ran wollte man nicht erinnern,

Ich gelangle iiber Auschwitz nach Buchen-
wald, von dort aus nach Magdeburg, dann
zuriick ins Stammlager, um in die Aufienlager
Niederorschel und Langenstein-Zwicherge ge-
schickt zu werden. Niederorschel war ein selt-
sames Lager. Facharbeiter unter den Hiftlingen
fertigten statt Flugzeugteilen aus dem wertvol-
len Duraluminium Gebrauchsgegenstinde wic
Kochtopfe und Pfannen, die von den deutschen
Meistern ins Dorl geschmuggelt wurden. Dafliir
brachten sic zusitzliche Lebensmittel ins Lager.
Abcr eine noch einzigartigere Tat war, daf der
in der I'abrik beschiiftigte Sclilossermeister Jo-
hannes Drossler, kurz vor Kriegsende, aber
noch immer unter Lebensgelahr, einige geflo-
hene 1Eiftlinge in sciner Scheune versteckte,

Als ich 1995 nach Nicderorschel kam, war
der chrenwerte Drossler lingst verstorben,
aber der frithere Birgermeister, Hubert [Hopp-
mann, sowohl Offizier in der Welirmacht, als
auch in der pbr in Amt und Wiirden, erzithlte
niir, die Iiftlinge scien im Getreide versteckl
gewesen. Drosslers Tochter hatten ihan berich-
tet: »... es sah wunderlich aus, und man konnte
dariiber lachen, wenn wir reingekommen sind,
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und die sind plotzlich aus dem Getreide mit den
Kopfen hochgekommen ...«

Das muf wahnsinnig witzig gewesen sein,
wic die mageren Kopfe der erschrockenen
Héftlinge aus dem Getreide hochkamen. Mein
Pech, dafd ich mir die Todesangst der Gefange-
nen besser vorstellen kann als das Belustigtsein
der jungen Damen. Aber dieser Drossler, der
sein eigenes und das Leben seiner Familie aufs
Spiel gesetzt hat, der verdient ein Denkinal in
Niederorsehel. Doch niemand in Deutsehland
kennt seinen Namen.

Ich bin ein hoffmungsloser Norgler. Das La
ger Langenstein-Zwicberge wird in Ehren ge-
halten, aber sein schrecklicherver Teil, dice Tan-
nels, die von den Hiftlingen ausgebaut wurden,
nicht. Der ss-Lagerfihrer Paul Tscha hatte die
Weisung ausgegeben: »Jeder Meter Stollen ein
Toter.« Er konnte sich nicht daran halten, Am
Ende umfafite das Werk unterivdische Hallen
mit einer Fliche von 57,000 g und »nure etwa
5000 Gefangene waren mins Leben gekommoen.

[irst die Russen, dann die pbr und kurz nach
der Vereinigung auch die Bundeswehr beniitz-
ten dic Anlage i militéiirische Zwecke. Dann
nahun im Januar 1995 ein Landrat aus Wernige-
rode, Michael Emmerich, die »Hohlen in den
Thekenbergens, wie er es nannte, um jede Er-
innerung an die ermordeten Hiftlinge zn ver-
meiden, in Besitz, um sie als Schrottlager zu
vernieten. Die Verlmarktung scheiterte erst am
I'rotest des Lindesverbandes der Jidischen
Gemeinden in Sachsen-Anhalt.

Die Gedenkstatte Buchenwald besitzt cinen
amerikanischen Filny, cine Aufzeichnung iiber
die Befreiung. Einige Tage vor diesem Datum
wurden die Arbeitstithigen, elwas 3.000 Men-
schen, aul einen sogenannten »Todesmarsche
geschickt. Andere, darunter auch ich, blicben ing
Lager und wurden dem Hungertod {iberlassen.
[ch kann mich erinnern, dafd Leichen im Wege
waren, wenn ich auf die Latrine mufdte. [n einein
Buch schrieh iche »Eines Tages werde ich mich
dariiber wundern, daf3 ich iiber Leichen gestol-
pert bin und mich nure deshalb wanderte, weil es
ein Vergehen gegen die Lagerordnung war.«« Dafs
es 50 war, dals bei der Befreiung das Lager cine
Ansammbung diierer ‘Toter war, ist in der Ge
denkstiitte vielfach dokumentiert.

Als ich 1995 dort war, bhestand ich auch
hier darauf, dald mich die Gedenktaleln iiber
das »lleldentum antifaschistischer Kiunplere
storen, fragle aber vorsichishalber die Leiterin
der Gedenkstiatte, ob sie das anch so sehe.
»Nein. Das kann man ganz cindeuatig verneinen.
Und ich fand es schon inuner wichtig, geradoe
auch Kindern zu sagen, was sic verstehen konn-
ten von demy, was hier passiert ist. Ganz kon-



kret. Ich habe also immer gedacht, es ist besser,
wenn man mit zehnjihrigen Schiilern durch das
Geldande geht und vor der Waschkaue steht, zu
sagen, itberlegt cuch doch mal, die hatten keine
Seife und keinen Waschlappen ...«

Keine Seife! Keinen Waschlappen! Wie sollen
heute Kinder darauf reagieren, wenn man ihnen
cin Todeslager mit den Worten beschreibt »... die
hatten keine Seife und keinen Waschlappen!«
Die liche, junge Frau in Langenstein erzéihlt iiber
mangelnde Seife. Der sellsame, zwielichiige,
alte Llerr Hoppmann in Niederorschel lacht heu-
te noch, wenn er daran denkt, wie komisch die
Kopfe der zu Tode erschrockenen IHiiftlinge aus
dem Getreide hervorzuckien., Wir kédnnen uns
nicht verstindigen. Es gibt keinc gemeinsame
Ebene, auf der wir uns begegnen konnten.

In Buchenwald bei Weimar, wo die zentrale
Gedenkstiitte fir die ehemaligen Konzentrati-
onslager steht, wollle ich einige mich betretfen-
de Vorginge iberpriifen. Es hat in Deutschland
die Diskussion iiber die »roten Kapos« gegeben,
die dic eigenen Genossen gerettet haben sollen,
indem sie andere anstait ihrer in den sicheren
Tod schickten. Ich hatte die Frinnerung, dafs
auch jiingere gerettel wurden, inderm man anstatt
ihrer kranke, hoffnungslose Hiftlinge geopfert
hat, dafd ich cinem solchen »Oplertauschs, wie
das in der ¢inschligigen Literatur genannt, wird,
mein Leben zu verdanken habe. Der Divektor der
Gedenkstitte, Volkhard Knigge und sein Mitar-
beiter, Harry Stein, waren sehr hilfsbereil. Aber
ich konnte nichts finden und fragte, ob Doku-
ntente verloren gegangen seien. Nein, antwortete
niaty, aber, so Stein: »Das Aktenmaterial von
Buchenwald ist fast vollstiindig erhalten, nur ha-
ben wir zur Zeit nur Zugang zu etwa 10 Prozent.
Die andercn 90 Prozent liegen beim internatio-
nalen Suchdienst in Arolsen. Fiir Historiker un-
zuginglich, unter Verschlufd, Das ist das Pro-
blem!« Verwundert fragte ich nach dem Grund.
Volkard Knigge erklirte: »Wir versuchen es zu

Zentrale Gedenkstitte fir die ehemaligen Konzentrationslager in Buchenwald bei Weimar

I"oto: Detlef Marschall

Andern, aber es ist cine politische Entscheidung
von europiischem Rang. [%s ist auch insofern ein
bedriickendes Problem, weil wir viclen Hift-
lingen keine Auskunft geben konnen, und die Be-
arbeitungszeit. {lir Anfragen in Arolsen liegl. im
Moment bei drei Jahren. Und es geht dabei um
Renten oder Entschidigungsanspriiche. Manch-
mal hat man den fatalen Eindruck, dafd es darum
geht, die Menschen wegsterben zu lassen, bevor
ihre Sachen bearbeitet sind. «

LEin Viertel Jahrhundert nach der Befreiung
kam ich als Dolmetscher des damaligen Jugo-
slawischen Aufdenministers Marko Nikezic nach
Buchenwald. Mit ihm logicrte ich im Hotel zum
Flephanten in Weimar, Und weil mit diesem Ort
und diesem Hotelnamen so viel verbunden ist,
schlief ich auch im Friithjahr 1995 wieder dort.

Jeden Morgen ging ich an den Portrits der
Géste dicses altehrwiirdigen Gasthauses vorbei,
an den Bildern Goethes, Schillers, Grillparzers,
Thomas Manns, Richard Wagners, auch von Po-
litikern wie Bernhard Vogel oder Helmut Kohl,
Ich aber mufdte an cinen denken, dessen Bild
man nicht wagte zu zeigen, obwohl das Hotel fiir
ihn sogar mimgebaut wurde. Sogar ein Historiker
wie Golo Mann mag in sciner Geschichie des
XIX. wund XX Jahrleunderts seinen Namen
nicht schreiben, sondern sagt einfach nur H.
Das beriihrte mich so sehr, da ich den Priisi-
denten der STIFTUNG WEIMARER KLASSIK, Bernd
Kauffmann, {ragte: »Gehort sein Bild dorthin,
wo wir alle an ihn denken, oder nicht?« Kauff-
mann wirkte verwirrt und sagte: »Ifiir mich ist
das merkwiirdige an dem, was sie gesagt haben,
daf3 die Nichtexistenz des Bildes, das Nichtvor-
handensein, stiirker die Erinnerung befordert
als das triviale Vorhandensein ...«

Sehr professoral ausgedriickt! Ich wollte
auch wissen, wic man damit fertig wird, dafd
Buchenwald so nahe an das klassische Weimar
gelegt worden ist. Kauffmann betonte, or sei ka-
tholisch und gliiubig, er habe gelernt, mit Din-
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gen wichl fertig zu werden. Und er sagle am
Ende unscres Gesprichs: »Das empfinde ich
wirklich, das ist dic Erbsiinde dieser Gesell-
schaft und dieses Volkes ...«

Ieh frage mich selbst, wiirde ich, wenn ich zu
enischeiden hiitte, das Bild von Adolfl Hitler im
Hotel zum Elephanten, wo auch Gocethe seinen
Schoppen Wein getrunken hat, aufhiingen? Und
ich antworte fiir mich: aber Ja! Er gehort zur
deutschen  Geschichite. Ungeschehen machen
kann man nichts, verdringen aber ist ungesund.
Gliicklicherweise geht mich das jedoch nichts
an. Im Grunde genommen gehen mich all die Ge-
denkstiitten, Mahnmale, Ehrenmale und sonsti-
gen Erinnerungen an das Unsagbare auch nichts
an. Ich brauche sie nicht. Wenn die Deutschen sie
brauchen, und wie sic sie brauchen ... ich habe da
nicht hincinzureden. Auch mein Beharren, dafs
ich kein »Kiampfer gegen den Faschismus« war,
obwohl ich stolz wiire, ciner gewesen zu sein, ist
ubertlitssig — wen interessiert das schon?

Aber da man mich so oft fragte, undich mich
meiner Meckerei schiimte, beschlof3 ich im sel-
ben Jahr, 1995, nach Isracl zu fahren, um fesi-
zustellen, was dort mit Geschichte und Besin-
nung gemacht wird und wie es mich beriihrt.
Um es gleich vorwegzunchimen, auf meine
brennende Frage, wie man mit der Erinnerung
an das Unsagbare wmgchen soll, habe ich wie-
der keine Antwort bekommen,

Vor der Klagemauer stand ich gleichgiiltig,
Vielleicht hatte ich gehofft, hier winrde etwas
Atavistisches aus mir hervorbrechen — aber
nichts. Dic  Geschiftigkeit  der Ilerren in
schwarzen Anziigen mit schonen Vollbirten,
der Ort, wo man wegen der Vergangenheit sei-
nes Volkes weinen, beten und Zettel mit seinen
Wiinschen in dic Ritzen stecken sollte, und der
zur Touristenatiraktion verkommen ist, herithr-
ten mich negativ.

Dann folgte die gréRie aller Fnttiuschungen
— Yad Vasheny, die Gedenkstétle des Holocaust,
Viele hatten mir erzihlt, wie geriihrt sie i Saal
der umgebrachten Kinder waren. Ich weilk
nicht, was ich erwartet habe, aber das kaleido-
skopartige Geleuchte im dunklen Raum, das an-
dere als Sternenflimmern verstanden haben, eor-
innerte mich an ein Light-Show, das ununter-
brochene Aufzihlen der Namen der Toten, unter
denen nur zufillig nicht. auch der meine wat,
storte mich ebenso wie die vielen Busladungen
amerikanischer und hollindischer Juden, deren
privates Gemurinel keinen Augenblick aufhor-
te. Ich glaube, cine oder meinetwegen sicben
Kerzen in ciner Menorale wiren mehr als die
clektrischen Lichter. Vom Waggon, der angeb-
lich ans Auschwitz hergebracht worden ist, um
hier auf ciner Kippe zu stehen, ganz zu schwei-
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gen. Mit so cinem »Disneyland des Grauense
kann ich nicht cinverstanden sein, Ieh fithlte
nichts auer Emporang,

Trotzdem war ich in Isracl dreimal so ergril-
fen, dafd ich mich kaum beherrschen konnte.
[eh scehreibe es auf, ume zu bekennen, dafd ich
nicht so abgebritht bin, wic es scheint, nor daf’
mich andere AuRertichkeiten beriiloen. i
mich tiberraschend heulten aul” der Haupt-
strafse in Netanya am 27, April punkt zwolf Uhr
Mittag die Sirenen. Jedermann blich sichen.
Meine Cousine fliisterte mir ziz; » Yom Shoa, der
Tag des Holocaust.« Neben uns standen zwei

junge Israclis. Ich fragte mich, verstehen die,

warum wir jetzt hier stehen und beobachtete
sie verstohlen. Und ihre sehw ernsten Gesichter
tberzeugten mich: »Ja! Die verstehen esle Die-
se beiden Gesichter der mir unbekannten jun
gen Menschen in Isracel, deren Namen ich nie
cerfahren werde, sind flir mich der Beweis ge
blichen. Ein Beweis wofiir? Das ist s, was ich
nicht auszusprechen, nicht aufzuschreiben ver-
mag, weil es zu grofd fir mich ist.

Am selben Tag fuhiren wir miit cinem Bus in

Jenen Teil des grofRen Waldes um Jerusalem, wo

die Baume I die Verstorbenen stehen, der den
Juden aus Jugoslawien gewidmet ist. Ein klei-
nes Violonsolo, ein schlichtes Gebet, das ich,
der kein Hebriiiseh versteht und nicht jiidisch
erzogen bin, nicht mitsprechen konnte, Fs war
berithigend, dafd es diesen Wald gibt, weil ich
nicht welld, woer wo und winm meine Eltern um-
gebracht und verscharrt hat.

Am néichsten ‘Tag wollien wir i Meer ba-
den, Es war cin schoner Tag, der Himumel strah-
tend blau, es wehte ein ziemlich starker Wind
und die Wellen stiegen sehr hoch., Aul einmal
horten wir den Lirm vieler Kinder, Der Strand,
der sonst fast imaner leer war, war jetzt iiber-
laulen von ciner Schar Schulkinder. Sie liefsen
Drachen steigen. Alle Kinder hatten Leinen in
der Hand, an deren Ende hoch oben die farben-
prichtigen  kleinen  Fluggerite am  Hinmel
schaukelten. Auch die vierzehnjihrigen Méd-
chen, die sich schon ein wenig schitmten, weil
sie sich zu erwachsen dafiie fithlten, auch die
Lehrerinnen und die beiden bewaltneten Poli-
zisten, die zufillig oder vielleicht um die Kin-
der vor unbekannter Gefahr zu beschiitzen,
da waren, auch sie liefien ihre Dreachen in den
Himimel steigen. Das blaue Gewdlbe itber un-
seren Kopfen war voller bunter, silbrigee und
goldener Drachen, die hin und her schwank-
ten und spielten und tanzien im Wind. Meine
Frau flisterte mir zu: »Das sind die Seelen der
Kinder in Auschwitz.« Ieh mufite weinen and
weine, withrend ich das aafschreibe, noch -
mer.
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Thema: »Musik, nur wenn sie laut ist«

MICHAEL SCHMIDT
Musik in den Medien
Fullhorn oder Klangtapete?

ort, wo es frither nur eine begrenzte

Auswahl von Perioden und Kompo-
nisten gab«, schrieb Herbert Marshall
McLuhan Anfang der 60er Jahre in seiner
frohlichen Medienwissenschaft Under-
standing Media, »brachte das Magneto-
phon in Verbindung mit der Langspiel-
platte ein vollstindiges musikalisches
Klangspektrum, welches das sechzehnte
Jahrhundert genauso wie das neunzehn-
te cinschlie3t und uns das chinesische
Volkslied genauso wic das ungarische zu
bieten hat«. Scine Formel »the medinm is
the message« erhellte, daf3 die Botschaft
der Reproduktionsmedien die Repro-
duzierbarkeit selber ist. So 1oste dic me-
chanische Schallaufzeichnung dic er-
klingende Musik aus dem Raum- und
Zeitkontext ihrer Auffithrung. Die clek-
tromagnetische Schallaulzeichnung  er-
moglichte durch Manipulationen  wie
Schnitt oder Montage Klangresultate, die
eine Auffiihrung nie zustande bringen
wiirde. Die digitale Schallaufzeichnung
schlieSlich  verringerte den Wahrneh-
mungsabstand zwischen  Aufgefiihrtem
und Gespeichertem, verwischte den Hor-
unterschied zwischen Realitat und Simu-
lation.

Nach einem Salz aus Milan Kunderas
Roman Die wnertrigliche Leichligkeit
des Seins glich die Musik zu Zeiten Bachs
einer Rose im unendlichen Schneefeld
der Stille. Heute haben Tonband, ¢n, Ra-
dio und Fernsehen Musik nicht nur uni-
versell verfiighar gemacht, sondern auch
universell gegenwiirtig. In Kaulhiuscrn
oder Flughiifen - Musik ist zu einem stin-
digen Begleiler unseres Alltags gewor-
den, zu einer »musique d'ammeuble-
ment« (Erik Satie), zu ciner klingenden
Tapete, die wir gewollt oder ungewollt
hinnehmen, weder hin- noch weg- son-
dern meistens nebenbei-horend.
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Nachdem umn 1893 die endlose Vervieltil-
tigung von Metallmatrizen uand damit die
masscnhafte Vermarktung cines  akusti-
schen Speichermediums moglich wurde,
gelang den Forschern Slaby und Arco um
1903 in Berlin die drahtlose Ubertragung
einer Caruso-Schallplatte. Der bald davaut
weltwell einsetzende Strom von Geld und
Energie, der in die Weiterentwicklung der

Jungen Radiotechnik flof3, hatte allerdings

zundchst nur einen cinzigen Grund: ohne
cin drahtloses Ubertragungsmedium wii-
ren die neuen Waffensysteme des Ersten
Weltkriegs, wiren U-Boote, Tanks oder
Luftschiffe blind gewesen. Der deutsche
Generalstabschef Alfred Gral von Schliel-
fen schrieb schon 1909 in seinem Buch
Krieq in der Gegenwart: »Auf einem be-
quemen Stuhl vor eineni breiten Tisch hat
der moderne Alexander auf einer Karte
das gesamte Schlachtfeld vor sich, von
dort telegraphiert er ziindende Worte, und
dort emipfangl er die Meldungen der Ar-
mee- und Korpsfithrer, der Fesselballone
und der lenkbaren Luftschilfe«. Zwei Jah-
re spiter schuf von Schlieffen eine ober-
ste Waffenbehorde fiir das Nachrichten-
md Verkehrswesen, der alles unterstells
war, was an der Radioentwicklung arbei-
tete, vom einfachen Funker bis hin zur ei-
gens fiir die Reichswehr gegriindeten Fir-
ma TELEFUNKEN, Zéahlte die Nachrichten-
truppe, die im Laufe des Ersten Weltkrie-
ges zu ciner selbstiindigen Waffengattung
crhoben wurde, bei der Mobilmachung im
August 1914 noch 800 Offiziere und 25.000
Mann, so kehrten bei der Demobilisierung
im November 1918 ither fiinfmal soviel Of-
fiziere und 185.000 Mann ins geschlagene
Reich zuriick.

Wurden die ersten Unterhaltungssen-
dungen fiir die Schiitzengrabenbesatzun-



gen der Westfront im Jahr 1917, bei denen
der AG-Ingenieur und spitere erste
Staatssekretir des deutschen Rundfunks,
Hans Bredow, Schallplatten abspielen und
Zeitungsartikel verlesen licf3, noch als
»Mifsbrauch von Heeresgerit« verboten,
so stellte der Reichspostminister Hofle
1923 dem gerade unter staatlicher Auf-
sicht gegriindeten und sogenannten »Un-
terhaltungsrundfunk« die Aufgabe, »wei-
testen Teilen der Bevolkerung gute Unter-
haltung und Belehrung durch drahtlose
Musik usf.« zu verschaflen. Zehn Jahre
spéter, auf der Intendantenkonferenz am
25, Marz 1933, betonte auch der fiir den
Rundfunk zustiandige Propagandamini-
ster Joseph Goebbels den Unterhaltungs-
aspekt des inzwischen flichendeckenden
Massenmediums: »Nur nicht langweilig
werden, nur keine Ode. Nur nicht die Ge-
sinnung auf den Prisentiertcller legenc,
Im nationalsozialistischen Rundfunk soll-
te der Ubersittigung durch parteipoliti-
sche Propaganda vor allem durch ein um-
fangreiches Musikprogramm cntgegenge-
wirkt werden. Zur populirsten Senderei-
he wuarde das »Wunschkonzert fiir die
Wehrmacht«. Einen Monat nach dem Aus-
bruch des Zweiten Weltkriegs begann das
Wunschkonzert jeden Sonntagnachmit-
tag nahezu die Hilfte der Bevolkerung
ans Radio zu locken. Die Hauptgestalter
der Sendung, Heinz Goedecke und Wil-
helm Krug, zitieren in ihrem Buch Wiy be-
ginnen das Wunschkonzert fiiy die Wehy-
macht ein Wunschkonzert-SchluRwort,
das so ausgestrahlt wurde: »Das Wunsch-
konzert der Wehrmacht geht zu Ende, die
Front reicht ihrer Heimat jetzt die Hinde,
die Heimat aber reicht der Front die
Hand, wir sagen gute Nacht, auf Wieder-
horen, wenn wir beim anderen Male wie-
derkehren. Auf Wiedersehen sagt das
Vaterland. / — Sofortiger Einsatz fiir das
Musikkorps: In der Heimat, in der Hei-
mat, da gibt’'s ein Wiedersehen«. Das
Rundfunk-Wunschkonzert bot eine leich-
te Musikmischung aus Schlager, Operet-
te, Filmmusik u.4., wihrend die Stidte
sich allmihlich in Ruinenfelder verwan-
delten und die Zah!l der Toten in den Kon-
zentrationslagern wie an den Fronten ins
Unermefiliche stieg (vgl. Nanny Drechs-

ler: Die Funktion der Musik im dewt-
schen Rundfunk 1933-1945).

Auch wenn heutzutage in Deutschland
kein verbrecherisches Regime die Mas-
senmedien beherrscht, dient Musik in Ra-
dio und Fernsehen dennoch in erster Li-
nie der unterhaltenden Berieselung, der
werbewirksamen Manipulation und der
dramaturgischen Aufladung z.B. von
Nachrichtensendungen. Die Tendenz der
Medien, alles als Unterhaltung zu prisen-
tieren (vgl. Neil Postman: Wir amiisieren
uns zu Tode), sie macht auch vor der an-
spruchsvollen, sogenannten klassischen
Musik nicht halt. Klassik soll heute vor al-
lem Spaf3 machen. Das predigt nicht nur
ein privater Klassiksender, sondern auch
die Plattenindustrie. Classic goes pop —es
gibt Imageprodukte wie Nigel Kennedy,
den Klassik-Punk, Compilations nach
Mottos wie »Musik zum Triumen« oder
Crossover-Produkte wie die »von Puccini
bis O-sole-mio«-Potpourris der drei Teno-
re. Anspruchsvolles und Ungewohnliches
bleibt bei solcher Lifestyle-Klassik aller-
dings meistens auf der Strecke. So be-
grifenswert das Anliegen auch ist, die
Lust auf Klassik zu steigern, die Kunst
geht im blofRen Konsum verloren wic die
Fihigkeit zu konzentrierter Wahrneh-
mung. Sie verschwindet.

Im Kapitel »Fiille des Wohllauts« seincs
Romans Der Zauberberg hat Thomas
Mann wesentliche Aspekte medialen Mu-
sikkonsums bereits vorgezeichnet. Er be-
schreibt hier, wie die Haupt{igur, Hans Ca-
storp, nach seinem Kartentick einer ncuen
Leidenschaft verfillt: »Es war ein stro-
mendes Fiillhorn heiteren und seelen-
schweren kiinstlerischen Genusses. Es
war ein Musikapparat. Es war ein Gram-
mophon«. Das Kapitel schildert auch, was
der Musik selbst in ihrer technischen Re-
produktion widerfahrt, »eine perspektivi-
sche Minderung« néimlich, »als ob man ein
Gemilde durch ein umgekehrtes Opern-
glas betrachtete, so daf$ es entriickt und
verkleinert erschien«. AuRerdem wird die
Abgelostheit der Musikkonserve vom Ort
und Zeitpunkt ihrer Entstehung angespro-
chen. Castorp schitzt diese »Reinigung
oder Abstraktion«, die ihm «unter Aus-
schaltung aller Nachteile zu grof3er per-
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sonlicher Nihe, cine grof3e menschliche
Kontrolle« erlaubt. Wihrend er »in Nacht.
und Einsamkeit vor seinem gestutzten
Musiksarge« sitzt, lifst. er Musikausschnit-
te »auch ecinzeln, aufser dem vertrauten
Zusammenhange ofters laufen«,

Die Reduziertheit des technisch Repro-
duzierten, die Thomas Mann hier neben
den Verfallsformen medialen Musikkon-
sums — sci es als stindiges Wiederholen
schoner Stellen oder als einsam-eskapisti-
scher Horrausch — mit Blick auf das diirfti-
ge akustische Resultat anspricht, begreift
Walter Benjamin in seinem Aufsatz Das
Kunstwerk im Zeilaller seiner techini-
schen Reproduzierbarkeil als Verlust der
»Aura«, der »cinmaligen Erscheinunge,
von der die er- und verklingende Musik,
die »auratische Kunst schlechthine be-
sonders betroffen ist. Weil cor sie als Ver-
filschung der cinmaligen und vergingli-
chen Musikauffithrung, der authentischen
Interpretation ansah, verweigerte der Diri-
gent Sergiu Celibidache jede montierende
Schallaufzcichnung und gestattete allen-
falls Live-Mitschnitte. Aufgezeichnet exi-
stieren schriftlich notierte Musikwerke ja

»Wunschkonzert [ty diec Wehrmachte: Radiohédrer am »Volksemplinger«

auch schon in ihren Partituren. Gegeniber
der unverinderbar fixierten Tonkonserve
ist cine Partitur allerdings offen tir unter-
schiedliche Interpretationen. Denn das
notierte Musikwerk ist, wim mit Roman In-
garden zu sprechen, ein »rein intentionaler
Gegenstande, der Zeit potentiell in sich
enthiilt, der offen ist fiir Entwiirfe von Zeit-
abliufen, In seiner Ontologic der Kunst
hat Ingarden gezeigl, dafi gegeniiber einer
schriftlosen Musikpraxis, die einfach mit
der ablaufenden Zeit vergeht, notierte
Musik eine virtucell unendliche Vielfalt von
Zeitgestaltungen, Interpretationen des je-
weiligen Werkes erlaubt. Die Konservie-
rung widerspricht dieser Entwuifoffenhei
der Musikauffihrung, ihrem »Dasein in
der Zeil«, wie Tegel es nannte (in seiner
Frizyklopddie), ihrem Voriibergehen zwi-
schen zwei Stillen. Ist die Stille vor, nach
und wihrend einer aufgefithrien Musik
doch »voll potentieller musikalischer In-
halte, im zweiten Falle voller verklingen-
der und im dritien Falle voll der cinen und
der anderen Inhalte zugleich« (Zofia Lissa:
Die dsthetischen Fouultionen der Stille
whd Pause in dey Musik).

IFoto: AKG, Berlin
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Die fruchtbare Spannung aus bestimm-
baren und unbestimmbaren Faktoren im
Ablauf einer Musikauffiihrung weckt un-
sere Aufmerksamkeit und unser Gedécht-
nis. Dieses ereignishaft Erklingende wird
in der technischen Speicherung zu etwas
Bestindigem, Verfiigharem, so, als ob
¢s der visuell-ohjekthaften Sphire ange-
hoéren wiirde. Diec akroamatischen Di-
mensionen der Musik aber (von gr. akro-
ates: Horer), die ethisch-sozialen Qualiti-
ten des Zu- und Einlassens, sie werden
von okularen Dimensionen des [Fixicrens
und Beherrschens iiberlagert. Deshalb
hat Phonographie eine fatale Tendenz zur
Pornographie. So wie der lebendige, sich
stindig wandelnde menschliche Koérper
in pornographischen Bildern aul be-
stimmte, immer wiederkehrende Teile re-
duziert wird, so wird die im Konzert im-
mer anders verklingende Musik in der
phonographischen Konserve eingefroren,
zerstiickelt, wiederholt oder auf die im-
mer gleichen »schonen Stellen« hin aus-
geschlachtet. Weil den aufderlich fehler-
frei montierten Musikkonserven weseni-
liche auratische Elemente wie Einmalig-
keit und Unbestimmtheit verloren gingen,
wird heutzutage, wenn z. B. in der Pop-
musik die digitalen Rhythmen allzu starr
klingen, cin Humanize-Faclor im Com-
puter zugeschaltet, um dem musikali-
schen Produkt mittels kleiner Unregel-
miiBigkeiten »menschliche« Flexibilitét
zu verleihen. Im 'Trend liegt auch, digi-
tal-aseptische Neuproduktionen durch
nachtrigliches Hinzumischen von Kratz-
gerduschen alter Schallplatten auratisch
aufzuladen. Das Kunst-Ercignis Musik
wird so zum kiinstlichen Erzeugnis, mit
simulierter Aura.

In der medialen Aufschichtung von
Klang-Gebeinen lauert dic Gefahr ober-
{lachlichen Uberhoérens, ohne Aufmerk-
samkeit und Erinnern. Was cinmal ein
Vermdogen war, fiir das eine Gottin stand ~
Mnemosyne, die Go6ttin der Erinnerung —,
das wird ausgelagert in Reproduktionen,
die beliebig abrufbar sind. Das buchhalte-
rische Abhéren-kénnen von technisch ge-
speicherter Musik unterscheidet sich
grundlegend von jenem »inneren« Horen,
das die Musik lebendig bewahrt und zu-

gleich verwandelt, indem es sie stindig
mit dem eigenen Horizont verschmilzt.
Erst mit diesem erinnernden Nachhoren
beginnen wir Musik zu verstehen. Da sie
stindig vergeht wie wir selbst, schirtt sie
unsere Aufmerksamkeit fiir das was ist,
mit der Musik und mit uns selbst.

IL.

Nach so vielen Verfallsaspekten von Mu-
sik in den Medien sollen hier aber auch
die kreativen Dimensionen angesprochen
werden, die erst die Medicen ihr ertfinet
haben. So zog sich z B. der geniale Pia-
nist Glenn Gould vom Konzertsaal ins
Tonstudio zuriick, um gerade dort mit Hil-
fe von Aufnahmetechniken, wie dem Zu-
sammenschnitt aus kleinen Teilen, seine
interpretatorischen Vorstellungen in na-
hezu idealer Gestalt zu verwirklichen.

Der entscheidende Durchbruch auf
dem Weg zur Schallaufzeichnung gelang
im Jahr 1877, als Thomas dison den Pro-
totyp seines Phonographen zum Patent
anmeldete. Der Phonograph ermoglichte
die Speicherung von Stimme und Klang
(gr. phone). Bis dahin war nur der logos,
das Verntinftig-Strukturelle der abendlin-
dischen Musik in notenschriftlicher Fixic-
rung liberlieferbar gewesen. Mit dieser er-
sten, mechanischen Schallaufzeichnung
aber, wurde das Materiale, Sinnliche,
Gerauschhafie, nicht schriftlich Fixierba-
re von Musik speicher- und reproduzier-
bar. Die elekiromagnetische Aufnahme-
technik des Tonbandgerites erlaubte Ma-
nipulationen am Aufgezeichneten durch
Schnitt, Montage und Filter. Die digitale
Medienwelt befreite das Aufgezeichnete
von allen durch die Speicher- und Ubetr-
tragungsmedien bisher verursachten Ein-
schrinkungen und Verzogerungen.

Dic akustischen Speicher- und Ubertra-
gungsmedien 18sten die Musik aus ihren
traditionellen Beziigen und fiihrten zur
Etablierung des Geriuschs. Der 1910 in
Nancy geborene Pierre Schaeffer gehort
zu den Pionieren einer musique concrete,
die sich konsequent mit den neuen Me-
dientechniken verbiindeten. Schaeffer,
der sich abwechselnd als Komponist,
Rundfunkingenieur, Schriftsteller, Klang-
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forscher und Lehrer hezeichnete, begann
1948 gleichsam cingefangene und auf
Tonband gebannte Alltagsgeriusche zu
komplexen Klangkompositionen zu ord-
nen. Seine musique concrele regle viele
Komponisten der Moderne (v B. Karl-
heinz Stockhausen) zu cigenen elektro-
akustischen Arbeiten an. Mikrophon,
Lautsprecher, Verstiirker oder auch die
elektrische Gitarre machten besonders in
der Rockmusik den Korper horbar. »Die
Rauheit ist der Korper der singenden
Stimme« (vgl. Roland Barthes: Die Roau-
heit der Stimme) — mit dem Mikrophon
kehrte die Rauheit der Stimme in die vom
Idcal diskursiver Formung geprigte Mu-
sik des Abendlandes zuriick, mit den
durch kleinste Zuckungen des Fingers
ausgelosten Modulationen der  elektri-
schen Gitarre (man denke an das Spicl
von Jimi Hendrix) die Rauheit des Kor-
pers. Zuriick kehrte all das, was die
abendlindische Kunstimusik in ihren Par-
tituren, Instrumenten und instrumentali-
sierten Stimmen auszugrenzen versucht
hatte: das materielle Geridusch.,

Die Montagemoglichkeiten houtiger Di-
gitaltechnik erlauben Musikern wie John
Zorn oder den Formationen des Rap das
»aneignende Sampeln« (vgl. Richard
Shusterman: Kunst Leben — Die Asthetik
des Pragmalismus), das kreative Manipu-
licren von Tontrigern, aus denen Frag-
mente am Computer in neue Kontexte
umgeformt werden. Das Sampeln ernédhrt
sich von vorfabrizierten Klingen aus Pop-
songs, IFilnr- und Werbemusiken, Jazz und
Klassik, aber auch aus nicht-musikali-
schen Mitschnitten wie z. B. aus Nach-
richtensendungen oder aus unserer aku-
stischen Umwelt. Schwor Adorno die Mo-
derne ein auf dic schmerzhafte Selbstbe-
wegung  des musikalischen  Materials
vermittels eines verzweifelt komponieren-
den Subjekts in sinnlos gewordener Zeil
(Vorbild war der Komponist Armold
Schonberg), so ist der heutige, postmo-
derne Komponist eher ein Spicler im me-
dial-musikalischen Hyperraum. John Zorn
z.B., Klangjongleur aus Manhattans Lower
East Side, ist ein Meister der musikali-
schen Simulation, der scine klingenden
Karteikarten immer wieder tieu sortiert.

088 Musilc in den Medien

Eine Klonung aus Produktion und Re-
produktion, cin musikalischer Cyborg so-
zusagen, ist das »Disklavier«, eine Tech-
nologie aus dem IMause vamatia. aszi-
nicrte vor der mechanischen Schallauf-
zeichnung das automatische Klavier, das
keinen Pianisten brauchte, um ein Musik-
stiick quasi live erklingen zu lassen, so
versetzt uns heute das Disklavier ins
Staunen. I5s ist zundchst cin traditionelles
akustisches Instrument, auf dem man
ganz normal Klavier spielen kann. Und
doch ist das Disklavier kein blofSes Kla-
vier, denn es kann wesentlich mehr, Das
Disklavier ist an der Tastatur und an den
Pedalen mit optischen Sensoren fir die
Aufnahme und mit Magnetventilen fir die
Wiedergabe ausgestattet. Kin Congputer
sorgt daftr, daf3 zuvor aul dem Instru-
ment Gespieltes nicht nur originalgetreu
wiedergegeben, sondern auch in Tempo,
Lautstiirke und Tonart variiert werden
kann. Das Disklavier kann dariiber hinaus
mit schon bespielten Disketten gefiittert
werden. Aul Knopfdruck spielt dann Sta-
nislav Bunin Chopin oder Gerhard Oppitz
Beethoven - unsichtbar, auf dem Diskli-
vier im Wohmzimmer. Siimger oder Instra-
mentalisten konnen sich vom Disklavier
begleiten lassen, ja den begleitenden Part
transponicren, beschleunigen oder ver-
langsamen. Im Klavierunterricht lassen
sich Spiclfehler akustisch und optisch
kontrollicren, Ein vom Schiiler gespicltes
Tempo kann schneller oder langsamer re-
produziert werden. Die akustische Vor-
fihrung duarch den Lehrer wiive auch
dann verfiigbar, wenn der Unterricht ein-
mal ausfallen miafdte. Ob sich der Klavier-
schitler angesichls der Aulzeichnungs-,
Abspicl- und Manipulationsimoglichkei-
ten des Disklaviers allerdings immer der
Mithe des manuellen Kiniibens einer Mu-
sik unterzichen mag, dart allerdings in
Frage gestellt werden.

L.

Abschlic8end méchte ich noch einen
kleinen, optimistisch gefarbten Ausblick
in dic Medienzukanft (aus offentlich-
rechilicher Kulturperspektive) von Musik



Am »Fillhorn des heiteren und seelenschweren kiinstlerischen Genusses« (Th, Mann)

wagen: New York im Oktober 2011, Jew-
genij Kissin feiert seinen 40. Geburtstag
mit einem Konzert in der Carnegie Hall.
Auf dem Programm steht cin Klavierwerk
der Reife: Bachs Goldberg-Variationen.
Abonnenten des weltweit im Internet
empfangbaren »Piano-Channels« kénnen
live dabei sein. Ton und Bild sind rausch-
und flimmerfrei. Der »Piano-Channele,
cin globales Gemeinschaftsprodukt o6f-
fentlicher Medienanstalten, ist gebiih-
renpflichtig. Natiirlich gibt es im audiovi-
suellen Kiosk mit seinen tausenden von
Medienangeboten auch eine Vielzahl ge-
biihrenfreier Programme mit Klaviermu-
sik. Werbeorientierte Kanile der Musikin-
dustrie zum Beispiel, mit Namen wie »Ta-
stenzauber« oder »Traumklavier«. Der
unabhingige »Piano-Channel« hat sich
dagegen einzig der Qualitit verpflichtet
und versucht seinen Abonnenten aus der
uniibersehbaren Flut medialer Klavier-
produktion das Beste auszuwihlen.
Grundsiitzlich lassen sich bei den neuen
medialen Musikangeboten solche mit Kata-
log- und solche mit Selektionscharakter
unterscheiden. Katalogcharakter bedeutet,

el ol
Foto: AKG, Berlin

daf’ der Mediennutzer cine bestimmtc Mu-
sikaufnahme aus einem Angebot auswihlt
und diese bei elektronischer Lieferung be-
zahlt. Beim Selektionscharakter wird ein
dramaturgisch gestaltetes Musiksparten-
programm, zum Beispiel ein Puccini- oder
Miles-Davis-Kanal abgerufen oder abon-
niert. Neben Angeboten mit 24 Stunden
Klaviermusik lassen sich in der Multi-
mediazukunft hunderte hochspezialisier-
ter Musikkaniile anwihlen, auf denen aus-
schliefflich Maria Callas singt, onfy Mozart
erklingt oder auf historischen Instrumen-
ten gespielt wird. Blues, Irish Folk, afrika-
nische Trommeln - kein noch so ausgefal-
lener Musikgeschmack bleibt unberiick-
sichtigt. Zudem konnen zigtausende von
Einzelaufnahmen als sogenannte Awudio-

files auf den eigenen Homeserver gela-

den werden. Musikalische »multi-chan-
nel«- oder »on demand«- Angebote gibt es
selbstverstindlich auch in der Videovarian-
te. So lassen sich Opern und Konzerte als
einzelne Videofiles oder in Form thema-
tisch orientierter Fernschmusikkanile ab-
rufen. Alles aus Klassik, Pop, Jazz oder Eth-
no ist gegen Bezahlung zu haben. Kosten-
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lose Musikprogramme allgemeineren Cha-
rakters dienen privaten Anbictern als Wer-
be- oder Katalogflichen fiir ihre differen-
zierten Musikangebote, wihrend offenthi-
che Medienanstalten damit zuniichst ih-
rem Informations-, Bildungs- und Unterhal-
tungsauftrag gerecht werden wollen, um
erst dann fiir ihre eigenen Spezialangebote
Zzu werben. Sind alle urheberrechtlichen
Fragen geklirt, stellen ihre jahrzehntelang
unveroffentlichten Archivschiitze niamlich
eine reiche Musikfundgrube dar, dic gegen
Gebiihren fiir jedermann zugianglich ist.

Als am Ende des 20. Jahrhunderts der
weltweite Aufbau von digitalen Hochlei-
stungsnetzen zu voller Dynamik angelau-
fen war, hatte man sich auf einen interna-
tionalen Normenkatalog geeinigl, der die
urheberrechtlichen Bedingungen fiir Mu-
sik in der neuen Multimedia-Landschaft
regelte. Demnach wurde jeder noch so
kleine Musikdatenstrom mit einer Codie-
rung, mit einer digitalen Signatur verse-
hen, nach der sich Urhceber und Absender
ermitteln lieBen. Seit Kinflihrung dieser
sogenannten »content-walch« war die Zua-
lassung von Musikangeboten vereinfacht
worden. Um die Ertriige der Musiker, Pro-
duzenten, ja der Musikproduktion tiber-
haupt zu sichern, folgte die Bemessung
der Lizenzen einer Forderung der Musik-
industrie. Grundsatz war die komierzi-
elle Gleichwertigkeit von Tontriger und
Audiofile, von koérperlicher und unkér-
perlicher Musikiibermittlung. Je stirker
der Spezialisierungsgrad des korperlos-
medialen Musikangebots, um so grofier
war der Verdringungselfekt kinperlicher
Tontriger und damit auch die zu entrich-
tende Lizenz. Unser »Piano-Channel«
zum Beispiel lag bei der Lizenzberech-
nung nur unwesentlich hoher als ein alftes
Rundfunk-Vollprogramm. Ein reiner In-
terpretenkanal hatte dagegen mehr zu be-
rappen. Die Lizenz fiir eine bestimmie, als
Audiofile abruf- und abspeicherbare Auf-
nahme erreichte nahezu die [ohe des
herkémmlichen Tontrigerpreises.

Hegels These, wonach Quantitiit in Qua-
litil umschligt, hatte sich bei der medial-
musikalischen Angebotsvermehrung aller-
dings ebensowenig eingestelll, wie bei der
Zulassung privater Horfunk- und Fernseh-
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anbieter neben den offentlich-rechtlichen,
»More of the same«, Einfalt statt. VieHalt
tiberwog auch bei den digitalen, nach im-
mer gleichen Mustern gestrickten Musik-
kaniilen. Dennoch gab es auf dem riesi-
gen Multimedia-Markt Musikangebote, die
Qualititsmerkmale aulwicsen wie Sub-
stanz und Glaubwiirdigkeit, Aktualitit und
Seriositiat. Nur wo waren sie zu finden?
Wic lief3en sich gerade die wertvollen Mu-
sikangebote beschaffen?

»Der Mensch als Nahrungssanuuler
tritt wieder, widersinnig scheinbar, als In-
formationssammler auf. In dieser Rolle ist
der moderne Mensch nicht  weniger
Nomade als seine steinzeitlichen Ahnen.«
~ Was Marshall McLuhan in seiner vi-
siondren Studie  Understanding Media
vorausgesagl hatte, war im globalen Maf3-
stab Wirklichkeit geworden: Der weltweit
nach musikalischer Nahrung suchende
Mediennomade benotigte dringend Orien-
tierungshilfen. Hier wuchs den nicht-kom-
merzicllen, an cinen Informations-, Bil-
dungs- und Kulturauftrag gebundenen 64~
fentlichen Medienveranstaltern eine zen-
trale Rolle zu. Sie ibernahmen nicht nar
die Funktion unabhingiger Navigatoren
im uferlosen Angebotsmeer, sondern ent-
wickelten sich zu einem Vermittlungs- und
Meinungsforum, wo andere blofSes Markt-
geschrei in eigener Sache verbreiteten.
Qualitiitsorientierung und faire Darstel-
lung waren fiir offentliche Musikkaniile
oder »music-on-demand«- Angebote obetr-
ste Maxime. Neben speziellen Musikbelie-
ferungen und Spartenprogrammen, die
aus den eigenen Archivbestinden schopf-
ten, sendeten die Offentlichen Medienan-
stalten weiterhin Vollprogranmane fiir Klas-
sik, Jazz oder Ethno, die cine optimale
Auswahl aus der weltweiten Musikpro-
duktion boten und stiindig iber hoch-
karitige Musikangebote sowie die Mog-
lichkeit ihrer Beschatfung informierten.

Die Architekten dieser neuen, offent-
lich-rechtlichen Musikkaniile hatten zu-
dem erkannt, dafs Angebot und Prisenta-
tion ein unauflosliches, medial-musikali-
sches Ganzes bilden, Dem Flucharakter
eines Musikkanals (im Unterschied zu
einzeln abrutbaren Audliofiles) wurde it
einer Kultivierung des Miindlichen ent-



sprochen. Die Moderatoren sprachen mit
ihren Horern iiber die gespielte Musik an-
statt ihnen etwas vorzulesen. Musikalitit
und Narrativitit hieRen die Leitbegriffe
eines am Horen orientierten, organischen
Programmflusses. Mit der Professionali-
sierung medialer Musikprisentation ver-
abschiedete man sich von dem spezifi-
schen Belehrungsanspruch und -ton, der
noch lange in vielen Redaktionsstuben fa-
vorisiert worden war. Es galt, die Attrak-
tivitit des Mediums nicht mehr auf dem
Altar des Inhalts zu opfern, das was und
das wie des Mediengeschehens als zwel
Seiten derselben Miinze zu behandeln.
Als dufderst fruchtbar fiir die Entwick-
lung neuer Medienangebote erwies sich
der zunehmende Dialog mit und zwischen
den Mediennutzern. Interaktivitit ist ja
schon lange vor Beginn des Multimedia-
Zeitalters eine wesentliche Forderung
der Radiotheorie Bert Brechts gewesen.
Brecht konzipierte das Radio némlich
nicht allein als Distributions-, sondern
auch als Kommunikationsmedium. Erst

die Digitaltechnik aber ermdoglicht umfas-
sende Interaktivititen in der Medienland-
schaft. Sie erschopfen sich auch im Mu-
sikbereich nicht nur in immer verfeiner-
teren Formen des Zugriffs auf spezielle
Medienprodukte, sondern erlauben die
Entwicklung von Foren des Austauschs,
iiber die Schonheit der Musik wie tiber die
ihrer Kanile.

Medien wic das Radio oder kiinfiige
Netzwerkkanile haben zudem die Mog-
lichkeit, Musik in ihrem eigenen ZeitfluR,
in ihrem einmaligen Voriibergehen zu be-
lassen. Die Live-Ubertragung ist nah am
Ereignis Musik, am Zeitort ihrer Entste-
hung. Der Horer ist, wenn auch in medialer
Abstraktion, gleichzeitig dabei und nimmt
auratische Elemente wie Unbestimmtheit
und Atmosphéiren wahr, Aufferdem: Musik
im Radio ist immer Radiomusik, d. h. ein
eigenstindiges é&sthetisches Phinomen,
kein blof3es Medienvehikel zum Abspiclen
klingenden Kulturgutes, sondern genuines
Radiowerk mit eigenen Kompositions-
und Rezeptionsgegebenheiten.
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Die Glosse

KLAUS HARPPRECIIT

Musik ist menschlich, in jeder Ilinsicht

allen Gesichtern; der elegisch grauwe Dutt
der Bildungsdame vor mir, der sich sanfl im
Takte senkte und hob; die Patschhand des
Jung-Kiinstlers zur Rechten, die cr aul den
Schof der Freundin gleiten lieR, derweil or
beseligt die Augen schlof3; die federnden, wir-
belnden Arme des Dirigenten, die einen stiir-
mischen Dialog mit den Trompetern, den
Oboisten und den rauschenden Celli, vor allem
mit dem ernsten Virtuosen an Pauke und
Becken za fithren schienen: mein Gemit segel-
te, wie das der tausend anderen rings um mich,
durch alle Wonnen der Ergriffenheit, wie in
jedem Konzert, zumal in der Philharmonie, lie-
ber bei Brahms, doch in Gotles Namen nun
eben bei Bruckner, der Achten unter Abbado.

Plotzlich die Attacke: das dringende The-
ma, eintherpreschend wie eine Reiterschwa-
dron im Angriff. Nein, keine Kavallerie. Keine
polnischen Ulanen, dic in der Tucheler Heide
mil eingelegter Lanze den deulschen Tanks
entgegensprenglen, todesmutig und verriiekt:
damals im September 1939, Kricgsmusik. Wo-
chenschau-Bilder besetzien den Kopf. Ieh
mochte mich tiuschen, doch ich sah, wihrend
das signalhafte Thema sich wiederholie, die
voranstiirmenden Panzer Rommiels in der liby-
schen Wiiste, bei Tobruk oder 151 Alamein,
dem  Suezkanal entgegenrasend. Wehrende
Staubfahnen, Die Sonnenbrille (iber der Gene-
ralsniiitze. Das scharf-tenorale Stakkato des
Sprechers, das Publikim aalreizend wie es
hernach nur die FufSball-Reporter im Natio-
nalrausch vermochten.

Nichts in der Welt konnte mich dazu tiber-
reden, noch einmal in diesem Dasecin »Les
Préludes« von Franz Liszt anzuhoren, die sym-
phonische Dichtung, aus der die nazistischen
Propaganda-Regisseare das Siegesmoliv far die
Schlachten des Ruf$land-Feldzuges geklaut hat-
ten: in Wahrheit Alibi-Musik, Angst-Musik, [n-
tergangs-Musik, Todes-Musik, verdorben und
verforen. Teh gestehe auch, obschon es unge-
recht ist und am Ende absurd, dafd mich nichts
in der Welt zu den Bayreuther Feslispiclen
locken konnte. Ich verweigerte mich der Wall-
fahrl ins Reich des Magiers selbst dann, wenn
ich Wagners Genialitil verlfallen wiire, was eine

erste Uberwilltigung durch den Zauber des
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Ni(fhts als gutartig-festliche  Hingabe  auf

»Tristan« im angemessenen Alter von vierzehn
Jahren immerhin als herzbeschwerende Mog-
lichkeit angezeigt hatte (»Unbewaf3t, — Hochste
Lust«). Joachim Kohler rannte mit sciner
grolien Polemik »Hitlers Wagner« bei mir cine
offene Tir ein: wenn die Blechbliser-Armee or-
glastisch zn rohren beginnt, dann treibt mich
die Vorstellung der gestauten Koltektiv-Brunst
von schwitzenden Parteibonzen in ihren braw-
nen  oder schwarzen Monturen  sofort zur
Flucht. Mir fallt, auch wenn es idiotisch ist, mit-
ten im metaphysischen Wispern der Streicher
stets der Wunsceh des Meisters ein (von Frau
Cosima noticert), die Juden mochien allesami
verbrennen wie die Opfer der FFeuerkatastro-
phe in der Wiener Synagoge. »leh kann den
(reist der Musk nicht anders fassen als in der
Liches, sprach der Zauberer. Weleh ein Trost.

Sage nur keiner, Musik und Politik sceien um
Welien voneinander entfernt. In Wahrheit bie-
tet sich keine Kunst zur politisch-ideologi-
schen Pliinderung williger an. Die Musik, auch
sie, ist eine verriterische Magd, Sie kann vie-
len Herren dienen, olme thre Schonheit und
ihre Macht iiber unscere Seelen einzubiRen.
Jede Musik? Vermutlich jede. Obwobhl der
ﬂb(\rgmlg zur Romantik wohl eine Zisur war,
genauer:  der Schlufisatz von Beethovens
Neunter, der uns mit wogenden Chormassen
tiberwiliiglt. Als Furopas Hymne findet er eine
bessere Erfiillung, als er sie verdiente,

Die Hymnen und Feiergesinge haben im
Gang der Geschichte vieles iibertont, mitunter
das schiere Grauen. Keiner meiner Generation
vermag Haydns schine Melodie unbelange-
nen Sinnes anzustimmen, auch nicht die dritte
Strophe, die national-hygienisch korrekte. Da-
zuist selbst Hehnut Kohl nicht in der Lage, von
dem wir nicht wissen, ob er tiberhaapt singen
I, Unserciner hort dem Deutsehland-Lied
noch immer die Primaten-Melodie des Horst
Wessel hinterherstampfen, In Wahrheil st
auch der blutrimstige Text der Marseillaise
kaum ertriiglich. Mchr noch: erist Eicherlich,

[s gibe manche Grimnde, die 2 Abschal-
tung der Nationalhymnen rieten. Durch jede,
fast jede, dringt aus der Ferne das Todeswim-
mern der Betrogenen, die ntit patriofischem
Getose in den Tod getrichen wurden: in Wirk-
lichkeit singl es steh mit einem Bauchschufl
nur sehilecht. In den schlimmeren Fillen las-
sen sich hinter dem akustischen Vorhang die
Schreie der Gefolterten ahnen.

Musik isi cine Himmelsmacht, aber des
Teulels ist sie auch — und dennoch, wie Luther
sagle, die »beste Labsal einem betriibten Men-
schene Sie ist menscehlichy, in jeder Hinsicht,




1. Klassisches

MICHAEL BAUER
Brahms’ Triumphlied

Eine musikalische Feier der Reichsgriindung 1871

Habe(mt sua fata libelli, sagt man von
den Biichern, oder besser: von den
Ideen, die — manchmal - in diesen Bii-
chern stehen. Es gibt aber auch Kompo-
sitionen, die ihr Schicksal haben, beson-
ders, wenn sie mit ihrer Absicht ins Poli-
tische ziclen. Das Triumphlied op. 55
von Johannes Brahms ist cines dieser
Werke. In seiner Absicht, den »Sieg der
deutschen Waffen« im Krieg gegen
Frankreich zu besingen und die daraus
entstandene Einheit der deutschen Nati-
on zu feiern, ist ¢s eng verbunden mit der
deutschen Geschichte. Aber diese Ver-
bindung hal es auch zu verantwor-
ten, dafl das Werk vergessen — oder ver-
dringt — wurde, als vollténende Schlach-
tengemélde und schmetternde Sicgesge-
sange nicht mehr so en vogue war wie in
der >guten alten Zeit«.

Die Geschichte von Brahms’ Triumph-
lied ein wenig zu verfolgen, um dabei die
zwiespiiltige Kontur des politischen Men-
schen Johannes Brahms hinter der Deck-
schicht seiner kompositorischen Grofe
sichtbar zu machen, mag allerdings ein
angemessenes Gedenken zur Centennar-
feier seines Todestages am 3. April 1897
sein.

Brahms war ein zutiefst biirgerlicher
Mensch. Am 7. Mai 1833 als Sohn eines
»Instrumental-Musicus« geboren, schaff-
te er iiber die Musik den Aufstieg aus dem
drmlichen Milieu des Hamburger Ginge-
viertels zu einem europaweit gefeierten
und wirtschaftlich auf3erordentlich er-
folgreichen Kiinstler. Seine Werke wur-
den gedruckt, sobald er sie aus der Hand
gab. Der Hauptverleger Fritz Simrock
stellte thm 1869 sogar frei, sein Honorar
selbst zu bestimmen. Einen 1870 angebo-
tenen Lebenszeitvertrag lehnte Brahms
mil der Begriindung ab, dieses Risiko
wolle er Simrock nicht zumuten. Doch
war die Entscheidung fiir die Unabhin-

gigkeit nicht ganz ohne Hintergedanken:
In spéteren Jahren verhandelte Brahms
auch mit anderen Verlegern, um héhere
Preise fiir seine Werke herauszuschlagen.
Letztendlich hielt er Simrock, der ihm die
enorme Summe von 15.000 Mark fiir jedes
seiner groffen Werke zahlte, aber doch
die Treue.

Seine betrdchtlichen Einnahmen gab
Brahms jedoch kaum aus. Der Junggesel-
le lebte glanzlos zur Untermiete in zwei,
spater dann drei Zimmern in der Wiener
Innenstadt. Seine Einkiinfte lief3 er anle-
gen, gelegentlich spekulierte er auch.
Nicht ohne Erfolg: Nach seinem Tod
konnte er der Wiener »Gesellschaft der
Musikfreunde«, seinem Haupterben, ne-
ben seiner Sammlung von Noten,
Bichern und Autographen (darunter ei-
nes von Mozarts g-moll-Symphonic) die
betrichtliche Summe von 50.000 Kronen
hinterlassen.

Brahms suchte aber nicht nur den wirt-
schaftlichen Erfolg. Er wollte auch
ideenpolitisch auf den Musikbetrieb ein-
wirken. Als die musikalische Gallionsfi-
gur des Gegenlagers zur »Neudeutschen
Schule« um Liszt und vor allem Wagner
ist er im asthetischen Parieienstreit der
1860er Jahre stark involviert, auch wenn
er selbst meist im Hintergrund wirkte. Of-
fentlich bezog vor allem sein enger
Freund Eduard Hanslick Stellung, der
berithmte und einfluRreiche Wiener Mu-
sikkritiker. Mit uniibertroffen spitzer Fe-
der setzte er sich fiir die »Brahminenc
und gegen die »Wagnerianer« ein.

Es ist bemerkenswert, wie sehr sich
die beiden Antipoden jener Jahre -
Brahms und Wagner — nicht nur in ihren
musikalischen Auffassungen, sondern
auch in ihrem Lebensstil unterschie-
den. Brahms war immer auf Integration
in die Gescllschaft bedacht; seine Ma-
rotten — eine gewisse Unhoflichkeit und
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Respektlosigkeit — waren die eines
wohlhabenden, aber durch Genius und
Ehelosigkeit cin wenig kauzig gewor-
denen Biirgers. Widerspruch gegen die
gesellschaftliche Ordnung erfolgte je-
doch nicht, weder verbal cxplizit noch
im Werk impliziert.

Ganz anders Wagner. Der Barrika-
denkidmpfer im Dresden der 1848er Re-
volution exilierte in die Schweiz. Dort
schnorrte er sich durch und spann dabei
die Ehefrau dessen aus, der ihn aushielt.
Dem Schuldturm mufdte der Nassauer im-
mer wieder fliehen, dennoch prunkte er
in gepumptem Pomp bis zur Karikatur,
wann immer es ging. Es brauchte einen
verwirrten Konig, um ecinen hinreichend
potenten Sponsor fiir den Anti-Bourgeois
zu finden, der sich in seinem Ring auch
als anarchistischer Antikapitalist gab. Am
Ende seines unruhigen Lebens wurde er
sein eigenes, neblig-dunstiges Denkmal.
Immer wieder meldete er sich mit. politi-
schen Einlassungen zu Wort. Er war ein
Guru, immer ruhelos, aul dem Sprung.
Brahms dagegen nahm den Ehrendoktor
der Universitit Cambridge nicht an, weil
ihm schon die Reise dorthin zu beschwer-
lich war.

Vereint waren beide aber in ihrem Pa-
triotismus, in ihrer Sehnsucht nach dem
vereinigten Deutschland. Beim einen
paarte sich dieses Streben mit schmieri-
gem Antisemitismus, mit gehdrigem
Chauvinismus beim anderen. Schon in
seinen Liedern fir vierstimmigen Min-
nerchor op. 41 (Freiwillige her, was
freuet einen alten Soldaten und Mar-
schieren), dic 1862 in Hamburg entstan-
den, rasselte Brahms hurrapatriotisch
mit dem Sibel. 1868 reiste Brahms zu-
sammen mit dem befreundeten Singer
Julius Stockhausen zur Auffithrung eini-
ger seiner Werke nach Kopenhagen. Das
deutsch-danische Verhiiltnis war durch
den Krieg 1864, der mit der Abtretung
Schleswig-Holsteins endete, noch ange-
schlagen. Dennoch soll Brahms solche
militant-nationalen Téne auch dort ange-
schlagen haben, weshalb Stockhausen
im Fortgang der Tournce in Dinemark
lieber keine Lieder von Brahms mehr sin-
gen wollte.
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Da nimmt es nicht Wunder, dafd der
leichte Sieg im deutsch-franzdsischen
Krieg und vor allem dic sich anschliefsen-
de Griindung des Deutschen Reiches
beim hanseatischen Wahl-Wiener Brahms
Jubel und Begeisterung hervorrief.

Nach den Ercignissen um die » Emser
Depesche« erklirte Frankreich am 19
Juli 1870 Preufden den Krieg. In Deutsch-
land reagicrte man mit einem Ausbruch
des Nationalgefiihls, der die vermeint-
liche >Emser< Beleidigung Preufens zu
einer Angelegenheit werden liefs, die ganz
Deutschland betraf. Der Initialfunke fir
den Prozefd zur nationalen Einigung und
zur Grindung des Deutschen Reiches
war geziindet. Man zog einigermafien
begeistert in den Krieg gegen den »>Erb-
feind«. Und es ging recht schnell voran:
Schon am 2. September wurde der Haupt-
teil der franzosischen Armee bei Sedan
cingeschlossen und mufste kapitulieren.
Der preufdische (General Moltke konnie
dabei einen prominenten Gefangenen
machen: den franzosischen Kaiser Napo-
leon III. Der »Sedantag« wurde zu dem
deutschen Feiertag, an dem man sich in

jahrlicher Wiederkehr sciner Uberlegen-

heit. vergewisserte. Rund zwei Wochen
spiiter, am 19. September, schlossen die
deutschen Soldaten Paris ein. Ein Waffen-
stillstand am 28. Januar beendefe die
halbjidhrige militirische Auscinanderset-
zung.

Was als franzosisch-preuSische dyna-
stische Angelegenheit begonnen halte,
eskalierte zu einem »nationalen« Krieg —
auf beiden Seiten: Kurz nach der Nieder-
lage bei Sedan wurde in Frankreich die
Republik ausgerufen, die dritte seit der
Grande Révolution. Fiir die Deutschen
fithrte der Weg zur nationalen Einigung
iber die Verstirkung des Ancien Régime.
Am 18, Januar wurde der preuflische
Konig im Spiegelsaal von Versailles zum
deutschen  Kaiser Wilhelm 1. gekront.
Endlich, so dachten die meisten, war
Deutschland nicht nur kulturell, sondern
auch territorial und politisch zur Nation
geeint — »verspilet« (Plessner) freilich,
ohne positive Idee und schon bei der
Griindung mil cher ungliicklicher Sym-
bolik behaftet.



Brahms verfolgte die Er-
eignisse aufmerksam und
machte sie hiufig zum The-
ma seines Briefwechsels.
Anfang Oktober 1870, einen
Monat nach dem deutschen
Sieg bei Sedan und kurz
nach der Einkesselung von
Paris, schreibt Brahms an
seinen Verleger Simrock, er
konne in diesem »gar so
groficen Jahre« eine geplante
Liedersammlung nicht kom-
ponieren: »Wer mag denn
jetzt derlei Firlefanz brin-
gen! Gelingt mir ein Lied auf
Paris, so sollen Sie es haben,
und ich bringe es auch
selbst.« Und um die gleiche
Zeit an den Verleger Senff:
»Einstweilen lebt auch der
Musiker fiir das Jahr, und
diesem grofden mufd wohl je-
der einen Tribut geben. Ich
hoffe den Einzug unserer
Soldaten zu sehen - und
auch mein eigenes Hurrah
dazu zu rufen.«

Der Plan eines »Liedes auf
Paris« als personlichen »Tri-
but« an dieses »grofde Jahr«
konkretisierte sich bis De-
zember. An seinen Freund,
den Dirigenten und Kompo-
nisten Karl Reinthaler, schreibt er von sei-
ner groflen Sehnsucht, nach Deutschand
zu kommen, und daf er am liebsten ein Te
Deum mitbringen wiirde. Brahms und
Reinthaler wollten sich im kommenden
Frithjahr in Bremen zu einer Auffithrung
des Deutschen Requiems treffen. Zu die-
ser Zeit arbeitete er bereits am Triumph-
lied, dessen drei umfingliche Sitze in ih-
rer doppelchorigen Anlage — begleitet von
cinem grofden Orchester — sich deutlich
auf die Tradition des althergebrachten
Dankesgesangs nach gewonnener
Schlacht beziehen, (Das Dettinger Te
Dewm Hindels, komponiert nach dem
dortigen Sieg der Fnglinder iiber die
Franzosen 1743, war eine der Lieblings-
kompositionen von Brahms.) Die Worte
fiir scine fast halbstiindiges Werk nahm

Musik ohne Bart: Johannes Brahms, 41jiahrig 1874 Foto: AKG, Berlin

Brahms aus dem 19. Kapitel der Offenba-
rung Johannis, in dem die Vernichtung
Babylons dargestellt wird. Der musikali-
sche Stil erinnert besonders im ersten
Satz mit vielfiltigen Fanfarenklingen und
noch haufigeren »Halelujas« bewuf3t an
Hindels koniglich-prunkende Renom-
mierkompositionen. Aber es herrscht
eine gewisse Strenge des Tons vor; die
Pracht, die Brahms entfaltet, bleibt kait.
Von der Innerlichkeit und dem traumecri-
schen Lyrismus, die so vieles andere von
Brahms mit Wirme auszeichnen, finden
sich im Triumphlied allenfalls Versatz-
stiicke.

Ende Februar 1871 war der erste Satz
fertiggestellt. Nicht ohne abermals zu er-
wihnen, er habe »unbezwingbare Schn-
sucht nach Deutschland«, schickte er
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Reinthaler den Notentext, den er als
»eine meiner politischen Betrachtungen
iiber dieses Jahr« bezeichnete. Brahms
driangte Reinthaler, ihn diese Kompositi-
on bereits am Karfreitag 1871, zusammen
mit dem geplanten Deutschen Requiem in
Bremen auffithren zu lassen, auch wenn
erhebliche technische und organisatori-
sche Schwierigkeiten noch zu bewiltigen
waren. Im Mirz betonte Brahms noch-
mals, dafd es ihm »von Herzen wichtig«
sei, den Chor dort aufzufiihren, weil er
schon jetzt »gar so gerne mitgejubelt hiéit-
te«, auch wenn er fiir die gesamte Kom-
position noch einige Zeit brauche. Proble-
me bei der Einstudicrung kommentierte
er ironisch: Reinthaler solle »den Chor
singen [lassen], was er will, Du spielst auf
der Orgel dazu, so laut, als es nur Bis-
marck verdient, und ich schlage den Takt
dazu auf die Melodie >Hoch soll er leben,
drei mal hochy.« Die Auffithrung unter der
Leitung des Komponisten wird ein voller
Erfolg.

Ende des Jahres 1871 war die Kompo-
sition ganz fertiggestellt. An seinen Verle-
ger Simrock, der — um das anhaltende
deutsche Hochgefiihl in klingende Miin-
ze zu verwandeln — moglichst rasch mit
der Musik herauskommen wollte, gab
Brahms Ende November augenzwin-
kernd die ersehnte Nachricht: »Das Tri-
umphlied werden Sie vermutlich fiir ein
neueste Seeschlange halten! Mir wiirde cs
auch am liebsten sein, wenn sie sobald
nicht von der wirklichen Existenz iiber-
zeugt wiirden. Aber es ist anders be-
schlossen, und das Ungetiim wird ans
Land geschafft, daf? Sie es besehen kon-
nen.«

Die erste vollstindige Auffiithrung aller
drei Sitze erfolglte am 5. Juni 1872 in
Karlsruhe, Der angesehene Dirigent Her-
mann Levi gab dorl in Anwesenheit von
Brahms seinen festlichen Abschied (Levi
war als Hofkapellmeister nach Miinchen
gerufen worden und wurde dort ein gefei-
erter Wagner-Dirigent — {freilich nicht,
ohne mit dem Anitsemitismus des Wag-
ner-Clans seine Schwierigkeiten zu be-
kommen). Nach Kompositionen von
Schumann, Mendelssohn, Schubert und
Hindel bildete das 7Triumphlied den
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Hohepunkt des Abends. Auch diese Auf-
fithrung war cin grofler Erfolg, obwohl
die geringe Besetzung des Orchesters und
des Chores etwas von der Wucht des
Klanges, der auf eine viel grofiere Beset-
zung kalkuliert war, cinbiifSen liefs.
Brahms berichtete nach Wien: »Die Leute
haben es wirklich gemacht, wie unsere
Soldaten in Frankreich, wo ja auch tau-
send an ihrem Platz so gut wie sonst ihrer
hunderttausend, das Beste leisteten. Das
Stiick trat cinem so vortrefflich, kithn und
lebendig entgegen, ich konnte mich kaum
verwundern, dafd es derart ziindete. «

Das Triwmphlicd etablicrte sich da-
nach rasch im Musikbetrieb. Auffithrun-
gen in ganz Deutschland und auch in der
Schweiz folglen schnell, ¢s wurde sogar
eine englische Fassung fiir den dorligen
Markt angefertigt. Haulig dirigierte
Brahms sein Werk selbst, und er konnte
sich zunidchst vor Nachfragen kaum ret-
ten. Im Januar 1874 beklagte sich Brahms
bei Levi, er solle sein Tyiwmphlicd im
April in Wien und Basel, im Mai in Koln
auf dem Musikfest, im Juni in Basel und
im Juli in Zirich zur Eréffnung des
Schweizerischen Musikfestes auffiihren.
Die wohl letzte Auffithrung unter der Lei-
tung des Komponisten fand im Oktober
1895 auf dem Ziiricher Musikfest statt, wo
Brahms scin Triwmphlicd abermals zur
Eréffnung vor Beethovens neunter Symi-
phonie dirigierte.

Der Verleger Simrock hatte den richti-
gen Riecher gehabt: Die nationale Kom-
position traf in eine Marktliicke. Als Dank
fiir die gute und cintrigliche Zusammen-
arbeit und wohl auch mit eciner Anspie-
lung auf den Ruhm, den sich Brahms mit
seinem  Triumphlied erworben hatte,
schickte er Weihnachten 1875 einen Stuhl
an Brahins, in dessen Riickenlehne Frau
Simrock den Beginn des Triwmphticdes
eingearbeitet hatte. »In stummer ehr-
furchtsvoller Bewunderung« stand
Brahms, nachdem er den Stuhl ausge-
packt hatte, vor diesem »himmlischen
Kunstwerks, wie cor in scinem Dankes-
schreiben erzihlte.

Bevor es aber 1872 zum Druck kam,
mufdte sich Brahms noch tiber die Zueig-
nung und den genauen Titel scines neue-



sten Werkes klar werden. Brahms war
immer ein gliihender Verehrer des Kanz-
lers Bismarck gewesen. In seiner Woh-
nung hatte er ein Bildnis desselben hin-
gen, in seiner Bibliothek sammelte er in
den folgenden Jahren Bismarck-Reden
und Bismarck-Aufsitze. In den 1890ern
wurde er sogar Ehrenprisident der Wie-
ner Branche des Vereins Z.A.D.P. (»Zum
Ausspannen der Pferde«). Dabei handel-
te es sich um einen Zusammenschluf3d von
Bismarck-Verehrern, die den vom Kaiser
entlassenen Kanzler dadurch ehren woll-
ten, daf3 sie die Pferde des Wagens, der
ihn nach Berlin zuriickbringen sollte,
ausspannen wollten, um ihn von Bis-
marck-Fans ziehen zu lassen. Schon
frither hatte er von seinem »Bismarck-
Lied« bzw. »Bismarck-Gesang« gespro-
chen. So lag es nahe, daR er zunichst
sein Triumphlied dem Kanzler zueignen
wollte. Dazu kam es aber nicht. Auch von
der Uberlegung, in der Widmung Bism-
arck und den Kaiser zu erwihnen, nahm
er wieder Abstand. So wurde das Werk
schlieRRlich einzig »Seiner Majestit dem
Deutschen Kaiser Wilhelm 1. ehrfurchts-
voll zugeeignet«.

Auch der Titel machte Brahms Miihe.
Wollte er zuerst die Untertitelung »auf
den Sieg der deutschen Waffen« ange-
bracht sehen, kam ihm das spéter dann
doch zu martialisch vor. Statl dessen
wilinschte er eine symbolische Bezug-
nahme auf das Reich, wie sie sich auf
der Titelseite des Erstdrucks mit einem
Reichsadler, der mit Krone und Zepter
versehen ist, zeigt. SchliefSlich schick-
te er Simrock diesen endgiiltigen Titel:
»Triumphlied (Offenb. Joh. cap. 19) fiir
achtstimmigen Chor, Orchester und Orgel
(ad lib.) von Johannes Brahms«. Selbst in
der Bezeichnung der Instrumente ver-
suchte er eine politische Symbolik ein-
Zzuldsen. »Mit den Namen meine ich es
recht ernstlich«, schrieb er an Simrock
und wies darauf hin, daf3 sie einheitlich
deutsch sein sollten, kein italienisch-deut-
sches Sprachgemenge durfte entstehen.

Brahms bestand darauf, daf3 auf jeder
einzelnen Chorstimme der Ursprung des
Textes vermerkt wurde. Er hoffte, daf3 die
Sanger in der Bibel nachschlagen wiir-

den, um den Zusammenhang zu erken-
nen, in dem er seine Komposition ver-
standen wissen wollte. Und dieser Text
hat es in sich. Brahms hatte ihn aus Ver-
satzstiicken der Apokalypse durch eine
Montage gewonnen, mit der er ihm zu-
gleich eine besondere, zeitbezogene Deu-
tung verlieh. In Johannes 19 wird die
grausame Vernichtung des reichen und
offenbar lasterhaften Babylon geschil-
dert, danach das Erstechen des tausend-
jahrigen Reiches. So sollte sich symbo-
lisch die Prophezeiung in der deutschen
Geschichte erfiillen. Auch das neue Reich
sollte ein tausendjihrig vom Heiland re-

giertes werden, meinte zumindest
Brahms in einer patriotischen Uberhe-
bung.

»Haleluja! Heil und Preis, Ehre und
Kraft sei Gott unserm Herrn. Denn wahr-
haftig und gerecht sind seine Gerichte.
Halelujal«, tonte es im ersten Satz.
Brahms wollte das in der Tat so verstan-
den wissen, als ob ein gottliches Strafge-
richt in der Gestalt der deutschen Trup-
pen iiber die Franzosen gekommen war.
Dies zeigt eine vielsagende Auslassung
gegeniiber dem biblischen Text. Johan-
nes 19,2 liest sich nimlich so: »Denn
wahrhaftig und gerecht sind seine Gerich-
te, dafs er die grofde Hure verurteilt hat,
welche die Erde mit ihrer Unzucht ver-
derbte, und hat das Blut ihrer Knechte
von ihrer IHand gefordert.« »Die grofde
Hure«, das biblische Babylon, ist fir
Brahms Paris. Darauf legte er Wert und
wies seine Freunde besonders darauf hin,
daf3 er auch den Rest der Vorlage in einem
deutlichen Orchesterunisono vertont hat
— nur textiert hat er es nicht. In seinem
Handexemplar hat er es aber noch nach-
getragen.

Kaum weniger anmafRend ist der Text
des zweifen Satzes. »Lobet unseren Gott,
alle seine Knechte, und die ihn fiirchten,
beide, Kleine und GrofRe. Haleluja! Denn
der allmichtige Gott hat das Reich ein-
genommen. Lafdt uns freuen und frohlich
sein, und ihm die Ehre geben.« DaR der
gerade vergangene Krieg nicht nur ein
gerechter war, sondern gar in gottlichem
Auftrag gefithrt wurde, sollte im dritten
Satz deutlich werden: »Und ich sah den
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Himmel aufgetan, und siehe, ein weilles
Pferd, und der darauf saf3, hief3: Treu und
Wahrhaftig, und richtet und streitet mit
Gerechtigkeit. Und er tritt die Kelter des
Weins des grimmigen Zorns des allmiich-
tigen Gottes! Und hat einen Namen ge-
schrieben auf seinem Kleide, und auf sei-
ner Hiifte, also: Ein Konig aller Konige,
und ein Herr aller Herrn! Halleluja!
Amen.« Wohiweislich unterdriickt hat
Brahms das »scharfe Schwert«, das aus
seinem Munde kam, »damit er die Volker
schliige« und den »eisernen Stab«, mit
dem er die besiegten Volker regieren
werde. Es ist eine tragische Ironie der
Geschichte, daf8 Brahms' >tausendjihri-
ges Reich« tatsidchlich mit dem endetc,
was schon in der Bibel angekiindigt war:
der Apokalypse der Schlachtfelder des
Ersten Weltkrieges. Nur das neue Jeru-
salem wollte sich partout nicht ein-
stellen. Hoffnung hatte man aber wohl
seinerzeit doch noch. 1915, im zweiten
Jahr des Ersten Weltkrieges, schrieb der
grof3e Brahms-Forscher und -Biograph
Max Kalbeck von der »groRartigen
Gesinnung des Kiinstlers, dem wir das
Triumphlied ... verdanken, diese aus der
Vergangenheit in eine noch glorreiche-
re Zukunft Deutschlands hinweisende
Vision«.

So finden sich manche der schon wei-
ter oben angesprochenen ideellen,
gleichsam #sthetischen Ziige des Rei-
ches auch in Brahms’ musikalischer Sie-
gesfeier wieder. Vor allem die nationale
Selbstdefinition im Triumph tiber andere
und in der Verstiarkung der eigenen Iden-
titit durch die Abgrenzung von den
>Franzen¢, verbunden mit einer schon
fast peinlichen Selbstiiberschitzung,
scheint bei Brahms geradezu prophe-
tisch auskomponiert worden zu sein.
Auch spiter meldete er sich noch mit
musikalisch-politischen Kommentaren
zu Wort. So schrieb er im Dreikaiserjahr
1888 drei Fest- und Gedenkspriiche fir
achtstimmigen Chor, die von Brahms
ausdriicklich auf die Volkerschlacht bei
Leipzig, den Sieg bei Sedan und die Kai-
serkronung bezogen wurden, allerdings
wollte er diese Zuschreibungen dem
Druck nicht beifiigen.
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Auch wenn er sich spiter von seinem
Triumphlicd wohl auch wegen der politi-
schen Entwicklung im Reich distanzierte
— er bezeichnete cs spiter als »Schrei-
stiick« und »Kaiserschmarrn« —, seine Ab-
neigung gegen die Franzosen liefd im Alter
nicht nach. Der junge Debussy wurde
1887 anldfllich eines Besuch bei Brahms
von diesem mit einem Goethe-Zitat iiher-
rascht, als ihnen franzosischer Sekt ge-
reicht wurde: »Ein echter deutscher
Mann mag keinen Franzen leiden, doch
seine Weine trinkt er gern«, sagte der
schon alte Meister dem jungen Komponi-
sten und fuhr fort zu betonen, dafd auch
kiinftig Kriege zwischen Frankreich und
Deutschland unumgiinglich seien -- was
aber dem ewig strahlenden Glanz der
franzosischen und deutschen Musik
nichts benehme. Mit beidem sollte er
einstweilen recht behalten.

Heute ist das Triumphlied kaum mehr
auffithrbar. Seine Absicht und seine
Konnotationen haben es desavouiert, und
— das Urteil sei gestattet — auch seine mu-
sikalische Substanz rechifertigt keinen
Affront gegen die politische Korrektheit.
Der ppr-Musikologie galt es als »beriich-
tigt« (Frank Schneider), im Westen hat
man sich lange nicht grofd mit ihm be-
schiftigt. Auch die einzige verfiigba-
wre Platteneinspielung im Rahmen der
Brahms-Gesamtausgabe zu seinem 150.
Geburtstag erfolgte wohl eher der Voll-
stindigkeit halber denn aus kiinstleri-
schem Interesse. Richard Wagner - der
sich mit seinem aus demselben Anlafd ent-
sprungenen Kaisermarsch freilich auch
nicht gerade mit Ruhm bekleckert hat -
trifft mit seinem Kommentar zu Brahms’
Jubelgesang in iiblicher Bosheit den Kern:
die »Halleluja-Periicke Hindels« habe
Brahms sich aufgesetzt und nichts als eine
maskenhafte Pose sci dabei herausge-
kommen. Der Musikwissenschaftler Chri-
stian Martin Schmidt hat recht: Das Werk
»ist Opfer des Bereichs geworden, aul den
es sich eingelassen hat«. Letztlich aber
pafdt des Triumphliedes pompoOse An-
tiquiertheit, die seltsam hohl daher-
kommt, gar nicht schlecht zum Kaiser-
reich, das es besingen wollte. [{abeant
sua fata compositiones.
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Nachgerufenes aufs
Schubert-Schwammerl-Jahr

'm not a taxidriver and my hero is Mo-

zart«, bekannte jingst der Komponist
Manfred Trojahn unter prasselndem Ap-
plaus. Zustimmung also und Heiterkeit im
breiten Rund, was immer englischspra-
chige Taxichauffeure nun ausgerechnet
mit Wolfgang Amadeus Mozart zu tun ha-
ben sollen — oder eben gerade nicht. Der
Aufdere AnlaR fiir dieses langst gefliigelte
Wort jedenfalls war ein wiirdiger (nim-
lich die Verleihung der Jahrespreise und
Ehrenurkunden der deutschen Schall-
plattenkritik in Bonn), die Stimmung an
diesem blitzblanken rheinischen Vormit-
tag weitab von der schénen blauen Donau
und von Wien, vom Himmelpfortgrund
und der finsteren Kettenbriickengasse,
fraglos die allerbeste, gehobenste. Denn
viele viele durften sich an diesem Tag
freuen: Die ausgezeichneten Interpreten,
die allesamt leider, leider verhindert wa-
ren, dafiir aber ziemlich launige GriifRe
verlesen lief3en; die priamierten Labels,
deren artige Vertreter — iibrigens allesamt
nicht verhindert — ziemlich artige Blu-
menstriufde in Empfang nahmen; und
ganz bestimmt auch die Komponisten, ob
ihres langen Nachlebens nédmlich in den
Ecken und Nischen unserer ewigen Zivili-
sationsgriinde: Monteverdi, Beethoven,
Kurtag und Wagner. Kein Schubert also.
Jawohl, Sie haben ganz richtig gelesen:
kein Schubert. Aber auch kein Brahms,
kein Mendelssohn — was die Sache zwar
um keinen Deut besser macht, die Ju-
bilare des Jahres 1997 aber wenigsten
alle vereint, auf ein und denselben Atem-
zug gewissermafden. Nun ja. Solidaritit
scheint gefragt, auch und gerade im Jen-
seits mit seinen viel zu schonen, viel zu
poetischen Etiketten. Unsere Gedanken
beginnen zu kreisen: Einen »Triumer
Gottes« hat ihn der Schweizer Dichter
und Essayist Carl Spitteler einst genannt;
Arthur Schnabel, der Pianist, behauptete
gar, von allen Komponisten sei dieser
Schubert »Gott am nichsten«: Exr ndmlich
hitte die Weltgrenzen gesprengt, sprenge

sie noch immer. Kollege Viadimir Horo-
witz indes fand fiir solchen Aufbruch ver-
sonlichere, lichtere, englischere Tone:
»Schubert talks to Angels«. Und dachte
an das berihmte I'mpromptu in f~moll
vom Dezember 1827. Wie die Melodie in
»einzelne, sehnsiichtig einander zurufen-
de Gesten« zerfillt, wie sich Himmel und
Erde auftun. Da weif3 er bereits von der
Syphilis, seiner Krankheit zum Tode:
Franz Schubert, romantischer Composi-
teur und chronisch Einsamer, einer, der
unter Menschen nicht leben kann? Sie
merken: Wir schweifen ab, versuchen,
uns fiir seine erneute Abwesenheit zu
rechtfertigen. Wie absurd.

Das Himmlische bei Franz Peter Seraph
Schubert aber hat sich immer auch als er-
staunlich bodenstindig erwiesen. Nicht
nur, dafd er in Lichtenthal, der Wiener Vor-
stadt, ausgerechnet auf dem »Himmel-
pfortgrund No. 10« geboren wird; auch
die braunen Locken des Knaben entspre-
chen durchaus der Mode: Zu Beginn des
19. Jahrhunderts nimlich legte man die
Herrenfrisur gern in kleine Lockchen - en
chérubin wie man sagte, engelsgleich —
und schlieflich a la Titus rund geschnit-
ten, was die geringste Mithe machte und
durch keinen Filzhut oder Zylinder je
zu verderben war. Apropos: Zeichnungen,
Aquarelle oder Lithographien von Schu-
bert mit Kopfbedeckung existieren kaum
— man hatte den Blick strikt nach innen
gerichtet, hinter die Butzenscheiben der
Biirgerhiuser. Uber den »Bildchen« eines
Moritz von Schwind etwa liege, folgt man
Egon Friedell, »jener anheimelnde Duft
von Kaffeekanne und Tabakspfeife, wachs-
betropftem Tannenbaum und knisterndem
Ofenreisig, frisch gepliitteter Wische und
frischgebackenem Kuchen, wie er bei dem
Worte >Biedermeier< nun einmal anfsteigt«.
Schéne heile Welt? Wohl kaum.

Andererseits, und wir schweifen lang-
sam wieder zuriick: Wer 1483t sich in sei-
ner Beschiftigung mit Musik schon wirk-
lich von 200. Geburtstagen leiten, von
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100. oder 150. Todestagen? Schu-
bert spricht seinen Liebhabern
wie seinen Erbverwaltern, den
Spezialisten und den Kiinstlern,
den brennend Interessierten und
den eher Zufilligen aus dem
Herzen, sobald diese ihre Her-
zen offen sprechen lassen, Da-
zu braucht es weder runde Zah-
len noch sabbernde, brabbeln-
de Zeremonienmeister. Schubert,
Schuberts Musik ist so jung, so
modern, so brisant, wie wir
selbst. Sie legitimiert sich tiber
uns, Uber unseren Umgang miit
ihr. Eine enorme Verantwortung,
die da bedeutet: Ohne uns ist er
nichts, bleibt er stummer noch
als stumm. (Und das soll ihn, soll
uns mit ihm von Mozart, Monte-
verdi, Beethoven, Kurtag, Wag-
ner, Brahms oder Mendeclssohn
unterscheiden?) Machen wir die
Gegenprobe: Was fehlte uns,
wenn er uns fehlte? Eine Welt,
ein Sein ohne die Unvollendete,
ohne das Forellen-Quintett? Wir,
die wir mit ihm in Beriihrung ka-
men, wiren andere, schlechtere
Menschen, mit anderen Physiognomien,
anderen Sinnen. Niemand mehr, der Siitze
sagen, Sitze wagen wiirde wie: »I'm a ta-
xidriver and my hero is Schubert.« Wobei
diese Konstellation, wenn sie denn jemals
existierte, wirklich schwer vorstellbar ist:
DraufRen rast die Skyline von Manhattan
vorbei, geifern die Slums der Bronx und
drinnen, hinter geténten Scheiben, er-
klingt im festen Wanderschritt die Win-
lerreise oder die spate B-Duir-Sonate,
womoéglich noch mit Clara Haskil
Auf3erdem: Schubert — ein Held?
Wihrend Manfred Trojahn nun weiter
ilber den Radioapparat seiner ostpreuf3i-
schen Grofsmutter philosophierte, iiber
Sinn und Unsinn musikalischer Reprodu-
zierbarkeit und einen ihn {rith prigenden
Don Giovanni-Mitschnitt (Mozart — ein
Held?), glitten unsere Gedanken erneut
ab, liebdugelten wir innerlich mit Ver-
schworung, mutmafdten wir einen dunk-
len, bosen, lang gehegten Plan. Warum
war Franz Schubert hier nichi geehrt wor-
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Schuberts Brilie, auf Originalmanuskript
Foto: AKG/Erich Lessing

den? Aufnahmen, reprisentative, sehr be-
sondere, eigenartige, hatte sein 200, Ge-
burtstag ihm iibers Jahr zuhauf beschert:
Man denke an die rhetorisch einmalig
ausdifferenzierte, in ihren Tempi fast un-
barmherzige Interpretation des Es-Dur
Trios op. 100 durch La Gaia Scienza auf
historischen Instrumenten (darunter ein
echtes Schanz-Fortepiano von 1810/
1815!1); oder an das Debiit des jungen Ba-
ritons Matthias Goerne mit Goethe-Lie-
dern, eine echie Entdeckung, was Timbre
und gestalterische Frische angeht; oder
auch an Jochen Kowalskis und Markus
Hinterhiiusers betérend uningstliche
Schone Miillervin, die weltweit erste Ein-
spielung des Zyklus durch cinen Counter-
tenor; und last but not least: an die Wie-
derverdffentlichung von Maria Judinas
forschen I'mpromptus op. 90 von 1960.
Alles Kammermusik, sagen Sie, und po-
chen nicht ganz zu Unrecht auf den stets
mifkannten Symphoniker im  Schlag-
schatten Beethovens, den ewig ungliick-



lichen Opernkomponisten? Nikolaus Har-
noncourts brennend gescheiter, beseelier
Rehabilitationsversuch von Alfonso und
Estrella zur Eroffnung der Wiener Fest-
wochen wird ihren industriellen Nieder-
schlag verdientermafien gewifd noch fin-
den. AuRerdem mufd es ja keineswegs der
Konserve vorbehalten sein, in einem sol-
chen Jubildumsjahr Fanale zu setzen, po-
sitiver wie negativer Art. Erst das Ein-
zigartige, Vergingliche, fiir immer Ent-
schwundene sittigt doch die Luft, die wir
atmen, bereitet den Boden, auf dem wir
Tritt zu fassen suchen. In dieses Klima,
diese Atmosphiéire ist dann auch Herbert
Wernickes kldglich scheiternder Versuch
einer szenischen Umsetzung der Winier-
reise eingebunden oder Barbara Hen-
dricks (Sopran!) beherzte Inangriffnahme
der Schinen Miillerin bei der Schubertia-
de im vorarlbergischen Feldkirch. Ver-
flixt, da sind wir ja prompt wieder bei der
Kammermusik angelangt ...

»I'm not a taxidriver and my hero is
Schubert«!?

Die Schubertiade Feldkirch iibrigens war
und ist das einzige Festival seit 1976, das
sich ganz und gar Franz Schubert ver-
schrieben hat. Insofern unterschied sich
ihr Geburtstagsprogramm programma-
tisch nicht wesentlich von denen anderer,
jubildumsfreier Jahre, Vielleicht war es
1997 einfach ein bifschen praller, reicher,
prominenter als sonst. Wie ein tonender
Geburtstagsstraufd, dem geliebten Denk-
mal zirtlich zu IYiiBen gelegt. Das Publi-
kum tibrigens zeigte sich dort chronisch
uberaltert: Symptom fiir einen Anachro-
nismus, einen fatalen Querstand in unse-
rer Rezeption? Sinnigerweise ist Feld-
kirch iiberdies alles andere als ein au-
thentischer Ort: man feiert Schubert just
dort, wo er selbst zeitlebens nie gewesen
ist. Wo aber war er {iberhaupt, wo hat er,
der Getriebene, sich herumgetrieben?
Siebzehn verschiedene Wiener Adressen
in nur einunddreiBig Lebensjahren zeu-
gen von innerer Unrast und ciner pani-
schen Angst vor dem Alleinsein. Sein ef-
fektiver Lebensradius indes nimmt sich
winzig aus, wie ein Stecknadelkopf auf

der Landkarte der Zeit — verglichen mit
dem weligewandten »Tourismus« eines
Haydn, eines Mozart, eines Carl Maria
von Weber. Zseliz, Steyr, Linz, Kremsmiin-
ster, Atzenbrugg, St. Polten, St. Florian,
Gmunden, Puchberg bei Wels, Steyregg,
Salzburg, Paf’ Luegg, Bad Gastein, Graz,
Baden, Unter-Waltersdorf, Eisenstadt —
fast manisch scheint Schubert lebenslang
nur das Eine, Einzige zu umkreisen. Und
immer wieder: diese »verfluchte Sehn-
sucht nach Wien.

Auch Schuberts Melodien und ihre seit
Robert Schumann sprichwortlich gewor-
denen »himmlischen Langen« aber verfol-
gen »miniaturistische Intention«, wie Pe-
ter Giilke, der Forscher und Musiker, zu
Beginn des Festjahres betonte: Indem ihr
In-Sich-Kreisen zwar reale Zeit beanspru-
che, aber im Grunde keinen Fortschritt,
keine Entwicklung oder landlaufige
Handlung in sich berge. Vielmehr: eine
Art évolution sur place, eine geradezu
Beckettsche Dramaturgie. »Grofde Melo-
die bei Schubert«, sagt Giilke, »braucht
viel Zeit, um diese Punktualitit, diese
Idee von Zeitlosigkeit zu realisieren.«
Musik also, die sich beharrlich zeigt, die
bohrend fragen, fragend bohren kann und
Ofter mal in ihrem eigenen schwarzen
Loch verschwindet. Musik, die Wiederho-
lungen und viele Strophen liebt und gern
in Zyklen denkt. Lieder, die unsere Welt-
grenzen »sprengens, immer noch? Die in
den Schluchten unserer Grof3stidte und
auf den Datenbahnen des World-Wide-
Web vom Himmel kiinden, von einem
anderen besseren Sein? Es scheint, als
verweigere sich der Kiinstler Schubert
zunehmend solcher althergebrachten
Transzendenz, solch biedermeierlichem
Eskapismus. Als komponiere er, wie Giil-
ke sagt, eben nicht nur »die Hohlen des
Gliicks«, sondern auch und gerade deren
Beschrinkung, deren Abgeschnittenheit
und fiirchterliche Bedrohung. Schubert,
ein radikaler Idylliker, ein Fanatiker un-
serer realen Gegenwart?

Apropos: Nicht wir horen, interpretie-
ren oder beurteilen heute Schuberts Mu-
sik. Sondern sie hort, deutet und beurteilt
uns. Und sie tut dies in vielerlei Gestalt,
wenn wir es denn zulassen. Von Bertés
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operettigem »Dreimiderlhaus« bis zum
Tv-Mehrteiler »Mit meinen heifRen Tri-
nen« aus den 80er Jahren (der natiirlich
wiederholt wurde und erstaunlich viel Pa-
tina angesetzt hatte), von den Transkrip-
tionen und Bearbeitungen Liszts, Mottls
und Scherchens bis hin zu Francaix oder
Reimann, von Schnebels Schubert-Phan-
tasie iiber Kagels biirgerschrecklich bor-
stige Lieder-Oper Aus Deutschiand (eine
furiose Geburtstagsgabe in Wernickes
hoch akklamierter Inszenierung zwi-
schen Amsterdam, Wien und Ziirich) bis
zu Rihms Frscheinung, von Morton Feld-
mans The Viola in My Life bis zu Reiner
Bredemeyers lingst vergessener Winler-
reisen-Adaption der »[Flucht eines gefeu-
erten Liedermachers« — die Liste der
schopferischen Annidherungen und Ab-
grenzungen ist lang. Und sie 1413t sich na-
hezu beliebig fortsetzen, auch in den 90er
Jahren. Adriana Holszky, Wolfgang von
Schweinitz, Hans Zender — sie alle kamen
und kommen um den Pausback, den Klei-
nen, Weichen, Gutgelaunten nicht herum,
als der er uns lange Zeit gegolten hat: Ein
»linkisch bebrillter Dickkopf von Vor-
stadtlehrer«, wie Friedell ihn karikierte
und Josel Teltscher ihn aquarellierte; ein
»Parzival des Liedes«, wie Marcel Schnei-
der ihn in seiner bis 1985 unverindert
wiederaufgelegten Rowohlt-Monographie
aus dem Jahr 1958 beschreibt — im Ge-
gensatz, selbstredend, zum originiren
kiinstlerischen »Genie«. Aber selbst diese
Diskriminierung diirftc 1997 kaum mehr
gewesen sein als ein vergilbtes Passe-
partout, ein miider Platzhalter fiir den ib-
lichen Klassikerkult und das iibliche Ach-
selzucken. »Our hero is Schubert«?

Auch die Literatur hat sich in diesem
Jahr gewifs keine Schonung gegonnt. Ob
wissenschaftlich seriose Werkanalyse und
Biographiebeschreibung (wie in Peter
Giilkes Vorwort zur Wiederauflage von
Otto Erich Deutschs Kompendium Schau-
bert — Die Dokumente seines Lebens oder
in Riidiger Gorners lesenswertem Nach-
wort zum Inselbiichlein mit Briefen, Ge-
dichten und Notizen Schuberts), ob belle-
tristische Fiktion (wie Friedrich Dick-
manns geschwitzige Anndherung oder
Michael Stegemanns unsigliches Tage-
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buch Ich bin zu Ende il allen Tréwmen)
oder cinfach nur »cin Buch zum Gern-
haben« (wie Friedrich Saathens kom-
plett iberfliisssige Wandererfantasic) —
die Neuerscheinungen zu Franz Schuberts
200. Geburtstag hatten viele Gesichter.
Und kein wirkliches Gesicht. Wenigstens
gab es fristgerecht endlich cine neuc Ro-
wohlt-Monographie, und die ist, dank
Ernst Hilmar, sogar ziemlich gut. Das Ge-
schiift aber scheint schwieriger geworden
zu sein, komplizierter, banaler auch, The-
sen und Gegenthesen haben sich viel Lult
aus den Segeln genommen. Da hatie es
das Schubertjahr 1978 noch vergleichs-
weise leicht: Thm war es vorbehalten
gewesen, den Winterreisenden endgiiltig
vom Schwammerl zu scheiden, Mahler-
sche Lingen in den Symphonien zu ahn-
den (statt permanent nur Beethovensches
Versagen zu diagnostizieren) und das Ver-
storungspotential aus den Schonheiten
seiner spiteren Kammermusik herauszu-
schillen; den naiven, bicdermeicrlichen
Schubert mit dem sentimentalischen zu
konfrontieren. Das gelang. Da wurde er
vielen fremd im Gedenken. Und anderen
wieder ganz vertraut.

»My hero is Schubert. «

Franz Schuberts Grabstiitte auf dem Wie-
ner Zentralfriedhof jedenfalls, im liche-
voll bepflanzten und siduberlich gehark-
ten  Schulterschlufd mit Mozart wund
Beethoven, griif3t demonstrativ als Phan-
tom. Wieder so ein verdammt unwirkli-
cher, unauthentischer Ort, den alle Bliim-
lein und Kridnze des Jahres 1997 nicht
wirklicher, nicht authentischer machten.
Kein Ort. Nirgends. Hierher also hatte
man seine Gebeine (wenn sie es denn je
waren) iiberfithrt. Der alte Wihringer
Friedhof namlich, aut dem sie nach des
Komponisten Willen urspringlich ruhen
sollen und auch ruhten, kaum mehr als
drei schmale Graber von Beethoven ent-
fernt, wurde bereits 1923 von der Stadt
Wien aufgelassen. Beethoven, das heim-
liche unheimliche Idol, der ewige Schat-
tenmann. Beifall reifdst uns aus unseren
Tagtraumen. Trojahn ist fertig, hatte Er-
folg, vom allerersten tiefernsten gemein-



ten Bonmot an. Ach ja, das mit dem Taxi-
fahrer und Mozart war natiirlich eine
Replik. Auf eine kurz zuvor im Rahmen
besagter Feierlichkeit zum Besten gege-
bene Anekdote: Da war doch tatséchlich
jemand mitten in New York an einem far-
bigen taxidriver geraten, der sich im
lockeren Smalltalk inbriinstig zu Beet-
hoven bekannte! So weit hat es unser
Franz Peter Seraph aus dem Himmel-
pfortgrund selbst im Jahr seines 200. Ge-
burtstages nicht gebracht. Seine Namens-
patrone aber, die Seraphim, jene sechsflii-
geligen Himmelswesen, die mit glithen-
den Kohlen unreine Lippen beriihren und
so von aller Siinde, aller Schuld freispre-
chen, sollen unermiidlicher denn je unter-
wegs gewesen sein,

MICHAEL KOHLER
Faust im Ring
Wagner und das deutsche Erbe

emokratie ist dsthetisch reizlos. Sie
kennt kaum Paukenschliage. Thre Ko6-
nigsmorde (Mannheimer Parteitag) sind
mit dem deutschen Konigsdrama (Niirn-
berg Reichsparteitag 1936) nicht zu ver-
gleichen. Shakespeares Konigsdramen
werden heute noch aufgefithrt. King Lear
ist auch in hundert Jahren noch ein Stoff.
Ob wir es im Wahljahr 1998 zu King La-
fontaine bringen ist noch fraglich. Sikula-
re Fiihrergestalten sind in Kunst und Poli-
tik allemal attraktiver als Streitkulturver-
fechter. Macht ist sexy und biindelt noch
einmal kollektive Aufmerksamkeiten.
Beidem sind wir heute — aus gutem
Grund - skeptisch gegeniiber eingestellt.
Die Entweihung kultureller Siulenheili-
ger ist in den Siebzigern gelaufen. Wir
werden sie, die Entweihung, nicht wieder
los. Goethe soll neuerdings schwul gewe-
sen sein. Wagner ist der Vorbote des deut-

schen Faschismus und iiber den »Uber-
menschen« Nietzsche muf3 man schon
gar nicht reden. Diese Art des Vorurteils
ist typisch deutsch. Erstens verwechselt
sie Argumente ad hominem mit Werken.
Freilich gibt es keine unschuldige Kunst,
aber Werke sind Werke und Schépfer sind
Schopfer.

Autor, Werk und Wirkung sind
verschiedenerlei

Aus Vermutungen werden in ach so de-
mokratischen Zeiten schnell Verdichti-
gungen. Wer gar zugibt, Benn, Gehlen
oder Carl Schmitt zu lesen, macht sich
verdiachtig. Wer auch noch regelmifdig
dem verordneten Modernismus wider-
steht und gern den Urvater der musikali-
schen Avantgarde, den skandalosen Wag-
ner hort, mufd sicher eine germanische
Ahnentafel haben. Oder?

Wagner ist und bleibt der wirkungs-
michtigste Beitrag des deutschen 19.
Jahrhunderts zur Opernweltliteratur. Fiir
Thomas Mann gab es nie einen Grund,
Wagners »Dichtertum anzuzweifeln«.
Und seine Asthetik ist derart revolu-
tiondr, derart medientechnisch, derart
psychotechnisch auf der Hohe, daf3 viele
heute immer noch mit Allegorien und
realistischen Bebilderungszihmungen in-
szenieren, weil sie dem Sinnentaumel
miRtrauen. Die Gralsritter werden dann
zu Barkellnern, und im Garten der Gotter-
burg steht die lila Kuh.

Auch Nietzsche war klar, dafd Wagner
nicht nur ein Schicksal, sondern ein deut-
sches Ereignis ist. Er hat faustische Di-
mensionen. Das Leiden am »Faust« im
»Ring« ist das deutsche Problem selber.
Und das hat Wagner vorgefiihrt. Kurz,
Goethes Faust ist Stoff in Wagners Ring,
ist Stoff unserer Geschichte. Beide sind
deutscher, abgriindiger Stoff. Sie als theo-
retische Vorholle des deutschen National-
sozialismus einzustufen ist verfehlt. Im
Heine-, Schubert- und Brahmsjahr 1997
haben denn Rudolf Augstein und Joachim
Kohler (nicht verwandt mit dem Autor)
mal wieder kriftig auf die Analogiepauke
gehauen und Wagner zum »Propheten«
des »Vollstreckers« gemacht.
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Freilich hat die volkische Bewegung
Siegfrieds Schmiedelieder und Rufe fir
ihre Zwecke benutzt. Freilich hat Adolf
Hitler Siegfried Wagner gestanden, daR er
das »geistige Schwert« heute fiihit. Aber
es fithrt kein Weg voin Bayreuther Fest-
spielhiigel zwingend zum Fihrerbunker.
Die Marschlinie des deutschen Geistes ist
faustischer Natur. Das ist ihr Schicksal.
Und zwei der GrofSten haben das erkannt
und i#sthetisch gebannt. So schr, dafd
Schiller 1797 Goethe gegeniiber die Form
seines Dramas fiir (beraus gewagt
vorhielt und man Wagner ohnehin fiir
grofsenwahnsinnig erkliren mufdte, Mei-
ne These ist ebenso einfach wie einleuch-
tend. Die menschlich abgriindigen Er-
michtigungsstrategien iiber Sein und
Zeit, Uiber Leben und Liebe, iiber Gliick
und Gold haben Goethe und Wagner ge-
und erkannt. Sie haben ihnen eine unbe-
kannte, anstofdige IForm gegeben.

Es ist nicht richtig, Wagners theoreti-
sche Schriften, das Kunstwerk der Zu-
kunft etwa, als »blutigen Weg« mit dem
Ziel einer Gesellschaft befreiter Men-
schen zu beschreiben. Es ist nicht richtig,
Wagners Zivilisationskritik, seine Natur-
philosophie als Vorstufe einer germani-
schen Volksideologie zu lesen. Genau das
aber wird immer wieder gern und schnell
gemacht. Joachim Fest kritisiert diesen
Zugang ebenfalls: »die These verkleinert
Hitlers originires Verbrechertum ebenso,
wie sie Wagners cholerischen, oft als
bloffe Suada erkennbaren Antisemitis-
mus zur Bedeutung einer geschlossenen
Ideologie aufbliht.« (kaz vom 18.7.1997)

Das heutige faustische Problem liegl
nun im Versuch, jene wunschdkonomni-
schen, kontrollosen, irrationalen Anteile
im menschlichen Handeln aus der ge-
schichtlichen Erfahrung heraus lahmzu-
legen, den Sumpf auszutrocknen. Das
aber bereitet nur neue Dammbriiche. Der
Faust im Ring ist ein Argernis. Die Deut-
schen sind immer noch im Clinch.

Aber Thomas Mann und Theodor Ador-
no waren nicht nur aus musikisthe-
tischen Griinden davon angezogen. So
wie die Josephstetralogic ein literarischer
»Ring« ist, ist der Wagnersche »Ring«
dem Goetheschen Faust geschuldet. s
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gibt eine dmitatio goethei bei Mann und
eine imitatio beethove bei Wagner, Sie
waren jeweilige Lichtgestalten. Nietzsche
war liberdies Wagners Lotte in Weimar.
Kurz, Wagners wiederholte Faustlektiire
ist  nachweislich  belegt.  Beethovens
Neunte und Goethes Faust werden Wag-
ner zum »Advent des Musikdramas« (Die-
ter Borchmeyer). Der »Faust« und der
»Ring« sind Uberschreitungen herkémm-
licher Formgebung. Die mythischen Bil-
der aber weisen nicht nur in archaische
Vergangenheit zuriick, sondern werden
zu Chiffren moderner Erfahrung,

Wagner und Gocethe sind, wenn es am
die Macht der beherrschenden Zeichen,
wenn es um den Zweilel am Souveri-
nititsanspruch des sich miindig glauben-
den Subjekis geht, diagnostisch fortge-
schrittener als mancher Stromlinienaud-
klirer. Der zwanglosen Macht besserer
Argumente milStrauen sic zutiefst. Gold
und weibliche Schofde, die Geschenke
des Satans in »Faust l«, sind Alberichs
Schicksal. Er aber vertlucht den Fluch
noch einmal. Der Faust und der Ring sind
auch so wunderschon kitschig, weil sie
auf die friedenstiftende Kralt der versoh-
nenden Liebe setzen. Nur hat es bis dahin
schon jede Menge Opfer und Leichen ge-
geben. Die Hinterblicbenen der Helden
sind nach Adornos Worten bekanntlich
die Pferde. Die linterlassenschalt Wag-
ners ist als Wirkungsmacht mythischer
Urbilder nicht zu unterschétzen. Dice
Lmanzipation vom Mythos, dic wir selber
als Befreiung feiern, ist selber mythisch.
Unsere Mysterien kommen nur heute aus
der Steckdose. Prometheus wire heute
Programmierer.

Die Utopie eines vorzivilisatorischen,
vorsprachlichen Zustandes faszinierte
den Philosophen Theodor Adorno. Nichi
nur der schwertschwingende Erléser und
reine Tor Siegfried war ein nachahmens-
werter Held fir Hitler. Adorno war von
der miérchenhaften Szene fasziniert, in
der Siegfried mit dem Waldvigelein
spricht. Jene Szene, in der er dem SchoR
der Natur durch kulturelle Verblendungs-
zusammenhinge noch nicht entrissen ist.
Wer im Feuer des »Rings« immer gleich
die »Reichskristallnacht« vermutet, bringt



sich um andere Einsichten. Er sammelt
mit Benjamin gesprochen nur das »Inven-
tar der Funde« und macht keine miithsa-
men, ver(w)irrenden Grabungen. Der
Feuergott Loge ist der Gott des Lichts
und somit der Reprisentation, er ist der
Herr der Einfille und des Betrugs, der
Funken und Elektronik. Die IFeuer der
Gotterdimmerung und das Feuer, das
Briinnhilde stiftet, sind nicht »verbrannte
Erde« oder »Blitzkrieg«, sondern Neuan-
fang aus voraufklirerischer Tradition.
Die stoische Ekpyrosis, der reinigende
Weltenbrand hat mit den brandschatzen-
den Schligern des Dritten Reichs nichts
zu tun. Man darf die vulgidrmythologi-
schen Anspriiche des Dritten Reiches
nicht mit dem Mythosbegriff Goethes
oder Wagners vermengen. Auch wenn
Wagner auf groRem Fuflde lebte, ist seine
Kritik des entgleisenden 19. Jahrhunderts
zutreffend. Eine alternative Lesart der
Wagnerschen Herde bote folgende:

Notherd und Herdnot in Wagners
»Walkiire«

»Fin eigner Herd, ein braves Weib
sind Gold und Perlen wert.« (JWG, Faust)

»Wer sich nicht wehrt, endet am Herd,
hief? es 1968. Hundertdreifdig Jahre frither
hitte Wagner nach der Flucht aus Riga in
den drmlichen Pariser Verhiltnissen gern
cine Heimstatt am wirmenden, nihren-
den Herd gefunden und sich kaum ge-
wehrt, am Herd zu enden. Was die stu-
dentenbewegte Eingangslosung aber ge-
nauso verschweigt wie der erste Satz aus
Wagners Walkiire ist das Geschlecht des
Herdes. Der Herd ist ja nicht nur der bren-
nende, glithende Ort des Feuers und der
Kiiche, an dem vorzugsweisc brave Wei-
ber stehn, er ist auch Altar und Focus —so
sein latcinischer Name — des Heimwehs.
Vom Heimweh nach braven Weibern und
eignen Herden, war Wagner von klein an
getrieben.

Luzern, 1. Juli 1870
Professor Nietzsche Basel
Schiilzengraben 45
Auf Tribschen werden schnlichst neue
holldindische Heringe wverlangt. Sollte

Marie Walther nicht schleunigst helfen
konnen, wenn sie zur Rettung des
Kunstwerkes der Zukunft darum ange-
gangen wirde?
Kapellmeister Richter bei mir davernd
nstalliert. Der Professor?

Wagner

Das hunger- und kummervolle Wesen, als
das Feuerbach den Menschen beschrieb,
hat weitaus haufiger notig am Herd zu en-
den als ihm lieb sein mag. Es als Strafe
einzustufen, dort zu enden, verkennt die
alimentédre Not, die existentielle Sorge,
die zivilisatorische Leistung und die Me-
tonymien der Versorgung im Bild des Her-
des. »Essen muff man hinlénglich« emp-
fiehlt kopflos genug die Konsulin Bud-
denbrook ihrer Tochter Tony beim Ein-
tritt in die mifRgliickende Ehe mit Bendix
Griinlich im Roman Die Buddenbrooks
von Thomas Mann. Goethes Faust (dem
die Titelzeile dieser Skizze geschuldet
ist), und Beethovens Neunte, die Wagner
zum »Advent des Musikdramas« gerieten,
handeln ja nicht zufillig von herdbeding-
ten Verwandlungen, von Zauberei und
Gotterfunken. Prometheus profan in der
Kiiche? Hier liegt aber mehr ein satyrhaf-
ter Fingerzeig als es humanistisch voll-
mundige Rede von der »zehrenden Sor-
ge« in Wagners Ring und Goethes Faust
so gern homologisiert. Der Herd ist, kurz
gesagt, auch ein Ort der Travestie. Die
Empfehlung des empfindsamen Idyllikers
Johann Heinrich Vof3, wonach der Herd
kein Platz fiir Manner ist, {iberhort er
freudvoll: »hat er nimmer gehért, herr
briutigam, dasz man die minner, welche
dem Herde sich nahn, mit der kiichen-
schiirze bekleidet?«

Der Herd ist in Prosa oder Oper denn
mehr als nur naturalistisches Requisit.
Von der Walkiire Wagners aber bis zu
den Wilsungen Thomas Manns fehlt auf-
falligerweise immer der Koch, die Kiiche,
das Kochen, kurz: der Herd. Erst Mime
im »Siegfried«, der »Kiinstler, der lernt
jetzt kochen«, Ob als entlarvende Persi-
flage auf seinen leiblichen oder Stiefvater
Geyer, oder als spiter Nachtrag auf die er-
tragenden Hinscleien »Frische Elster-
Eier fiir den kleinen Richard Geyer, (i.e.
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Richard Wagner, Anm. d. Verf.), Essen,
Nahrung und Versorgung spielen in Wag-
ners Werk und seinem Leben erst recht
keine unbedeutende Rolle. Das schwiich-
liche Kleinkind Wagner erinnert sich, von
seiner Mutter kaum je »geliebkost wor-
den zu sein«. Da nimmt es nicht Wunder,
dafd er mit einem heiRen Kotelett in der
Tasche reifdaus genommen haben soll. So
sind Weibes Wonne und Wert nicht nur
Gold und Perlen wert, sie entflammen
auch am Herd. Siegmund nimmt sich den
erst besten Herd/Schof3/Weib/ Wert.

Die jungdeutsche Emanzipation und
Politisierung des Weibes endet in der
Sozialisierung ihres Schof3es, in der Mut-
terschoBokkupation. Die jungdeutsche
Sinnlichkeit findet bei Wagner im Bild
vom weiblichen Herd Sieglindes, dic als
erste herbeieilt, ihre heildbliitige Anwen-
dung. Mephistophelische Versorgungsun-
abhingigkeit aber durch brave Weiber
und eigne Herde zu bekommen, ist so we-
nig zu erzielen, wie sich beide (Ilerd und
Weib) domestizieren lassen; das Mifilin-
gen im instrumentellen Umgang mit Weib
und Herd ist der Regelfall. Das mufl
Goethe und Wagner klar gewesen sein.
Ubereilt will Faust daher auch alles so-
fort. Er hat ultimativen Wissens-, Weiber-
und Wert-Durst. Helenen in jedem Weibe
bald sehen zu koénnen, gelingt nur den
gliicklich Satten. Und der Traum von der

grofien Brust erfiillt nicht nur Flaschen-
kinder.

Es handelt sich also nicht nur um
schnéden Ilunger, wenn vom Herd die
Rede ist. Gottfried Kellers Brief vom
13.1. 1856 schildert denn treffend die Ziir-
cher Traufe, die er bei Wagner gegen den
materialistischen Berliner Regen gewech-
sclt hat: »Wagner selbst verabreicht zu-
weilen einen soliden Mittagstisch.

Und bald darauf Foa wieder: »Herr N.
heisst Fressor«<worauf Loldi: »Nein Pro-

Sessor nichi Fressor, er fresst ja Nie-

mand.« Sie sehen, dass Sie Tribschen
wicht vernachldasigen diirfen.
. von Biilow

Der erste Tag im Bithnenfestspiel von
Richard Wagners Operntetralogie Der
Ring des Nibelungen beginni daher mit
ciner alimentiren Amnestie. [Yer erste ge-
sungene Salz, den Siegmund, ermattet aul
ein Birenfell zustiirzend, singt, lautet:
»Wes Herd dies auch sei, hier mufd ich ra-
sten.« Wer fiele nicht gern im Zustand der
Verfolgung auf ein wiarmendes Barenfell
oder an die wohlklingende Brust Sieglin-
des. Zunichst aber muf der Held mit ei-
nem Herd vorlieb nehien. Aber, was ist
das fiir einer? Inszenierungen tragen in
der Regel ihr Kreuz mit dem Beginn dice-
ser Szene. Von weltlich-schndodem Tun-

Folo: AKGL Berlin
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ger kann die Rede allein kaum sein. Laben
sich Gétter oder sagenhafte Helden doch
giinstigstenfalls an Nektar und Ambrosia
und nicht an Most und Wurst.

Rein gattungsgeschichtlich gehoren
Kneipen-, Gast- und Wirtshausszenen in
die Komodie. Sie sind der willkommene
Ort zur Einfithrung der dramalis perso-
nae. Hier aber geht es nur vordergriin-
dig um den Herd als einen Ort der Gast-
freundschaft, des Gastrechts und der
Amnestie. Es ist ein straffreier Raum,
in Raum der Straf- und Verfolgungsaus-
setzung, ein Raum alimentirer Fehlver-
sorgungspriavention und Schutzdauer-
stellung. Fiir dic Dauer des Gesangs
gehort die erquickende Labe, das brave
Weib und jener fremde Herd diesem
Fremden, namlich Siegmund. Die voll-
mundige Besetzung von Herd und Weib
sind ihm Gold und Perlen wert. Zahlen
tut er naturgemifl nicht. Nun gibt es
mehrere Zugiinge zu dieser Szene. Der
naheliegende biographische Zugang er-
zidhlt beispielsweise von den Entbehrun-
gen Wagners wihrend seines Pariser Auf-
enthaltes. Haufig aber sind militante
Okkupationen fremden Territoriums Re-
aktionsbildungen auf erfahrenes Leid,
bezichungsweise destruktive Racheakte.
Wer, wie Wagner im September 1850
in Albisbrunn ein »radikal gesunder
Mensch« zu werden wiinscht und dies in
einer hydropathischen Anstalt mil einer
fragwiirdigen Wasserheilthcorie voran-
treibt, wer weiterhin »unassimilierte
Substanzen zum Ausschwitzen« zu trach-
ten sucht, wer also einer kurrenten Heil-
methode zufolge durch gesundes Leben
sich letztlich vom Siindenfall zu befreien
sucht, muf} kriminell enden, wenigstens
aber straffillig werden. Siecgmund nimmt
sich, was er braucht.

Baden Sie auch! FEssen Sie auch
Fleisch! — Allerherzlichsle Griisse von
threm getreuen R.W.

Geschwiicht, auf der Flucht, abgema-
gert, entkriftet, begeht Siegmund Mund-
raub. Statt zu sekretieren, magert Richard
ab. Er mutet sich statt Wein Wasser, statt
Wirme Kilte zu. Die Wasserdiéit macht
ihn aufgercgt, »blaR und ausgezchri«.
Wagner wird in den folgenden zwei

Jahren vermehrt von der Gesichtsrose
heimgesucht. Der Krankheits-»Herd« ist
auch die eigene Gesichtsrose nach Er-
hitzung. Realgeschichtlich ist der Herd
eine geschlossene Feuerstelle. Geschlos-
sene temperaturstabile Herde tauchen
erst Ende des 19. Jahrhunderts auf, etwa
mit dem Gasherd um 1910 oder in den ar-
beitsteiligen Hotelkiichen zur Zeit Au-
guste Escoffiers. Den Anfang in der Pro-
duktion von GrofRkiichenanlagen und der
Grundstein fiir das, was man heute den
Jonsumer-Bereich nennt, ist auf den
15. Mai 1875, vor gut 120 Jahren zu datie-
ren, als die Firma Kippersbusch beginnt,
Heim und Weib zu begliicken und den
Herd zu industrialisieren. »Wer sich nicht
wehrt, endet am Herd«, braucht seither
linger keine Parole fiir Heimchen zu sein.

Wieder liber das Biiffet nach der Pre-
miere des Ring in Bayreuth 1875, noch
itber Wagners personlichen Herd wis-
sen wir verbindlich Bescheid. Es kann
aber bei aller Neigung zum Luxus nur
ein Kiippersbusch gewesen sein. Zwi-
schen der Biedermeierkiiche mit undif-
ferenzierter Hitzeverteilung auf offenem
Feuer und dem geschlossenen Haus-
haltsherd mit Dekor liegen nur vierzig
Jahre. Von der Herd-Ummauerung, iiber
den Rauchabzug zur Einbaukiiche mit
Touch-Sensor-Technik fiir die heutige
Designer-Wohnkiiche sind es nur wenige
Schritte. Siegmund aber - um auf ihn
zuritckzukommen — lebt nicht mit einem
Notherd von der Eisenhiitte Westfalia
aus dem Jahr 1945, sondern er lebt in
Herdnot.

Er lebt in kleinkindlicher Furcht vor
Versorgungseinstellung, vor Brustentzug.
Daher kann er anschlieRend begliickt und
freudvoll verdoppelnd, iiber Sieglindens
vollbusiges Dekolleté urteilen: »Ein Quell!
Ein Quelll« Wenig schmeichelhaft, aber
offensichtlich ehrlich. Der Ort gemeinig-
licher Hitze, der Herd, schenkt ihm er-
quickend kiihle Labe. Sicglinde reicht ihm
ein Trinkhorn. Der Herd, inklusive der
Entziindungsherde auf Wagners Leib (um
von Marxens Furunkeln zu schweigen),
reiht sich somit in die Geschichte der mes-
sianischen Pathologien im Namen der
»zehrenden Sorge« um Andere ein.
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BERNHARD USKE
Mit Kriicken auf Holzwegen
Leitbilder in der jiingsten »Neuen Musik«

as letzte Raisonnieren im Umfeld der
Neuen Musik, also derer, die sich in

der Geltungssphire autonomer Kunst be-
wegl und sich iber die Zweite Wicner
Schule Arnold Schénbergs und die se-
rielle Musik der 50cr Jahre bis heute in
zahlreichen Spielarten des Avantgardi-
stischen verfranst hat, galt diversen Sig-
nal- und Reizworten aus dem Fundus
kulturkritischer und wissenschaftlicher
Art. Beispielsweise dem der Virtualitiit,
Jjenem Zauberwort, das allerorten die Dis-
kurse iiber Subjekt-Schwund, Simulation,
kiinstliche Intelligenz und neue Welten
ungeahnter Interaktivitit von Mensch
und Maschine anheizte. Ahnlich wie in
den Zcitgeist-Debatten andernorts, sind
im Zuge der saisonal wechselnden
Trendthemen die [albwertzelten dabei
mmer kiirzer geworden. Nachdem sich
herumgesprochen hat, daR Simulation
und Virtualitit zu Kunst im Allgemeinen
und zur referenzlosen Musik im Besonde-
ren als der Bedingung ihrer Moglichkeit
gehort, herrscht momentan begrifflich
Flaute. Erst recht redet heute nicmand
mehr von der Chaostheoric oder dem ra-
dikalen Konstruktivisimus, was noch vor
drei, vier Jahren die avancierteren Debat-
tierer in der Neuen Musik bewegte. So
sind die letzten, leitbildgebenden Anlei-
hen bei wissenschaftlichen und philoso-
phischen Begriffen als Anreicherungs-
stoff aufgenommen und abgelegt worden.
Statt sich auf cin ermiidendes, zeitdia-
gnostisches Hase-und-Igel-Rennen cinzu-
lassen, bei dem der Igel nicht etwa immer
schon im Ziel ist, sondern sich cinfach
nach kurzer Zeit aus dem Wettlauf verab-
schiedet, scheint es interessanter, den
Griinden fiir die Applikationsbediirfnis-
se der Neuen Musik in Sachen Technik,
Sinn und  Wissenschaft  nachzugehen.
Vielleicht fithrt die Funktion des Leitbilds
in Gestalt der angedeuteten Anleihen bei
aufderdsthetischen Geltungssphiiren wei-
ter, und vielleicht hat man mit dem Titel
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eines Biindchens spiiter, musikalischer
Texte Adornos eine Kontrastfolie, dic das
Anlehnungsbediirlnis der jingsten Neuen
Musik profilieren kann: Ohne Leithild.
Tatsichlich verdankt sich die historische
Entwicklung dessen, was heute als Neue
Musik gilt, cinem fortschreitenden Pro-
zefd der Entfunktionalisierung, der als Au-
tonomic der isthetischen Sphire gegen-
iber Offentlichen Zumutungen des reli-
giosen oder politischen Rituals verstan-
den und praktiziert wurde. Aber auch der
privaten Sphiire gegeniiber, mit ihren ein-
gelebten dsthetischen Bestiitigungs- und
Kompensationserwartungen als einer Art
Soziobio-Feedbucks, verhilt sich die Au-
tonomic negaliv. In den berithmten Skan-
dalen in Wien und Paris der Ler und S0er
Jahre trafen die Spharven ungefiltert auf-
einander, ohne daR dies der sozialen Wer-
tigkeit der verhaRten Neatonerei damals
abtriglich gewesen wilre. Schon cher die
ganz profane und unspektakulive ni-
scheidung eines jeden Schallplatten- und
Radiohorers, der seinen dissonanten Fehl-
grilf’ beim nichsten Kaut und der nédch-
sten Programmwah! bedachte und eine
linanziell folgenreiche Entscheidung traf.

Noch aber wuften sich, wie auch in an-
deren Bereichen der biirgerlichen Repro-
duktion, weise Flecke vorbiirgerlicher
Substitution und frithbirgerlicher Selbst-
idealisierung zu halten — Milzenatentum
und Kunstreligion. Die den marktgiingigen
Zweck-Mittel-Relationen enthobenen Re-
gionen waren den offentlich-rechtlichen
Systemen des Sozialstaats (iberlassen, der
sich in der Rolle des doticrenden Feudal-
herrn sah. DaR die Delegitimierung und
die damit cinhergehende finanzielle Mar-
ginalisierung  von  den  marktformigen
Kaufentscheidungen auch aul diesen Be-
reich {ibergreifen konnte, hing mit der de-
mokratischen  Grundierung  dieses  vor-
demokratischen, aber eben offentlichen
Miézenatentums  zusammen. Die Akzep-
tanz-Quote als Kriterium der finanziellen
Zuwendung ist deren logische Konsequenz
und das Ende jenes Prozesses »ausgehal-
tener« autonomer »Zunutungen«, Das
Sponsoring ist dabei cin Ubergangsphiino-
men, gleichsam c¢in Zwitter, der iiber Be-
wertung von Rénommiée und Multiplikato-



ren-Bedeutung einzelner KEreignisse bis
jetzt nur am Endpunkt der kiinstlerischen
Produktivitit instrumentalisicrend wirkt
und (noch) nicht am Beginn von dstheti-
schen Uberlegungen und Optionen greift.

Das Niherriicken von privater, kultur-
industriell vermittelter Verwertung einer-
seils und autonomer, musikalischer Pro-
duktion andererseits ist ein Prozef3, der
erst recht fiir die historische Musik gilt. In
Gestalt der Drei Tenore, werbungsakti-
vierter Musik wie Bolero oder Carmina
Burana oder Animations-Medleys ist er
mittlerweile allgegenwértig.

Als harte Geschaftsgrundlage ist er
auch fiir viele prominente Namen und In-
stitutionen der Neuen Musik bereits ver-
bindlich geworden — man denke nur an
Namen wie Phil Glass, Steve Reich oder
das Kronos-Quartett. Die Grenzverwi-
schung von Minimal-Music und Pop-Mu-
sic ist da ebenso zu nennen wie der ge-
samte Bereich des Cross-Over, der in ho-
rizontaler Hinsicht belebende Elemente
aus den diversen Spielarten von Rock,
Punk oder Hip-Hop aufgreift und in tem-
poraler die klanglichen Polsterelemente
der traditionellen Satz-Garnituren aus-
klopft, um sic einer recycelnden Verwen-
dung zuzufiithren. Im Sinne einer mu-
sikalischen Rezeptions/Produktions-Ky-
bernetik ist dadurch ein Regelkreis ange-
stoRen worden, der das kompositorische
Bemithen um Akzeptanz an tatsichlichem
Zuspruch kontrolliert und dessen Aus-
bleiben als Anstof fiir notige Modifikatio-
nen erfaf3t, was ihrerseits die FErwartun-
gen der rezepticrenden Offentlichkeit
mitbestimmt. Auch wo nicht unmittelbar
Zuhorer- und Umsatzzahlen als komposi-
torisches Leitbild fungieren, sind die Di-
stanznahmen von einer autonomen Musik
nicht zu iibersehen, die »das auf der
Flucht vor der FFlut des Banalen immer
wieder entdeckte und spiter an die
nachriickende Flut wieder preisgegebenc
Neuland« (Ernst Krenek) weiterhin
sucht. Die Wiederkehr des Narrativen,
der vielen, meist kleinen GroRen Erzih-
lungen als kompositionsbestimmender,
mythologischer Semantikkerne, ist als
kosmologische Sinnstifterci das abgeho-
benere, meist alteuropéisch beheimatete

Pendant zu der Pop-Mutation der Neuen
Musik andernorts.

Zahllos sind die pseudo-sakralen Wer-
ke, und dabei ist gar nicht einmal an Karl-
heinz Stockhausens musikalisches Erlo-
sungswerk gedacht. Gegeniiber den vie-
len Kleinmeistern und -meisterinnen in
dieser boomenden Sinn-Branche ist die
Qualitiit. des Kolner Meisters geradezu
astronomisch. Und wem das Heil aus dem
Internet und dem Global Village zu kom-
men scheint, dem diirfte auch Stockhau-
sens Erlosung aus Richtung Sternbild Siri-
us keine Realitits-Probleme bereiten. Was
die vielen Zwerge auf den Schultern des
rheinischen Riesen anbetrifft, kann man
analog zur soziologischen Bestimmung
von einer kompositorischen Mittelschicht
sprechen. Sie korrespondiert nicht nur
mit dem sinnkrisengeschiittelten, kultur-
betriebsamen Mittelstand, sondern ist bis
in die Faktur der Werke hinein entspre-
chend bestimmt. Vor hundert Jahren stan-
den Namen wie Max Bruch, Pablo de Sa-
rasate oder Franz von Suppé fiir diese
Zwischenlage, die auch heute denselben
starken Drang nach etwas Hdherem hat,
aber zugleich der Gefahrenzone des Ab-
stiegs in die Trivialititen der unteren mu-
sikalischen Klassen nie recht entkormmt.
Als Marktsegment im Bereich der Neuen
Musik nimmt diese zeitgendssische Form
der Light Classic stiandig zu. Kein Wun-
der, dafd in dieser nach oben und unten of-
fenen Zwischenlage die schonsten Ideolo-
gien von sich selbst, den anderen und dem
ganz Anderen blithen. Fast scheint es, als
wire es dicser Spagat und die stindige
mentale Alarmbereitschaft, die die pau-
senlose Sinnsuche motiviert.

Bleibt man im Bild, dann ist die lebens-
weltliche Funktionalisierung nach oben
gerichtet die hohere Sinn-Offerte und
nach unten ein spezifisches Pendant zum
»Abtanzen« und »alles rauslassen« der
musikalischen Unterschicht. Wie dort die
kompensatorische Funktion der Musik
offensichtlich ist, so sind es hier die vie-
len Varianten handlungsvermitielnder,
theapeutisch bezogener Klanggebung.
Was in den Flinfziger Jahren als Ruf und
Raunen des Seins eine existentiell an-
gehauchte Kunstgliubigkeit befliigelte,
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das hat heute der Zen-Buddhismus als
neue Leitsinn-Einheit iibernommen. Auf-
fihrungen Neuer Musik werden nobili-
tiert durch iiber das Auditive hinausge-
hende, pragmatische Mitnahme-Iffekte:
cin ruhiges Herz, ein Eintauchen in frem-
de Kulturen, die noch unverdorben sind,
eine kulturkritische Perspektive auf die
alteuropéische Aufklarung usw. Vor fast
fiinfzig Jahren wies Max Horkheimer auf
kulturelle Formen der Selbstverleugnung
hin, dafd der Protestantismus, und damit
ist die das Berufsleben bestimmende
Werkmoral der biirgerlichen Gesellschafi.
gemeint, eine Form der Selbstverleug-
nung darstellt wie das buddhistische
Monchtum auch. Damit liee sich wohl
noch immer dic Empftinglichkeit der
kulturinteressierten und arbeitsmotivier-
ten Mittelschicht mit allen Formen der
Meditation und Selbstreinigung erkLi-
ren. Diverse Didaktiken, Arbeitsschritten
gleiche Formen der interaktiven und
intrasubjektiven Ialtungsgewinnung wie
»sich dffnenk, »die Klinge cinwirken las-
seng, »ganz leer werden«, »das Vergehen
der Zeit vergessen« cle. schen das Leit-
bild der Neuen Musik in anthropologi-
schen Unterstellungen — dessen also, was
der Mensch sei, was man ihm zumuten
konne, was ihn stiirke und erhohe als
Kompensation fiir seine psychiatrischen
und sozialen Entbehrungen.

Der doppelte Boden bei all diesen Of-
ferten ist, dafd das horende Subjekt zwar in

1010 Neue Musik

Der junge Stockhausen probt Elekironische Musik, 1960
IF'oto: AKG, Berlin

den Mitlelpunkt aller kom-
positorischen  Anstrengungen
rickt, als Objekt von Mali-
nahmen, lilfen, Anleitungen
zugleich aber dessen Zentrie-
rung nur als Einordnung und
Funktionalisicrung in iibersub-
jektiven wie auch wntersub-
Jektiven Zusammenhiingen ge-
dacht werden kann.

Sowohl die  Orientierung
musikalischer Produktion an
Iperativen des Marktes und
der Massenakzeptang, als auch
die Zentrierung aul” Strukturen
groffer Erzihlung sowie dic
therapeutische Funktion kom-
pensatorischer musikalischer
Praxen sind Leitbilder, die gegeniiber der
immer gelithrdeten  und  ungewissen
Neulandgewinnung und -sicherung zuse-
hens attraktiver geworden sind.

Aber es gibt noch ein drittes, grofies
Leitbild der Neuen Musik, niimlich Tech-
nik und Wissenschaft, Geltungssphiiren
demnach, die, genauso wie die genealogi-
sche Begrindung der Neuen Musik, dem
Unentdeckien und Offenen zugetan sind.
Wer mit mathematischen Kalkiilen und
mengentheoretischen Grofien wie Lannis
Xenakis, fraktaler Geometrie, gekriimm-
ten Rdumen oder neuro-biologischen Tat-
bestinden arbeitet wie Gyorgy Ligati
oder Alvin Lucier, der scheint lebenswelt-
lichen Funktionalisierungen in konven-
tionalisierten  Relationen  enthoben  zu
sein. Die sinnabstrahlenden, pridikat-
dsthetischen Werkdispositionen  (riifen
hier tatsiichlich cinmal auf objektive
Strukturen, die von den Zumutungen so-
wohl subjektiver als auch gesellschaftli-
cher Anspriiche befreit wiren: Neuland
im wahrsten Sinne des Wortes.

Aber der Grifl nach Strukturen, die kei-
nesfalls in die Erfahrungswelt des Einzel-
nen mehr fallen, gleichwohl aber als or-
scheinende [olgenreich sind, erzeugt als
Wahrnehmungsdatum nicht nur nichis
Unbetretenes und Offenes, sondern ganz
im Gegenteil etwas hochst Signifikantes —
das Heilige nidmlich: das nur Errechenba-
re, den Sinnen verschlossene Unsichiba-
re, das reale Machtigkeit hal.




Totale Rationalisierung und die Adap-
tion unterschiedlicher mathematischer
und physikalischer Gesetze fiir die Satz-
bildung von Musik als Gegenmittel gegen
subjektiven Ausdruck bietet demnach ei-
nige Probleme: in der musikalischen Rea-
litat ergibt sich eine eigentiimliche, re-
staurative Perspektive. Als wire das kom-
ponierende Subjekt an sich der Fehler,
soll durch dessen gezieltes Verschwinden
und das Delegieren der Entscheidungs-
kompetenz des Einzelnen an iibergeord-
nete GrofSen allgemeiner Zahlenverhélt-
nisse ecine hoherwertige Ordnung zum
Klingen gebracht werden. Tatsichlich
aber wird nur die subjektive Intention
dieser kompositorischen Gestaltungs-
wahl verschleiert, und in der Feier nicht
mehr in der Wirkwelt reflektierbarer Ent-
scheidungen verabsolutiert. Letztlich ist
das die Wiederkehr des Asthetizismus im
technischen Zeitalter. In der Geltungs-
sphiire hochabstrakter Wissenschaftlich-
keit werden zu Klangbildern stilisiert, die
sich weder einer Probe auls wissen-
schaftliche Exempel noch dank ihrer
Aura von Unantastbarkeit einer solchen
auf die Qualitit des Kunstwerk stellen
miissen. Und obendrein haben sie den
Vorzug, objektive Leitbildlichkeit selbst-
immunisicrend fir sich reklamieren zu
konnen.

Wer hat die gréfdte Massenakzeptanz
am Markt? Wer hat die hochste Sinnkom-
petenz? Wer hat dic neuesten Theoreme
der mathematischen, physikalischen und
biologischen Wissenschaft? Die Fragen
sind fiir die Qualitit der Neuen Musik vol-
lig irrelevant — aber es sind diejenigen, die
im unsicheren Terrain der musikalischen
Neulandgewinnung, die heule mehr eine
Neu-Besctzung alter Lindereien ist, die
Leitbilder aufstellen, an denen man sich
dann als an Sinnbildern orientieren kann.
Sieht man diese Leitbilder selber asthe-
tisch, dann cntsteht trotz dieser Schwi-
chung des Vertrauens der Komponisten in
ihre genuine Praxis durch die grassieren-
de Leitbildnerei dennoch ab und an und
ganz besonders bei dem grandiosen lan-
nis Xcnakis, relevante Neue Musik. Und
manche kommi bis heute sogar ohne
Kriicken nichi auf Holzwege.

GABRIELE BRANDSTETTER
Tanz und Literatur

AnstofRe zu kulturwissenschaftlicher
Forschung

er Tanz als eine der Formen kulturel-

len Ausdrucks, als ein spezifischer
Diskurs im Gewebe der Kultur, kann, im
Verstindnis einer im Entstehen begriffe-
nen Kulturwissenschaft, genau wie die Li-
teratur als ein Zeichensystem gelesen
werden, als ein Bewegungsmuster nach
sozial vereinbarten Regeln, das eine
Grammatik, eine Semantik, einen >Stil<
besitzt — mit einem Wort: einen Code, in
dem es um die Modellierung sozialer Be-
deutungen und Werte geht.

Aus der Perspektive der Literatur-
wissenschaft gewinnt der Tanz seit
dem 18. Jahrhundert, seit Goethes Wer-
ther-Roman, als poetisches Argument
grundséitzliche Bedeutung. Hier wird der
Tanz (der eben aufkommende Walzer)
paradigmatisch als Erkundungsmuster
kultureller Formation in der Geschichte
des Frzidhlens und des Romans in Szene
gesetzt: im Blick auf das neu sich bil-
dende >Subjekt¢, die Rollenidentitit der
Geschlechter und den >Code der Inti-
mitéit« in der biirgerlichen Gesellschaft:
und zwar als Ausdrucksmodell des >Kor-
pers¢, nicht der literarischen Vorgaben
verstanden. Von nun an gilt dieses Argu-
ment in der europiischen Literatur als
wesentlicher Generator des Erzihlens
im sogenannten sozialen Roman: von
Flauberts Madame Bovary iiber Tolstois
Anna Karenina zu Puschkins Fugen
Onegin, und von den englischen Roma-
nen bis hin zu Thomas Manns Novelle
Tonio Krdger.

Der Tanz - als Bewegungsfigur des
Korpers — spielt aber noch in einem ande-
ren Zusammenhang der Literatur eine
wesentliche Rolle: in der — an cine Wahr-
nehmungskrise gekoppcelten — Krise der
Zeichen, die im 19, Jahrhundert sich zu
artikulieren beginnt und in Mallarmés Re-
zensionen von Tanzereignissen, die den
ausgeprigten Charakter einer Poetologie
gewinnen, zum crsten Mal manifest wird

Tanz und Literatur 1011



(Bullets 1886; Les fonds dans le ballet
1893; Mimique 1886). Valéry wird dicses
Argument nach der Jahrhundertwende
aufgreifen und im Kontext ciner poetolo-
gischen Vermittlung der Kiinste, ja ciner
Prilosophic de la dans«< (1936) nutzen:
L'ame et la danse (1921), Degas, Danse,
Dessin (1933-38) — und zwar als die Fra-
ge, in welcher Weise die stumume Sprache
des Korpers und die sheredte« Sprache
der Lettern aufeinander zu bezichen sei-
en. Diese Konzepte Valérys sind vielleicht,
das ausgepragteste Symptom und poeto-
logische Signal in der Zeichenkrise der
Moderne. Die Sprachkrise im Wien der
Jahrhundertwende, namentlich repriisen-
tiert durch Hofmannsthals »Chandos«-
Brief, beruft sich im iibrigen auf ver-
gleichbare Zusammenhiinge zwischen
Literatur und Tanz. (Es seien nur Hof-
mannsthals Bezichungen zu Ruth St. De-
nis, zu Isadora Duncan und den Schwe-
stern Wiesenthal, aber auch sein Dialog
Das Gespriich der Ténzerinnen von 1907
in Erinnerung gerufen.)

Diese doppelte Argumentationslinie
der Verbindung zwischen Tanz und Lite-
ratur, Tanz und »Lettern« ist dann — seit
Goethes Werther — nic mehr vollends in
Vergessenheit geraten. Als cine Frage
nach dem Zusammenhang zwischen Zei-
chensprache der Schrift und Zeichenspra-
che des Korpers ist sie seil, elwa zwanzig
Jahren wieder besonders virulent. Mogli-
cherweise wurde dieses Interesse durch
die Studien der franzosichen Ilistoriker-
schule der Annales und ihr Interesse am
»Korper« gestiitzt; jene Studien, die sich
mit aufdersprachlichen, korporalen oder
auch theatralen Ausdrucksformen menta-
ler Prozesse zu beschiiftigen begannen.
Uber Roland Barthes, der dieser Schule
der Annales anfangs nahestand, mogen
sie in das Feld der Literatur und der Lite-
raturwissenschaften  eingewirkt  haben.
Wice dem aber auch sei: In den letzten Jah-
ren werden die Fragen dieser Art, unter
Berufung auf Kulturwissenschaft, An-
thropologie und Ethnologic, im Zeichen
einer »Wieder«Iintdeckung des Korpers
von vielen Seiten her neu diskutiert.

Der Titel eines italienisch-deutschen
Rundgespriichs, das 1995 in Verona statl-
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fand, — La pavola del corpo /7 il corpo del-
la parola — bringt diese Zusammenhiinge
aufl eine Formel. Sie kniipft an die von
Mallarmés »éeriture corporelle« angereg-
te Formulicrung der »lecture corporelle«
an.

Zwei Symposien, die in diesem Som-
mer statigefunden haben, bezeugen cin-
dringlich, da dieses Thema mehr und
mehr in der Wissenschaft wahrgenom-
men wird: in seiner Bedeutung fiir eine
Kultur und Wissenschafl, die sich eines
corporal turn in der Postmoderne be-
wufdt wird, der ctwa cbenso einschnei-
dend ist, wie es der linguistic turn fir
die Moderne war. Das Symposion Tunz
wnd  Lileraltuy, das im Literaturarchiv
Marbach vom 19.-21. Juni 1997 statifand,
brachte Literatur-, Tanz- und Medienwis-
senschaftler mit Choreographen und Téin-
zern zusammen, um die Fragen und die
damit aufgeworfenen I'robleme von Tanz
und Literatur zu diskuticren: Gibt es eine
Poetologie des Tanzes? Wie, umgekehri,
laf3t sich Tanz als poetologisches Ar-
gument in der Literatur beschreiben?
Welche Forschungshypothesen und For-
schungscrgebnisse zum Tanz sind der
Anthropologie und der Ethnologic zu
verdanken? Wie, zu guter Letat, hat sich
(allein schon im 20. Jahrhundert) die Stel-
lung des Tanzes im Theater verschoben?
- In noch weiterer wissenschattlicher
Einbettung bewegten sich die Themen
eines Kolloquiums in Clermont-Ferrand
imJuni dieses Jahres mit dem Titel Socio-
podtique de la danse, das von dem nam-
haften Kultursoziologen Alain Montan-
don veranstaltet wurde,

Im Zuge dieses Mentalitiitenwandels
hat dasjenige stattgefunden, was man
cine Textualisierung des Balletts nennen
konnte. Prolagonisten dieser »koperni-
kanischen Wendee« sind der Frankfurter
Ballettehel William Forsythe and  der
Antwerpener  Regisseur und  Choreo-
graph Jan [Fabre. Wiihrend das romanti-
sche Ballett des 19. Jahrhunderts in et
nem Prozef der Fatkorperlichung (der
auf Elevation und Transparenz abzielt)
Zit ciner Form reiner, asprachlicher Be-
wegung strebt und literarische Vorgaben
m die Dynamik tinzerischer Bewegung



transformiert, erfolgt, ilber eincn langen
Prozefs des Wandels durch den Aus-
druckstanz und verwandte Erscheinun-
gen, nun im Tanztheater der Postmoder-
ne eine genaue Umkehrung dieses Ver-
hiltnisses, eine Codierung des »wieder-
entdeckten« Korpers durch die Schrift,
den (literarischen) Text und den auf die
Schrift bezogenen Theoriediskurs des
Poststrukturalismus. Es ist festzuhalten,
dafd dies etwas ganz anderes ist als die
Verwendung romantischer literarischer
Stoffe fiir die Libretti der Ballette des 19.
Jahrhunderts. Im Ballett des 20. Jahrhun-
derts ist es nicht mehr — wie im romanti-
schen Ballett des 19. Jahrhunderts — ein
szugrundegelegter« Text — als Libretto
und Partitur —, iiber dem dic reine Bewe-
gung des (transparenten) Korpers sich
virtuos in Szene setzt; es geht vielmehr
um die Konzeption der Bewegung des
Korpers aus der Sprache und als Spra-
che, ja aus dem Diskurs und den Lettern
- es geht gleichsam um ein »Buchstaben-
ballett«: die Inszenierung hinein in das

»Giselle«-Inszenierung von Mats Kk am Miinchener Staatsballett, 1997

Feld der Entzifferbarkeit und des Unent-
zifferbaren, die Verwandlung sprachli-
cher Muster in Kdrpermotion; es geht um
das Register der Korper als in Szene ge-
setztes Alphabet.

Im Zentrum dieser Entwicklung in der
Postmoderne seit den 80er Jahren steht,
wie angedeutet, ohne Zweifel William
Forsythe. Er ist es, der sich fiir die Kon-
zeption seiner Choreographien ausdriick-
lich der »grammatologischen« Theorie be-
dient, und damit eine Literalisierung sei-
ner Tanzkonzepte aus der Vorstellung von
der Kultur als Text und der ubiquitidren
Medialitéit der Sprache in der Kultur in
Szene setzt. In produktiver Auseinander-
setzung mit Derrida und dem Architekten
und Architekturtheoretiker der »Dekon-
struktion«, Daniel Libeskind, siedelt er
seine Stiicke im Dreieck von Kérper, Al-
phabet und Architektur an. (Artifact
1986; As a garden in this setting 1993;
Eidos: Telos 1995)

Forsythe kann als Vermittlerfigur in
diesem Problemfeld des Tanzes zwischen

Foto: Wilfried Hosl
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Sprache und Korper gelten: als ein Ver-
mittler auch zwischen den Kulturen. Es
ist kein Zufall, daf3 dieser Choreograph,
der zwei Zentren seiner Arbeit in Paris
und in Frankfurt hat, zugleich Beziehun-
gen mit Japan unterhiilt und auch dort
choreographiert - in einer Kultur, die wie
keine andere die Differenz zwischen Kor-
per und Schrift in den Mittelpunkt gestellt
hat; vielleicht nicht im eigenen Bewulf3t-
sein und Verstidndnis, aber umso deutli-
cher unter dem Blick eines Fremden, des
Europiéers, auf diese Welt — ein Vorgang,
den Roland Barthes aul unvergleichliche
Weise in seinem Japan-Buch: L'empire
des signes von 1970 ins Bewufdtsein
geriickt hat.

Im Bewegungstheater der 90er Jahre
stellen sich auch die Fragen nach dem
»Text der Geschichte« zwischen Erin-
nern und Vergessen, zwischen Ordnung
und Zerstorung erneut - als die Fragen
nach den Konstrukten und den Konstruk-
tionsregeln ecines »Zusammenhangse,
nach dem Subjckt und seiner Position im
Raum. Die Fragestellungen erscheinen
freilich jetzt unter veridnderten Vorzei-
chen: Der Korper wird zum »Material«,
zum hybriden Bild des Cyborg; die Vor-
stellungen vom Raum werden als virtual
reality modelliert; Zeit und Bewegung
erscheinen mehr und mehr als simulierte
Grofsen. Kann es im Tanz eine Reaktion
darauf geben? Und ist diese nicht immer
schon hoffnungslos veraltet und margi-
nal, da der Korper des Ténzers nach wie
vor an die Bedingungen seiner Darstel-
lung in Zeit und Raum gebunden ist, an
die Voraussetzungen seiner Prisenz, an
die Markierung seiner Grenzen? Oder
liegt nicht gerade darin sein Potential an
Widerstindigkeit, das in diesem anachro-
nistisch anmutenden Beharren auf physi-
scher Prisenz andere Einstellungen der
Wahrnehmung aufgibt? Dann wire der
Tanz und die Erforschung seiner Ge-
schichte am Ende des Jahrtausends fiir
unsere Kultur wichtiger denn je: und
zwar gerade im Hinblick auf seine Ver-
bindung zu »Letter« und Literatur und zu
den anderen, inzwischen das Feld der
Kultur behauptenden Medien der »Re-
prisentation«.
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II. Rock, Punk & Techno

BARBARA HORNBERGER

»Ihr konnt mich nicht verhaften,
Ich bin ein Rock’'n’Roll-Star. «

Uber Punk und Rebellion

Fiir das Jahr 2000, das Jahr der Weli-
ausstellung in Iannover, sind erneut
Chaostage angekiindigt worden. Die sich
bundesweit versammelnden Punks wer-
den der angereisten Weltoffentlichkeit zu
beweisen versuchen, daf3 sie die cinzigen
noch unabhiingig agierenden Vertreter ei-
ner aussterbenden Gattung sind. Die Kol-
legen in London stehen seit Jahren als
Touristenattraktion bei verschiedenen
Postkartenverlagen unter Vertrag,
Jugend und Jugendkultur wird in der
Medienoffentlichkeit meist dann themati-
siert, wenn sie Probleme macht: wenn sie
randaliert (Ilalbstarke), wenn sie vorgese-
hene Normen deutlich erkennbar ablehnt
(Punk) oder wenn man sic einfach nur
nicht versteht (Techno). Die auf Aktualitit
und Schnelligkeit ausgerichteten Fernseh-
sender und Tageszeitungen liefern fiir sol-
che Erscheinungen »milieutypische« oder
entwicklungspsychologische Erklirungen
anstelle ciner dsthetischen Diskussion der
aus den Jugendkulturen hervorgegange-
nen Werke. Eine solche Diskussion muf?
den konkreten kulturcllen Gegenstand in
den Blick nehmen. Das kostet Zeit und
wird darum in diesem Teil der Medien
kaum geleistet. Die statt dessen prisen-
tierte padagogische, psychologische oder
soziologische Herangehensweise kann all-
gemein bleiben, doch in ihrer Allgemein-
heit vermag sie iiber die einzelnen kultu-
rellen Strémungen nur wenig zu sagen.
Denn was wollen »die« (denn es ist ein
aufdenstehender, oft auch voyeuristischer
Blick, der auf das provokante Treiben
schaut) eigentlich und wie wollen sie es?
Den Auf3enstehenden scheint die sich in
den Jugendkulturen artikulierende Ener-
gie meist unerklarlich, denn sie dufdert
sich unlogisch, unberechenbar, unver-
niinftig. Selbstverstindlich konnte e¢ine
Kultur, die in praktischen Plastikmobeln



und Tupperware ihr #sthetisches und
kommunikatives Ideal hatte, in der schein-
bar schwachsinnigen, weil ziellosen (aiso
unpraktischen) Larmverschwendung ei-
ner Punkband keinen Sinn erkennen,
schon gar keinen moralischen. Die Spra-
che der Subkulturen entzieht sich einer
geradlinigen Einordnung. Kommerz oder
Politik, Affirmation oder Widerstand, Au-
thentizitit oder Pose — das Changieren
zwischen den Polen macht fiir die Jugend-
lichen den Reiz aus. Jugendkulturen wie
Punk wird von ganz unterschiedlichen Sei-
ten die Uneindeutigkeit ihrer Willenséuf3e-
rung zum Vorwurf gemacht. Doch »eine
Sprache zu sprechen, die jeder verstehen
kann, bedeutet, nichts zu sagen.« (G. Mar-
cus)

Seit Beginn dieses Jahrhunderts hat
sich Jugend immer mehr von einer biolo-
gischen zu einer kulturellen Grof3e ent-
wickelt. Vom Jugendstil iber dic Wander-
vogelbewegung bis hin zu den modernen
juvenilen Sub- und Gegenkulturen be-
greift sich die demographische Gruppe
»Jugend« als kulturelle Elite, die sich
asthetische und gesellschaftliche Erneue-
rung zur Aufgabe macht. Fiir Jugendliche
eroffnet sich besonders deutlich der Wi-
derspruch zwischen dem, was das Leben
verspricht und dem, was es schlieflich
hilt. Sie sind fiir die Wahrnehmung des
Zeitgeistes besonders aufgeschlossen
und schlieRen sich zu Generationseinhei-
ten zusammen. lhre Zeiterfahrung und
ihre Reaktionen darauf sind generations-
spezifisch.

Es ist also alles andere als zufillig,
wann und wo eine Jugendkultur entsteht.
Innerhalb eines dreidimensionalen Koor-
dinatensystems, in dem das Soziale, das
Asthetische und das Historische die ent-
scheidenden Faktoren darstellen, ent-
wickeln sich die Stile des Populéren. Die-
ses Modell scheint eine Beriicksichtigung
der individuellen Faktoren, die sowohl bei
der Produktion als auch bei der Rezeption
und Deutung eine Rolle spielen, zunéchst
auszuschliefen. Tatsichlich aber ist die
Teilhabe an allen kulturellen Prozessen —
und im 20. Jahrhundert die Teilhabe am
Alltagsleben iiberhaupt — in diesem Koor-
dinatensystem verortet, nur die Gewich-

tungen und die »Nebenfaktoren« (z. B. Fa-
milie, Geschlecht, Bildung, ethnische Her-
kunft) mogen jeweils unterschiedlich
sein, so dafl individuelle Unterschiede
auch zu verschiedenen Lebensstilen im
gleichen historischen Kontext fithren kon-
nen. Was schliefllich auch erkldrt, warum
es in den 70er Jahren parallel zu Punk eine
Musik namens »Disco« gab und warum
sich nicht alle Teenager die Haare griin
fiarbten, sondern die weit groflere Zahl
von ihnen fiir Saturday Night Fever bzw.
John Travolta schwidrmte. Thre Triume
galten nicht einer zahmen Ratte, sondern
einem weifden, enganliegenden Satinan-
zug. Stayin’ Alive statt No Future.

Vor allem Popmusik ist seit den 5H0er
Jahren der Ort, an dem Jugendkulturen
ihren Ursprung und ihren kulturellen Aus-
druck finden. Das ist kein Zufall. Musik ist,
so Simon Frith, in der Lage, fiir die unmit-
telbare Erfahrung kollektiver Identitat zu
stehen, sie zu symbolisieren und anzubie-
ten, Wihrend andere Kulturformen kol-
lektive Werte ebenfalls symbolisieren und
artikulieren konnen, macht Musik allein
diese auch fiihlbar. Vor allem Songs sind
deshalb die Brennpunkte generationsspe-
zifischer Sinnstrukturen und Werte.

Popmusik ist Musik, und doch immer
mehr als das. Ein Messen nach den Maf3-
stiben der Kklassischen Harmonielehre
bleibt immer unzureichend, und Hinwei-
se auf die diirftige musikalische Kom-
plexitit uUbersehen die Bedeutung des
Sounds sowie das kommunikative Poten-
tial der vorgeblich einfachen musikali-
schen Struktur und des dazugehorigen
Lebensstils. Nur eine Analyse der idsthe-
tischen Form einschliefdlich des von ihr
initilerten Lebenszusammenhangs wird
dem Bedeutungspotential eines Songs ge-
recht und nimmt damit auch seine Rezep-
tion als kreativen und nicht etwa bewuf3t-
losen Prozefd ernst. Denn selbstverstiand-
lich nimmt die Asthetik Einflu auf die in-
haltliche Aussage. Punk ist nicht zuféllig
laut. I am an antichrist /I am an anar-
chist / Don’t know what I want / But I
know how to get it — das ist kein Text, der
sich fiir eine Wandergitarre eignet. Punk
verzichtet héufig sogar ganz auf eine Ver-
standlichkeit der Texte, indem die Artiku-

Uber Punk und Rebellion 1015



»Punk ist nicht tot«: Sex Pistols in Miinchen

IFoto: dpa/trsula Diven

lation tonal bis zur Unkenntlichkeit ver-
zerrt wird.
Sound, das Tempo, moglicherweise der
Auftritt selbst [linweise geben auf die
moglichen Bedeutungen. Der Sinn wird
aber oft deutlicher und klaret, als auf den
ersten Blick zu vermuten ist: Selbst wer
kein Wort von dem versteht, was Poly Sty-
renc von X-Ray Spex von sich gibt, wenn
sie Germfree Adolescents singt, entnimmt
der sirencnartigen und gebrochenen Shir-
ley-Temple-Stimme ohne Zweilel, daR die
Adoleszenz dieses Teenagers alles andere
als keimfrei gewesen scin mutd.

Als Mitte der 70er Jahre der Punk ent-
steht, artikulicren junge Menschen un-
mifdverstéindlich ihr Nicht-Finverstindnis
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Dann kann nur noch der

mit der sie umgebenden
Gesellschaft, die Margaret
Drabble 1977 plastisch in

The Ice Age beschrieh. Sie
brechen  Verhaltens-  und
Ausschenstabus und bringen
dadurch diese Gesellschaft
dazu, eine gegen sie gerich-
tete, radikal und ohne Ver-
sthnungspotential gedit-
fserte Kritik zu finanzieren,
Zzu  propagieren  undd  itber
Rundfunk und Fernsehen
auszustrahlen und sie dar-
itber hinaus dureh die eige-
nen Stellungnahmen  auch
noch zu bestitigen. Das ist
filr ein paar arbeitslose Ju-
gendliche, die im kapitalisti-
schen Ordnungssystem per
definitionem machtlos sind,
kein schlechtes Ergebnis.,

Diec  Rebellion  besetat
mehrere Ebenen. Die erste
und {ir Popmusik nahelie-
gende ist die musikalische:
Punk wendet sich gegen den
»antikorperlichen, inteltek-
tualisierten, kontemplativen
Art (Kunst) Rock« (W. Tilg-
ner) der bereits etablierten
Popstars und Bands wie Yes
oder Pink Floyd und gegen
den luxuritsen, abgeschot-
teten Lebensstil, den Bands
wie die Rolling Stones und
Led Zeppelin pflegten. Fr fordert ein
Zuriickgehen zu den musikalischen Ur-
spriingen, zu cinem Drei-Akkord-Rock.
Via Reduktion musikalischer Mittel stellt
Punk die Frage nach der Wirksamkeit
und der Funktion von Musik. Dic Simpli-
zitidt des Punk und spiiter die offensicht-
lich synthetischen Kkinge der New Wave
setzen die bisherigen Vorstellungen von
der Authentizitit der Rockmusik, der
Schaffenskraft des Komponisten auf3er
Kraft.

Die strilcte Ablehnung der bisherigen
Rockmusik griindet sich aul den Zweifel
der Rezipienten, ob die ihnen bekannten
Popmusiker wirklich willens und in der
Lagce seien, eine fiir sie, die Jugendlichen,



glaubhafie Interpretation der entschei-
denden Themen (von Liebesbeziehungen
bis globaler Zukunftsangst) zu licfern. Die
Masse der Produktionen wird nicht mehr
als identititsstiftend, kollektivstiftend
oder sinnstiftend wahrgenommen. Die
Jugendlichen fiihlen, dafd sie immer mehr
»zum Konsumenten ihres eigenen Elans«
(L. Isou) geworden sind, dafs ihnen eine
Jugendlichkeit verkauft wird, dic nicht
mehr ihre ist. Die Rezipienten fordern
nun nicht mehr nur eine Formulierung ju-
gendlichen Lebensgefiihls, sondern auch
die Glaubwiirdigkeit der Musiker. Eine
Flut von Bands, die sich angesichts des
nun wieder einfach zu realisierenden
Rocks neu griindet, belebt die fast einge-
schlafene Live- und Clubszene. Sie formu-
lieren wieder das, was sie selbst und die
Zuhorer empfinden. Punk zieht einen
Trennungsstrich zwischen jelzt und da-
vor, distanziert sich von der bis dahin eta-
blierten Rockmusik. Wie es ein Slogan
von Undergroundzeitungen bereits in den
60ern formulierte: »Lat nicht zu, daf3 die
Kapitalisten sich Eure Kultur unter den
Nagel reifden, um sie dann wieder an
Fuch zu verkaufen!« Dennoch ist Punk
unzweifelhaft Rockmusik. Damit wird
Rock wieder etwas Neues. »Etwas, worii-
ber man stritt, wonach man suchte, was
man schiitzte oder ablehnte, etwas, das
man hafdte, das man liebte. Rock'n’Roll
machte wieder Spaf’.« (G. Marcus)

Die Abkehr von einem bestimmten mu-
sikalischen Standard verlduft parallel zu
der Herausforderung der etablierten Mu-
sikindustrie. Indem er eigene Produkti-
ons- und Kommunikationswege findet
(etwa die Griindung Kleiner, unabhingi-
ger Produktionsfirmen wie das Zick-
Zack-Label in Hamburg oder das »No
Fun«-Label in Hannover und die Kommu-
nikation iber die Fanzines) geht Punk
zuniichst am kapitalistischen Musikmarkt
vorbei. Die Bliitezeit dieser Unabhiingig-
keit wahrt natiirlich nicht lange. Die Mu-
sikindustrie reagiert schnell und nimmt¢ -
teils panisch und wie man am Beispiel der
Neuen Deutschen Welle (NnDw) deutlich
sehen kann, teils auch reichlich wahllos -
die neu aus dem Boden geschossenen
Bands unter Vertrag. Die mediale Verbrei-

tung des farbenfrohen und aufregenden
Spektakels iiber Presse und Fernsehen
tut ein iibriges, die peripheren, fliichtigen
Stromungen zu erfassen und ins Zentrum
der Aufmerksamkeit zu stellen. »Damals
gab es in ganz England bestimmt nicht
mehr als hundert echte Punksg, sagt Lora
Logic von X-Ray Spex 1980 iiber den er-
sten Auftritt der Band, doch durch Versf-
fentlichung multipliziert, werden sie zu
einem Bild, das das 6ffentliche Leben re-
gional und international verindert.

Die Rebellion des Punk beschrinkt
sich jedoch nicht auf die Musik. Sie be-
zieht ihre Kraft aus einem Gestus kultu-
reller Rebellion, der sich zumindest zum
Teil aus dem kiinstlerischen und philoso-
phischen Gedankengut der Avantgarden
des 20. Jahrhunderts speist. Punk-Kiinst-
ler wie Rezipienten berufen sich auf so
unterschiedliche Kunstrichtungen wie
Dadaismus, Futurismus, Fluxus und die
politischen und kiinstlerisch-philosophi-
schen Gegenbewegungen der 60er Jahre,
z. B. den Situationismus. Die Theorien,
die solche Einordnungen in die Wirkungs-
geschichte der Kunst vornechmen, enthiil-
len aber oft mehr iiber die Perspektive
des Autors —-meist eine Fan-Perspektive ~
als tiber Punk selbst.

Dic Rezeptionsweisen des Punk sind
unterschiedlich: vom blofden Hoéren von
Musik bis hin zum Herstellen eines Trans-
fers zwischen Musik und philosophi-
schem Hintergrund. Mit dem bekannte-
sten Slogan No Future wird der in der
Moderne fest verankerte Zusammenhang
von Jugend - Fortschritt — Zukunft - Uto-
pie unterbrochen. Die Punks lassen die
Welt untergchen, in der Realitit durch
Auflésung, Mord und Selbstmord und in
der Kunst durch die Beschworung der
Apokalypse (Blixa Bargeld). Sie tragen
ihre Gebrechen zur Schau - »Sie waren
fett, magersiichtig, pockennarbig, picklig,
sie stotterten, waren verkriippelt, narbig
oder beschiadigt, und ihre neuen Verzie-
rungen unterstrichen lediglich das bereits
in ihren Gesichtern eingegrabene Schei-
tern« (G. Marcus) — und formulieren da-
mit ihre Kritik. Selbstzerstérung und Kri-
tik fallen zusammen. Mit dem Stil formu-
liert sich ein negativer Glamour, das Her-
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ausgehobensein aus der Masse wird ge-
fordert und gepflegt. »Ihr kénnt mich
nicht verhaften. Ich bin ein Rock'n’Roll-
Star.« (Sid Vicious)

Die Haltung der Punks ist immer zwei-
erlei zugleich: Affirmation und Negation.
Affirmation ist gleichzeitig eine subversi-
ve Strategie. Die Punks — vor allem in
Grof3britannien — stilisieren ihre gesell-
schaftliche Stellung (perspektivlos, ar-
beitslos, ohne gesellschaftlichen Status)
zur selbstbewufdten Attitiide und feiern
diese Zukunftslosigkeit mit unverhohle-
nem Zynismus. Affirmation und Negati-
on mischen sich. Das gesellschaftliche
System, das sic ins Abseits gesetzt hat,
wird abgelehnt, eine fiir sie vorherbe-
stimmte Zukunft cbenso. No Future
meint nicht nur ein sarkastisches Anneh-
men der tatsiachlichen Perspekiivlosig-
keit, sondern auch die Ablehnung: Lieber
keine Zukunft als die, die ihr euch fur
mich ausgedacht habt. In einem Song der
Sex Pistols wird diese Strategie deutlich:
God save the Queen / The fuscist vegime
/ They made you a moron / A polential
H-Bomb ... Dies ist die Behauptung, daf3
das faschistische System, anders als es in
den Geschichtsbiichern steht, eben doch
den Zweiten Weltkrieg gewonnen habe.

Ein wesentliches Mittel des Punk ist
die Provokation. Die Erwartungshaltung
des Publikums nicht erfilllen, ein Tabu
verletzen, das jeder als solches erkennt —
Provokationen sind sowohl fir die
Avantgarden der Kunst als auch fiir die
der Popkultur cin beliebtes kiinstleri-
sches Mittel. Die emporten Reaktionen
auf das piinktlich zum Thronjubilium
erscheinende God Save The Queen und
der »Mordsspafd«, den die Punks dar-
an haben, erfiillen genau diesen Zweck.
In der Moderne bedeutet Provokation
langst nicht mehr dic Verhinderung, son-
dern gibt einc Garantie fiir den kulturel-
len Ansehenserfolg. Die zeitgendssi-
schen Provokationskiinstler (Christoph
Schlingensief) sind dafiir bestes Beispiel.
Provokation gibt das Versprechen der
Nicht-Korrumpierbarkeit, das Verspre-
chen von Subversion und Dissidenz. Das
wiederum ist als Strategie der Abgren-
zung identititsstiftend. Und: Der Wider-
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stand macht Vergniigen, ohne das keine
erfolgreiche Popniusik, keine populiire
Kultur auskommt. Die Tatsache, dafd die-
ser Widerstand ein Vergniigen ist, das
durch Konsum zumindest initiiert wird,
widerspricht dem nicht.

Die hiufig gemachte Unterscheidung
zwischen kommerziellen und politischen
Erscheinungen der Jugendkultur ver-
stellt den Blick auf’ das Wesentliche.
Tatsédchlich geht es immer wm eine »Polj-
tik des Vergniigens« (). Hebdige). Ob es
sich um die ersten Zusammenstofie von
Punks und Skins in den 70crn, wn die
englischen Jugendunruhen im Juni 1981
oder um die Chaostage der 80er und 90er
Jahre handelt: Eine Erhohung randalie-
render Punks zu ciner politisch bewufat
agierenden Jugendgruppe ist  blanker
Unsinn. Doch ebenso abwegig ist es, die
im internationalen Vergleich oft durch-
aus harmlos aussehenden Ausschreitun-
gen zu  einem  birgerkriegsihnlichen
Szenario zu stilisieren. Ks handelt sich
schliefslich nicht um eine Guerillacin-
heit. Solche Randale haben vor allen ei-
nen nicht zu unterschitzenden Unterhal-
tungswert, und zwar fir beide Parteien:
Fiir die radikal aus den Regeln ausbre-
chenden, das Vergniigen am Widerstand
erprobenden Jugendlichen auf der einen
Seite und auf der anderen fiir den sich
moralisch entriistenden Biirger, der das
Spektakel am nichsten Morgen in der
Boulevardpresse mit wohligem Abscheu
goutiert. Hier handelt es sich nicht um
Revolutionen. IHier wird auch nicht das
Recht auf Arbeit erkimpft, sondern das
Recht auf Konsum und damit auf einen
hoheren sozialen Status. Die Aggres-
sionen gelten nicht den Schaltstellen der
Macht (Rathiuser, Schulen, Arbeits-
amter, Regierungssitze, Polizeiwachen),
sondern den Schaufenstern der Ein-
kaufshiuser und den fahrenden Status-
symbolen etablierter Biirger.

Heute macht Punk héchstens noch
durch Randale Schlagzeilen, musikalisch
macht er schon lange keinen grofsen Ein-
druck mehr: Seine vielgeriihmte Schnel-
ligkeit ist von Bliimchen Eingst iiberholt
worden und Keith Flint von The Prodigy
schneidet wildere Gesichter als Johnny



Rotten. Das alles beeindruckt nicht mehr.
Der Erfolg des sich auf Punk berufenden
Grunge (iiber Green Day soll hier endlich
einmal nicht gesprochen werden) kann
jedoch durchaus als eine Renaissance
dieser bestimmten Haltung gegeniiber
Popmusik und gegeniiber der Gesell-
schaft gelesen werden, die sich 1975 im
Punk artikulierte. Denn Punk ist nicht nur
eine Popmusikepoche, sondern eine um-
fassende kulturelle und ésthetische Le-
bensweise. Eine Erneuerung oder Wie-
derbelebung in anderen kulturellen For-
men ist keinesfalls abwegig. Allerdings
kann bei den Punks, die heute an irgend-
einem Bahnhof schnorren, von »poeti-
schem Kapital« oder gar »Befreiungspo-
tentialen« (D. Diederichsen) keine Rede
mehr sein. Wenn Punk heute irgendwo
jenseits des Elends angesiedelt ist, dann
in den Hochglanzblittern der Modeindu-
strie (»Nouveau Punk«), nicht auf der
Straf3e. Dabei handelt es sich nicht mehr
um das unfreiwillig zu lebende Elend,
sondern um einen »Look« des Elends, ei-
nen konsumierbaren »Misery Chic« (I
Reidenbach).

MARKUS KLEIN

Techno — Unterhaltung im Zeitalter
der Frequenzmodulationen

rei Gitarrenakkorde - A, E, G —auf ein

Blatt gekritzelt, beschriftet mit »This
is a chord, this is another, this is a third -
now form a band«. Die Attitiide, die dieses
englische Fanzine aus dem Dezember
1976 vermittelt, bildet zusammen mit dem
Schlachtruf »No Future!« der Sex Pistols
die Idee, mit der Punk die junge Genera-
tion der Welt eroberte. Punk bedeutete,
dafd man alles, was Gesellschaft und Staat
zu bieten hatte, mit einer groffen Geste
anspuckte, verweigerte, zuriickwies. Die
Werte einer auf Love and Peace ausge-
richteten Flower-Power-Bewegung, die-
ses alles Umarmende, Tolerierende, Politi-
sierende, stellten ein grofles Nichts dar,
aufgeblasen und sinnlos. Die zweite Bot-
schaft des Punk lautete: Jeder kann es. Je-
der konnte Punk sein, da die Langeweile
und Resignation, die Riickkehr konserva-
tiver Wertsysteme jeden Jugendlichen be-
traf. Es gab keine Voraussetzungen, um
subversiv zu sein. Jeder kann drei Gitar-
renakkorde lernen, mit denen man den
Rest der Welt wegblasen kann, wenn sie
nur laut und schnell genug gespielt wer-
den. Jeder kann einen Kopierer bedienen,

L »Sarkastische

Annahme der
Perspektivlosigkeit«

Foto:
Meisterstein/Voller Ernst
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um seine eigene Definition von Punk zu
verdffentlichen. Man konnte endlich alles
hinter sich lassen, was vorher in der Rocle
musik ein Mufd war: Keine Soli mehr, kei-
ne Fingeriibungen, alles war gerade, 44
Takt, kein Soul, sondern Grof3stadt. Punk
war die erste grof3c Revolution in der Pop-
musik. Techno ist dic zweite.

Je nach Zeitrechnung ist Techno jetzt
zehn bis zwolf Jahre alt. Lingst wichst
nun cine Generation von Jugendlichen
heran, die mit Musik und der Partykultur
des Raves eine Art von »Spalguerilian«
vertreten, die sclbst die [Freizeitverliebt-
heit der heute herrschenden Berufsju-
gendlichen — wahlweise Radfahrer oder
Fallschirmspringer — tbertriffi. Techno
als eine der vorherrschenden Musik- und
Jugendkulturen bictet die wichtigsten In-
strumentarien fiir cinen Ausstieg aus dem
taglichen Leben, nicht ohne die Monoto-
nie einer technisierten Umwelt gleichzei-
tig zu spiegeln und mitzufeiern, Das Un-
verstindnis der Erwachsenenwelt fiir die
Faszination, die Techno auf Jugendliche
ausiibt, zeigt sich schon darin, daf$ Techno
sehr schnell Einzug in die Feuilletons er-
hielt, um dort »ernst« besprochen zu wer-
den. Dort wird Techno und die Raves —
aber auch andere Subkulturen wie der
Grunge-Stil, der sich um die Band Niyva-
na des Selbstmorders Kurt Cobain bildete
—wahlweise mit Begriffen wie Generalion
X, Generation @, Spafsyeneralion oder
89 vermengt. Die Grunge-Szene bt
sich in einer Verwcigerungshaltung ge-
geniiber der Gesellschaft. Sie reagiert da-
mil auf eine bedrohlich wirkende Welt, die
die nachwachsenden Generationen ci-
gentlich gar nicht mehr braucht, da der
Faktor Arbeit am globalen Wirtschafts-
standor( aufgrund des technischen Fort-
schrittes und allgegenwiirtiger Rationali-
sierungsmafinahmen eine immer unbe-
deutendere Rolle spiclt. Das entstchende
Vakuum kann durch Videospiele und
Fernschserien kompensiert werden, So
wird eine Aussteigermentalitit  propa-
giert, nach der sich mancher Alt-Hippie
die Finger lecken wiirde.

Demgegentiiber gilt Techno als Syno-
nym fiir Maschinenmusik, Geschwindig-
keit, zuckende, verschwitzte, in ithrer Iso-
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lation miteinander verbundene Leiber,
Daucrparly, Partydrogen, Konsumkids.

Hochste Zeit, auch dem Drogenbeauftirag-
ten der Bundesregicrung zu erkliren, wor-
um es ecigentlich geht. Techno als Popmu-
sik kniipft in einigen Bereichen an Punk
an, ohne den Musikstil selber zu kopieren:
Techno benétigt keine Instrumente im
herkémmlichen Sinne mehr. Die Musik
entsteht am Mischpult und mit Hilfe von
Computern. Die Fingerfertigkeit bezieht
sich nicht darauf, eine komplizierte Melo-
die spiclen zu konnen. Kennzeichen fir
die Virtuositit eines ny st die Fiihigkeit,
bel einer personlichen Auswahl der ein-
zelnen HStiicke< diese  durch moglichst
nahtloses Uberleiten von einem in das
néachste in einer cinzige Prisentation auf-
gehen zu lassen, dem Sel. Niemand
benotigt Kenntnisse in Harmoniclehre,
denn man kann Techno nicht mit den klas-
sischen Mitteln einer musikwissenschafi-
lichen Analyse gerecht werden. Drum-
computer, Mischpult, cin bifschen elektro-
nisches Spielzeug, Plattenspicler, cin Bil-
ligsynthesizer reichen aus. Wie im Punik,
ist cine der wichtigsten Botschaften, daR

Jeder es kann, dafd der Reiz vieler Produk-

tionen sogar der ist, aut alte, nicht mehr
dem technischen Stand entsprechende
Klanggeneratoren zurickzugreifen. Bon-
tempi-Orgeln  aus  dem Kinderzimmer
kombiniert mit Mutters Toplesanunlung,
alles in den Sampler und divekt auf o ge-
brannt, konnte ein Kassenschlager wer-
den. So findet man im Techno Namen von
Produzenten, ni’s oder Titeln, die sich wie
808 State oder L.FO. aul die Artikelbe-
zeichnungen oder technische  Angaben
verwendeter Drumcomputer, Synthesizer,
oder Plattenspicler beziehen, Wie i Hip-
Hop, dessen musikalische Basis hitufig
aus Motiv-Fetzen Alterer Popstiicke be-
steht, aus dem Wiederautbereiten und
neuen Zusammenfiigen ciner bereits vor-
handenen Bibliothek an Melodien, Rhyth-
musfiguren, Basslinien, so lebt auch Tech-
no von der Verwendung des »Samplers«
als Instrument. Der Sampler erlaubt das
Aufnehmen, digitale Abspeichern, Bear-
beiten und Reproduzieren jeglichen Ge-
rdusches. Zusammen mit weiteren Klang-
gencratoren und  cinem  Computer  als



Steuereinheit lassen sich so ohne beson-
dere Vorkenntnisse einzeine Bruchstiicke,
Geriusche, zusammenfiigen, wiederho-
len, mischen. Der repetetive Charakter,
die vermeintliche Monotonie und Einfach-
heit sind daher ein Abbild der Art, wie mit
solchen Programmen am effektivsten um-
gegangen werden kann. So findet sich
auch hier ein hiufig wiederkehrendes Mo-
tiv aus der Popmusik wieder: Zu den ge-
planten Funktionen eines Instrumentes /
einer Maschine werden vomn Benutzer
durch Nichtbeachtung der Gebrauchsan-
weisung neue hinzugefiigt oder Moglich-
keiten absichtlich ignoriert und reduziert,
Im Hip-Hop wird mit dem Secraichen die
Funktion des Plattenspielers ignoriert
und die typischen Kratzgeriusche durch
schnelles Anhalten, Vor- und Zuriickschie-
ben der Platte bei aufliegender Nadel er-
zeugt. Die Feedback-Orgien elektrischer
Gitarren im Heavy Metal entstehen erst
durch das absichtliche Erzeugen von
Riickkoppelungen. Die ersten Sampler
galten als technische Errungenschaft, da
erstmals der Weg gangbar schien, dic Viel-
falt des Klangspektrums eines klassischen
Instrumentes wie des Pianos digital abzu-
speichern und zu reproduzieren. Sie stan-
den wegen der geringen Stiickzahlen und
hoher Kosten nur wenigen Musikern zur
Verfiigung (z. B. Peter Gabriel oder Frank
Zappa) und wurden vor allem fiir diese
Reproduktion von Natursounds einge-
setzt. Im Techno wird die immense Vielfalt
elektronisch erzeugter Musik nun auf eini-
ge Grundfunktionen wie den Rhythmus
reduziert. Erst der massive Preissturz bei
den Samplern seit Mitte der 80er Jahre
und das mehr oder weniger freiziigige
Austauschen gigantischer, digital abrufba-
rer Klangbibliotheken erlaubt einen neu-
en Zugang zum >Musikmachens, unter-
streicht den Do-it-yourself-Charakter von
Techno. Wihrend Punk also die Popmusik
auf drei bereits existierende Akkorde re-
duzierte, griinden spitestens Techno und
verwandte elektronische Musikstile eine
neue Ara: Jeder lernt heute, einen Com-
puter zu starten, Also kann man auch mit.
ihm spielen. Man muf? nur alle Mog-
lichkeiten der Technik, dic man nicht
benotigt, ausblenden und ignorieren.

Love Parade: Pseudopolitische Spaiparade
["oto: dpa/Katja Lorenz

Techno ist eine Art kleinster gemeinsamer
Nenner der Anwendung elektronischer
Musik, ist so als benutze man die riesige
Datenflut aus dem Internet nur fiir den
Wetterbericht und den Fahrplanservice
der Bahn. Techno hat lingst eine eigen-
stiandige Identitat, hat gerne genannte
Bezugspunkte verlassen, wie das 1913
von Luigi Rossolo verfafste Manifest Die
Kunst der Gerdusche, den avantgardisti-
schen Ansatz der Kolner Band Can, das
Grof3raumbiiro-Ambiente des heute als
Ikone verehrten Projektes Krafiwerk, das
im Einheitslook die Produktion von Musik
als Arbeit mit Maschinen verstanden wis-
sen will. Techno ist aufgespalten in nahe-
zu uniibersichtliche Substile/-spielarten,
die sich teilweise wieder iiberlappen und
zua neuen Abgliederungen fiihren. Bei ei-
nem grofsen Rave findet man typischer-
weise mehrere Dancefloors, die >thema-
tisch« den verschiedenen Stilen zugeord-
net werden: Von Gabba/Hardcore, sehr
schnell (180-250 bpm, d. h. heats per mi-
nute, schneller als die Herzfrequenz) bis
hin zu Ambient/Trance, die keine ty-
pischen Tempi haben, sondern eher dem
atherisch-esoterischen verschrieben sind.
Neben den Geschwindigkeiten des Drum-
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Die Urspriinge technisierter Musik liegen Jahrhunderte zuriick:
Phonolist Violina (Pneumatisch betriebener Violinautomat)

computers sind dabei zusiitzlich typische
Sounds wie Signale fiir dic verschiedenen
Stile typisch.

Techno als Musik ist Ausdruck der
technisierten Gescllschaft. Eine Gene-
ration duflert sich iiber Generatoren.
Techno lebl, gerade durch seine vermeint-
liche Monotonie, seine strukiurclle Ein-
fachheit, durch die wenigen Elemente,
die bendtigt werden: Druiisequeny, tiefe
ssubsonische« Biasse, die man nicht mehr
mit den Ohren, sondern nur noch mit der
Bauchdecke wahrninunt, hier und da ein
paar die Mitten abdeckende Keyboard-
tupfer. Kein Text, keine Aussage, kein
Festlegen auf Positionen. So erregte z. B.
die Anfang 1997 veroffentlichte cn Home-
work von Daft Punk vor allem dadurch
Aufsehen, daf3 kleinste Motive, die wie-
derum an Schnipsel aus Disco-Stiicken
der 70/80er Jahre erinnern, bis zur Besin-
nungslosigkeit in eine Repetitionsschleife
geworlen werden und sich nur durch
leichtes Variieren simulierter Hallriiume
verandern. EKinfachheit, Reduktion, Auf-
Iosen alter Popstrukturen wie Strophe,
Ubergang, Refrain. Techno ist das Ende
des >Songse, das definitive Knde der Rol-
ling Stones und Beatles, der Beginn der
Musik als Rauhfascriapete. Denn Tech-
no zielt nicht auf cine Interpretierbarkeit
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der Musik, keine
Auscinanderset-
zang mit Worten,
keine Frage nach
politischen  Bot-
schaften oder Dar-
stellen avantgardi-
stischer Kiinstlich-
keiten, sondern
nur auf eines: die
Tanzbarkeit des
Beats. Techno
braucht die anar-
chistischen  Paro-
len des Punk nicht
mehr, denn Techno
hat selbst das nicht
mchr zu sagen: dals
¢s nichts mehr zu
sagen gibt, Techno
mufd nur auf dem
Dancefloor tunk-
tionicren, nirgendwo sonst, Techno ist
ortlos, der Darncefloor kann zwischen Ga-
rage und der Berliner Innenstade alles
sein, auch wenn man zwischen einzelnen
Stilen unterscheidet, die Stidten zugeord-
net werden, in denen sich eine aktive Sze-
ne befindet (»House Sound of Chicago«,
Detroit, Berlin, London, FFrankfurt). Tan-
zen, sich bewegen, die Musik nicht mehr
bewuf$t horen, sondern rein in Muskel-
spiel umsetzen, cinen tranceartigen Zu-
stand erlangen. Darum geht es. Nicht
mehr, aber auch nicht weniger.

Neben der Reduktion technischer Mog-
lichkeiten, dem Ausschluf? des Politischen
und dem Fehlen eindeutiger Positionen ist
cin drittes Merkmal von Techno urspriing-
lich das Aushebeln alter Pop/Rocktraditio-
nen gewesen, Da die Musik »Techno« nur
auf Raves ihre volle Wirkung entfaltet und
zwischen dem Produzenten, dem Fayzeu-
ger der Klinge und Rhythmen, und dem
Publikum aul den Raves der bDlozwi-
schengeschaltet ist, bleibt der Musiker i
Techno gesichitslos. Er wirkt nur durch
sein Werk, und auch das wird durch die
Auswahl und die Art des Einsatzes durch
den iy entscheidend miigeprigt. Techno
war in den ersten Jahren das Image des
SStarse frenud, Nienund  kamy, um einen
Musiker oder cine Band zu feiern oder #u

Foto: AKG, Berlin



bewundern, wie dies bei Auftritten von
Rock- oder Popbands der Fall ist. Die Ra-
per kommen, um zu tanzen und zu feiern.
Die Qualitit der Party oder der Erfolg des
Clubs hingt von dem Sound, dem Mix,
der Priasentation der aufgelegten Platten
durch den pJ ab. Dabei wird dic Person
des Produzenten ausgeblendet, er liefert
nur das Rohmaterial fiir die Tatigkeit des
nJ, und niemanden interessiert es, ob er
aussieht wie Jon Bon Jovi oder Heino. Es
gibt kein Zentrum, auf das sich die Auf-
merksamkeit aller richtet, keine Biihne
oder inszenierte Shows. Techno ist nicht
in einer Rocktradition verwurzelt, son-
dern lehnt sich an die Club-Kultur der
70/80er Jahre an. Der Begriff des Raves
wurde bei Auftritten von Bands geprigt,
die sich vor allem im Umfeld des Hacien-
da-Clubs in Manchester bewegien. Diese
vermischten die Elemente aus Rock und
House und lief3en ihre Titel hiufig von
Club-nJ’s neu mixen.

Fithrte Punk in Europa zu einer Flut
von unabhingigen Plattenfirmen, die
hiufig aus Musiker/Produzent/Vertrieb in
Personalunion bestand und nur gerin-
ge Stlickzahlen der Platten produzieren
konnte, die dann oft nur lokal verteilt oder
per Postvertrieb verfiigbar waren, so fin-
det man im Zusammenhang mit Techno
dieses Motiv wieder. Einzelne Stiicke wer-
den als White Labels ohne weiteren Auf-
druck oft nur an bestimmte Di's verteilt,
die ihr Set dadurch personlicher gestalten
konnen, daf nur sie/er diese Platte besitzt.
Einige 1J's benutzen Dubplates genannte
cinzeln geprefRte Platten, die exklusiv ver-
wendet werden. Das >Starimage« des Pop
wird absichtlich auf3er Kraft gesetzt, in-
dem Produzenten durch mehrere Pseudo-
nyme oder unter verschiedenen Projekt-
namen Platten aufnehmen und veréffent-
lichen. In der Szene wird hiufig dem Na-
men oder dem Pseudonym, das hinter
einem bestimmten Titel steht, weniger
Aufmerksamkeit geschenkt, als der Plat-
tenfirma, bei der der Titel erscheint. Das
Label steht eher fiir einen charakteristi-
schen Sound als der einzelne Produzent.

Da Techno aber wie alle Formen po-
puldrer Musik ebenfalls industriell ver-
marktet wird, muf man auch feststellen,

dafl das Prinzip >Star< und >Hit« wieder
Einzug in Techno findet. Namen wie Sven
Vith, Marusha, Westbam sind auch iiber
die Szene hinaus bekannt. Grof3e Rawves,
wie die Berliner Love-Parade oder der
MayDay, finden mit den entsprechenden
Szenegroflen statt. Es gibt cp-Verdffentli-
chungen zur Party, die dann in Musik-
kanilen oder bei Radiosendern so hiufig
gespielt werden, dafs sich nach einiger
Zeit ein >Hitcharakter< einstellt, der sich
in entsprechenden Verkaufszahlen nie-
derschligt. David Bowie frischt mit
Drum’n’Bass seine neue cb auf, U2 versu-
chen das gleiche. The Prodigy oder Un-
derworld mischen Rock und Elektronik,
kehren zum alten Bandkonzept zuriick
und pflegen den Kult um die Frontperson.
Man muf3 einerseits konstatieren, daf2
jede Popmusik — also auch Techno - eine
Ware darstellt, da sie Teil einer Unterhal-
tungs- oder Massenkultur ist. Mit der
Band Nirvana und dem iibergestiilpten
Genrenamen Alternative Rock hat die
Musikindustrie bewiesen, daf sie in der
Lage ist, selbst unverkiuflich erscheinen-
de oder nur fiir eine bestimmte Szene in-
teressante Musik global zu vermarkien.
So ist selbst Alternative Rock zu einem
Markenzeichen geworden. Pop als Ge-
genkultur zum Kapitalismus, als dem Sy-
stem kritisch gegeniiberstehendes Milieu
kann, soll die Kritik eine Masse erreichen,
diese Idee nur mit industriellem Riickhalt
verbreiten, bleibt also immer innerhalb
des Systems. Da Pop eine Ware ist, ver-
liert jede Popmusik stindig ihre Dissi-
denz und subversive Charakteristika, die
sie aber gleichzeitig benotigt und neu auf-
baut, um ihren Markt zu bedienen.
Andererseits versucht die Techno-Sze-
ne, wie andere Popszenen auch, auf den
Vorwurf des >Ausverkaufs< zu reagieren.
So produziert Techno mit den neuen Sti-
len auch stindig neue Referenzsysteme
und interne Codes. Durch das Aufgreifen
und Verfilschen von Logos aus der Wer-
bung persifliert die Szene die Konsum-
welt, die sie selber reprisentiert, und Vor-
wiirfe wie »Leistungsschau der Wieder-
vereinigung« und »Triumphmarsch fir
Helmut Kohl« (Cordt Schnibben im spig-
GeL) anlilich der 1996er Love Parade.
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Durch das Propagicren von Begriffen wie
»Nation«, »Tribe« oder »Family« wird ein
Gegenbegriff zum Vorwuwrf der Medien
eniworfen, dafd der Rawve vornchmlich
eine Spiclwiese individualisierter Hedoni-
sten darstellt. Dabei stchen diese Begriffe,
die dem Sprachgebrauch der black com-
maunily entlehnt sind, allerdings in einem
neuen Kontext: Sie haben keinen Bezug
auf gemeinsame Zugehorigkeitsmerkmale
wic die [Hautfarbe oder driicken den
Riickhalt in einem sozialen, familienarti-
gen Kollektiv aus, wie dies bei schwatzen
Hip-Hop-Stars der Ifall ist. Die »Rave Nali-
on« isl eine Nation auf Zeit - sie funktio-
niert, bis zum Morgengrauen. Anders als
bei Punk, bei der es zur anarchistischen
Grundhaltung gehorte, cine Spur der Ver-
wiistung nach sich zu ziehen, setzt sich
Techno zwar von der Erwachsenenwelt
ab, versucht sich aber innerhalb des herr-
schenden Systems zu arrangicren: Genau
deshalb wird die Love Parade als politi-
sche Demonstration mit cinem pscudo-
politischen Leitspruch wie »Iriede, Freu-
de, Fierkuchen« angemeldet und durch-
gefihrt. Und zur Techno-Gemeinde, zur
»one nation under a groove, zu gehoren,
verlangt nicht den Ausstieg aus der Ge-
sellschaft. Sie erweitert das Universum
nur iiber die Felder Schule, Lehre, Studi-
um, [obbies hinaus, verlangt aber keine
politische Aktion oder Anderung des Be-
wuldtscins. Gelten Techinoraves heute in
den Masscnmedien als grofltes Drogen-
problem, bilden sich Vercine wie GVE AND
RAVE, die [lir cinen verniinftigen Umgang
mit Drogen auf Technoparties arbeiten. So
verindert Techno stindig scine Codes.
Wie alle Jugendkuliuren legt sich auch

Techno nicht auf Positionen fest und darf

sich widersprechen. Die Inhaltslosigkeit,
das Fehlen des Ich-Bezugs, das Verbreiten
ciner Nicht-Ideologic verdeutlicht nur,
dafd bei dieser Kultur duas Moment des
Spafs-ITabens im Vordergrund stehit — viel-
leicht am chesten dhnlich den Rock’n’Rol-
lern der 50er Jahre, deren Angriff auf dic
Frwachsenenwelt in Haftschwung und
Pettycoat bestand. Techno ist ein Stil und
transportiert auch nur diesen Stil. Wird er
nun vereinnahmt von der DPolitik, so
nimmt man Techno das cinzige Charakte-
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ristikamn, das or transportiert, nimlich
sich nicht vereinnahmen zu lassen. So
kann es nur zu gegenseitigem Unversiind-
nis kommen, wie es in einem wor-Ra-
diobericht nach dem U-Bahn-Rawe in Koln
durchklang, den die Jusos anlddlich der
Bundestagswahl 1994 mit Rudolf” Schar-
ping organisiert hatten: »Die Musik ist geil
— aber wer ist der Typ mit dem Bart?«

CHRISTINIE WAGNER
Rock von Rechts

Jung’v Arbeitnehmer machen Muasik und
thematisieren die soziale Frage, Doch
wie sic os tun, kann sozial Engagicrte
nicht frohlich stimmen, Schwarze Stiefel
in der Masse — wir sind die »Kiunpfer der
Arbeiterklasse« singt die Band Saalefront
aus Thiiringen. Das Ideal, das die jun-
gen Kampfmusiker propagieren, basiert

jedoch nicht auf den Traditionen der de-

mokratischen Arbeiterbewegung. Mit Zei-
len wie »Afrika fiir Alfen, Furopa fir
Weilde. Steckt die Affen in ein Klo, spiilt
sic weg wie Scheiffe« oder »Schlagt sie
tot, schlagt sie tot, schlagt die Konmununi-
sten tot« formuliert »Landser« aus Hen-
ningsdorf bei Berlin weitaus deutlicher
cinen politischen Anspruch der rechten
Musikszene. Sie nennen sich Krafiscldog,
Noie Werte, Avisches Blhat, Hauptham pf-
livde, Foivrsioss, DBrutale {laie oder
Ateninot. Verbote wd zahheiche  Be-
schlagnahmungen von ¢bs scheinen we-
nig zu niitzen — der rechtsradikale Musik-
markt entwickell sich fern der Medien
und der Offentlichkeit.

Die aus der Subkultur kommenden
rechten Rockgruppen haben sich in den
letzien zehn Jahven stabilisiert. Der An-
stofd kam - wie so oft in der Rockmusik —
aus Grofdbritannien. lan Stuart Donaldson
nit seiner Band Serewd rioer verband pro-
fessionellen Hardrock mit proletarisch-



rassistischem Antikommunismus. Er be-
schwor schon Anfang der 80er Jahre den
Zusammenbruch des Kommunismus, was
vor allem die aus der Punkmusik kom-
mende Skinheadszene der pbrR dankbar
aufnahm. Kein Wunder, daf der Brite von
den Fans nach der Wende wie ein Messias
gefeiert wurde. Stuarts Erfolg konnte um
so grofler sein, je mehr die Linken das
Feld der politischen Rockmusik weitge-
hend raumten. Kommerzielle Zugestind-
nisse in der Bundesrepublik von Bands
wie Tote Hosen oder die Akzeptanz des
politischen Systems in der ppr bei Grup-
pen wie City, Pankow und Silly — ja selbst
cinige der sogenannten andercn Bands,
der zweilen DDR-Rockgeneration, die an-
fangs einen radikal systemkritischen An-
satz hatten - schufen ein Vakuum fiir die
rechte Musikszcene, Zeiten, wo junge
Rechtsradikale Marschmusik und Licder
des Drittes Reiches horten, sind ldngst
vorbei.

Stuart begeisterte deutsche Jugend-
liche mit Hymnen auf Hitler-Stellvertreter
Rudolf Hefd und auf den Ostfeldzug der
Wehrmacht. Inzwischen hat er Nachah-
mer auch bei den organisierten Rechten
gefunden. Auf der von einein rechtsradi-
kalen Berliner Verlag aus dem Umfeld der
Organisation »Die Nationalen« zum zehn-
ten Todestag von Hefd verotfentlichten ¢b
Gegen das Vergessen spricht der notori-
sche Rechtsextremist Friedhelm Busse
die Geleitworte. Der letzte Vorsitzende der
1995 verbotenen rar 4Rt den »Mirtyrer
des Friedens« hochleben. Der Hauptlie-
dermacher der Rechten, Frank Rennicke,
ist auf der cp ebenso vertreten wie die
Skinheadband Tonstdrung. Auch die NpD
unterstiitzt die Szene und finanziert sich
mit ihrer Hilfe — durch den Vertrieb von
¢ps und die Organisation von Auftritten.
Bislang waren dic rechten Musiker kaum
geneigt, mit Organisationen und Parteien
zusammenzuarbeiten. Doch die Schran-
ken sind gefallen. Die in die Jahre gekom-
menen Republikaner freilich sind den
Jungs mit ihren glatt geschorencn Kopfen,
Springerstiefeln und Armeekluft zu biir-
gerlich und zu lasch.

Noch dominieren agitatorisch gepragte
Texte iiber weifden Rassismus, Wikinger-

Timelei, Germanenkult, Verklirung der
Nazi-Wehrmacht und des -regimes. Auch
die Musik basiert auf einfachen Struktu-
ren, die einen gewissen Diletantismus
vieler Musiker offenbaren. Doch die Sze-
ne professionalisiert sich. Glaubt man
Frank Farian (Skinheads & Rechisrock;
Christoph Links Verlag, Berlin 1997), stel-
len Skinheads nur noch ein Drittel der
Rechtsrocker. Der Rest kommt vom Punk
und Heavy Metal. Auch Hip-Hoper, Poper
und Liedermacher gibt es unter den Rech-
ten, die schon mal lange Haare und das ak-
tuelle Ouifit verschiedener Jugendkultu-
ren tragen. Ein Mann wie Frank Rennicke,
der sich horbar die linken Liedermacher
Hannes Wader und Reinhard Mey als Vor-
bild wihlte, erreicht verschiedene Gene-
rationen — mit schwiilstigen Zeilen wie
»Und schon ist Kameradschaft, ist Gefiihl
und Freud dabei, schon sind frohe Kinder-
augen, deutsche Menschen stolz und frei.
Da Rennickes Rassismus nur unterschwel-
lig zu spiiren ist, wird er vielfach eher als

Pionicre des rechten Rocks: Bohse Onkelz
Foto: dpa/Schmitt
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bléd denn rechts eingestuft. Provokativer,
wenn auch nicht weniger primitiv, ist die
als Zillentaler Tiivkengdager getarnte Grup-
pe, dic Xenophobien auf populdren Schla-
germelodien transportiert und auf die
Lufthoheit der Stammtische vom Rand der
Gesellschaft in deren Mitte zielt. Auf dem
Cover der von dem Label NS 88 in Dine-
mark vertriecbenen ¢b tragen Campino von
den Tolen Hosen und der viva-Modera-
tor Mola Adebisi einen Strick um den

Hals. Den Stimmungsmacher Kreuzberger
Ndchie sind lang nutzen die Zillentaler

Tiirkenjdger z. B. zum Mordaufruf an Tiir-
ken. Und aus »Es macht tut, tut« wird » So
ist er der Jud, Jud«. Udo Lindenbergs
»Sonderzug nach Pankow« fithit nach
Mekka, weil »niemand will euch hier se-
hen, mit eurer fremden Kultur, mit der da
stort ihr uns nur«. Obwohl bekannt ist, daf3
der Singer der rechien Band Saceara, Da-
nicl Giese, (er fordert im Thule-Nel ein
»freies Deutschland in seinen alten Gren-
zen«), an den Produktionen mitgewirkt
hat, haben die Behorden unverstindlicher-
weise noch nichts gegen die Urheber der
Ch unternommen,

Die Rechten nuizen immer mehr die
Chiffresprache, wic sic dem nbr-Rock
eigen war, der nur zwischen den Zeilen die
Zustinde in der Gescllschaft kritisieren
konnte, um dem Verbot vorzubeugen. Und
s0 verstecken auch die Rechten Termini,
die Turken, Rufflanddcutsche und andere
Zuwanderer als minderwertige Rasse de-
finieren, hinter Attacken auf Kriminelle,
dic mit demn Audi ins Sozialami fahren, mit
Drogen handeln, Kinder entfithren und
Deutschen dic Arbeitsplitze klauen. Son-
gs, die weniger schockierend sind, gibt es
weit mehr als in den letzten drei Jahren,
Der brave Biirger, der gern nach cinem
Siindenbock und dem verlorengegange-
nen Gemeinschafisgefithl suchi, konnte
sie irgendwann dankend annchmen.

Polizei und Justiz verfolgen kontinu-
ierlich dic rechte Musikszene — nur mil
kurzweiligem Frfolg. Die DBundespriif-
stelle fiir jugendgefihrdende Schriften
verbot seit 1991 mehr als 150 ¢ps, Kas-
setten und Schallplatten, 19 allein im
Sceptember 97 (wa. ¢o und Le Der netie
Mann von den Bohsen Onkelz, die sich
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nicht mehr zur rechien Szene gehérig
fiithlen, sowie die MC Dewutsclland den
Deutschen von ciner Band der Organisa-
tion »Weilser Arischer Widerstand«, Aus
ihr ging Kai Diesner hervor, der im FFrith-
jahr 1997 erst cinen pps-Buchhiindler an-
schof und dann cinen Polizisten er-
schof2, 230 mal ermittelten die Staatsan-
wiilte in den letzten sechs Jahren gegen
rechte Rocker. Ein seiscrr-Artikel im Juli
zog Razzien nach sich, doch trotz {iber
50.000 beschlagnahmter Tontriiger lault
der Nachschub. 1995 fanden im Freistaat
Sachsen zwei offiziell genehmigte rechits-
extreme Skin-Konzerte statt — ein Jahr
spater waren es bereits 25 mit jeweils bis
zu 1,500 Teilnehmern. Bundesweitl gab es
im vergangenem Jahr rund 70 Konzerte,
meist begleitet von viel Alkohol - 1997
bereits im ersten Halbjahe tiber 50 mit bis
zu 1.600 Zuschanern, Rund 100 Bands -
die Zahl der von ihnen produzierten cbs
umlafit mehrere Zehntausende -- sowie
6.000 bis 8.000 FFans zihlen zum harten
Kern der Szene, mehrere Zehntausende
gelten als Gelegenheitshorer. In der Re-
gel sind sie médnnlich (iber 80 Prozent)
und zwischen 14 und 30 Jahren alt. Der
sichsische Inmenminister Klaus Hardeahd
kiindigte an, dafld Musikveranstaltungen
mit rechtsextremistischem Hintergrund
kiinftig »unnachgiebig« verboten wer-
den, Ob es niitzt?

Die Szene hat gelernt, mit den Bedin-
gungen des Underground umzugehen.
Offentlich angekiindiglt werden Konzerte
ohnehin nicht, da Polizei oder Anhiinger
der Antifu zu den ungewiinschten Gisten
zihlen. Wenige Tage oder gar Stunden
vorher wissen die Fans erst, wer wo
spiclt. Mitumter begeben sie sich auf
abenteuerliche Reise zu cinem Parkplatz,
von dem sie per Funktelefon tiber ver-
schicdene Stationen zum Konzert gelotst
werden. Es sind idealistische Griinde, die
Musiker und Fans allerlei Strapazen in
Kauf nehmen lassen. Die Bands spielen
fiir cin Taschengeld und Boenzinkosten,
ein kostenloses Fssen und reichlich Bier
und Schnaps, Von ihrer Musik kann wohl
keine der Bands leben.

Auch sonst vertiigt die rechte Musik-
szene Uiber ein gut funktionierendes Nety,



im In- und Ausland. Hierzulande ist die
Szene insbesondere in den Grof3stidten —
vor allem in Berlin und Hamburg — und in
den Ballungsgebieten, aber auch in der
Harzregion, in Sidostthiringen und im
Allgiau aktiv. Es gibt viele kleine Labels
wie Directori (Sturmiérupp), G.B.F. Re-
cords (Noie Werte), Rock-O-Rama Re-
cords (FEndstufe), ESV Records (Trieb-
titer), Rock Nord (Sturmiwehr) und
B.H.Records (Freikorps) — und rund 40
Fanzines. Die Vertriebe reagieren auf die
Aktionen der staatlichen Behorden: Sie
mieten Postficher und Biiros im Ausland
- 80 in Schweden, Danemark, den USsaA,
Australien u. a. Der auf der Welt grofite
Vertrieb rechter Musik, »Rock-O-Ramac,
z. B. siedelte von Briihl nach Belgien um.
Der zweitgrofdte Anbieter Torsten Lem-
mer (28), einst ror-Mitglied und Republi-
kaner, Storkraft-Manager und heute Besit-
zer des Labels Sunny Records sowie des
vierfarbigen Rechtsrockmagazins ROCK
NORD (Auflage 14.000) legt dagegen Wert
auf Legalitit und 141t seine Ware von zwei
Rechtsanwilten priifen. Der sich in fei-
nem Tuch und Schlips présentierende
Jungunternehmer legt Wert darauf, kein
Nazi zu sein. Nazis sind fiir ihn »politische
Idioten, Verriickte oder Provokateure«,
Doch Lemmer verdient mit Einkiinften
zwischen fiinf- bis zehntausend Mark
nicht schlecht an auf ¢D geprefiten Songs,
die versprechen: »Wir sind deutsche Na-
tionalisten und kennen keine Gnade.«
(Sturmawehy).

Viele der ¢ps werden in der Tschechien
geprefdt, wenn auch nach dem sPIEGEL-Ar-
tikel die grofite cp-Fabrik des Landes den
Vertrag mit einem rechten Vertrieb (er
prefdte in Deutschland auf dem Index ste-
hende Scheiben) stornieren mufdte. Straf-
rechtliche Konsequenzen hat das im
Nachbarland nicht zur Folge. Um die Pro-
duktion von ¢ps zu tarnen, werden Matri-
zen, Pressung und Coverdruck in ver-
schiedenen Lindern hergestellt. Schein-
firmen fungieren als Auftraggeber -
selbst &ltere, unpolitische Damen. Im
multimedialen Zeitalter hat der Staat kei-
ne Chance, die rechte Szene unter Kon-
trolle zu bekommen: Auf das Inlernet,
von dem sich Musik aus den UsaA einspie-

len 1413t und in dem sich die Szene ihre ei-
genen Homepages geschaffen hat , hat er
keinen Zugriff, und cp-Brenner sind heute
bereits ab 600 Mark erhaltlich. Die rechte
Musikszene ist zudem kein deutsches
Phinomen. Sie ist international organi-
siert. Rechte Musiker und Fans gibt es in
Polen, Ungarn, Schweden, England, den
USA, Tschechien und Australien. Man trifft
sich zu Konzerten mal in dem einen, mal
in dem anderen Land. Selbst polnische
und tschechische Bands haben einen
positiven Bezug zum deutschen National-
sozialismus.

Verbote der rechten Musik fordern das
Interesse von Jugendlichen fiir sie. Es ist
notwendig, dafds die Gesellschaft Krimi-
nelle, die zu Rassenhaf? aufrufen, in die
Schranken weist und potentielle Opfer
vor ihnen schiitzt. Wenn sie aber nicht
zwischen Kriminellen und Anhingern
einer rechten Ideologie differenziert,
nimmt sie sich die Moglichkeit, sich mit
ihr in der Offentlichkeit auseinanderzu-
setzen. Und Konflikte lassen sich leicht
verdriangen. In vielen Familien fehlt die
Zeit, einander zuzuhoren, in anderen ver-
harren Eltern und Kinder zu sehr in den
eigenen Problemen. Es wichst das Ge-
fiilhl von Einsamkeit in einer kaum noch
itberschaubaren Welt. Die einen haben
nicht gelernt, fiir sich Grenzen zu setzen —
die anderen sind nicht bereit, eigene
Grenzen zu weiten. Viele Jugendliche se-
hen wenig Aussichten auf einen Beruf,
der Spaf3 macht. Sie haben Angst vor
»dem Fremden«. Sie spiiren die Angst vor
Entwertung des Individuellen durch die
Computerwelt und kidmpfen mit Versa-
gensidngsten vor und in einer unsicheren
Zukunft. Und sie fiihlen sich ausgegrenzt
von Bildung, Kultur und finanziellem
Reichtum dieser Gesellschaft.

Das Publikum feiert diejenigen am
meisten, die den schwarzen Humor am
besten beherrschen. An deren Spitze
steht Rammstein. »Was macht ein Mann /
was macht ein Mann / der zwischen
Mensch und Tier / nicht unterscheiden
kann /was/ Er wird zu seiner Tochter ge-
hen / sie ist schén und jung an Jahren /
und dann wird er wie ein Hund / mit eigen
Fleisch und Blut sich paaren«, heifdt es in
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einem Song der Band, die sich mit ihrer
neuen b Sehnsucht sofort nach Erschei-
nen an die Spitze der Charts setzte. Die
Musiker sind sauer, wenn sic in die
Schublade rechts gesteckt werden und
héren es nicht gern, daf sie selbst bei Tei-
len der Neonazi-Szene zur Kultband avan-
cieren. Dabei will Rammsiein vor allem
provozieren — all die guten Menschen, die
die Menschheit retten wollen und die un-
terschwelligen Aggressionen in sich gern
zu ibersehen pflegen.

GESPRACH MIT HEINZ-RUDOLF KUNZE
UND TINO EISBRENNER

»Gemeinsames Spielen ist ein Ost-
bediirfnis«

Bei'm Ostrock  konnten Westdewlsche
mehr iber thre Landsleute evfahren.
Doch allzu  grofses  Interesse  bestehl
nicht. Aber auch die wmeislen Ostdeud-
schen  jubeln  lieber den  wvertraulen
Bands zu, die sic zu bpr-Zeiten nwichl
selten als Staalsrocker beschimpfien.
Selbst Musiker beider Szenen wissen
nicht viel voneinander. Aber es gibt auch
Ausnahmen, wie z.B. André Herzberg
der sich ‘89 von »Pankowe« Lrennte wned
die Gunst dev Stunde nulzle, um seine
erste Solo-ch mit Westmusikern cinzu-
spielen. »Die haben eine anderve Avt mil
Geflihlen wmzugehens, stellte er fest,
Hewte spielt er wieder in der einstigen
Rebellenband »Pankow:«.

Den  Hannoveraner Heinz-Rudolf
Kunze (40) und den Ostberliner Tino
Fisbrenner (34) von der Band »Jessi-
ca« wverbindel seit wvier Jahren cine
Freundschaft. Christine Wagner aus
der Ostmusikszene fiilrte ein Gespriclt
mil beiden fiiv die NG/

NG/FH: Daf Ost- und Westmusiker mit-
einander arbeiten, gehort sieben Jahre
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nach der Wende noch immer zur Ausnah-
me. Thr kemimt aus verschiedenen Rock-
gencrationen. Wie habt Thr Iuch kennen-
gelernt?

Heinz-Rudolf Kunze: Tino und ich stell-
ten fest, dals wir einen Teil unserer Kind-
heit nicht fern voneinander verbrachten.
Meine Familie kommt komplett aus dem
Osten. Dic Grofdceltern wohnten in Schon-
ciche, nahe Berlin. Tino erzihlte mir, dafs
sich seine Kindheit nur wenige Strafien
davon abspielte.

Tino Eisbrenner: Aber kennengelernt
haben wir uns viele Jahre spiiter - dank
widriger Umstinde. Meine ehemalige
Plattenfirma K & P Music war 1993 der
Meinung, dafd meine Texte nicht flir's
neue Deutschland tangen. Sie wollien
mir, wic sie es nannten, einen »gesamd-
deutschen Textguru« zuordnen...

NG/FH: Hinter K & P’ Music verbergen
sich die aus dem Osten kommenden City-
Musiker Toni Krahl und IFritz Puppel, die
nach der Wende ein eigenes Label griinde-
ten ...

T.E.: Ich entschied mich bewufst fie K &
P, weil mich mit den Musikern ein Stiick
Ostgeschichte verbindet und sie dkono-
misch durch einen Vertrag mit nye Ariola
FFuf in Gesamtdeutschland gefafst hatten.
Sie beauftragten Heinz-Rudolf Kunze und
Heiner Liirig, Texte zu schreiben und die
D zu produzieren. Doch Heinz fand mei-
ne Texte o.k. und meinte: >Lafst dem Tino
seine Identitit. par geht Thr doch auch
nicht an die Texte« Mitten in der Produk-
tion zogen sich K & I’ zuriick. Heinz und
Heiner arbeiteten weiter und ibernah-
men das finanzielle Risiko fiir das Pro-

jekt »Willkomimen in der Welt«, Spiter er-

schien es bet Buschfunk, Das war der Be-
ginn unserer Freundschaft.

H.-R.K.: Bis dahin hatte ich zur Ostszene
nur einen von politischen Menschen ver-
mittelben Kontakt und kannte nur Ober-
bands wie Cify, Silly. Man kam sich beim
stall tadk nither. Von den Kollegen, die
ich auf unseren Tourneen durch die bor
kennenlernte, fand ich Toni Krahl am
symphatischsten. Ieh erfulr etwas, was
in den offiziellen Treffen nicht rwiih-
nung fand.

NG/FH: Ich erinnere mich an cine Begeg-
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nung kurz vor der Wende in Leip-
zig zwischen Musikern der Sekti-
on Rock, die zum verbandartigen
Komitee fiir Unterhaltungskunst
gehorte, und Dir. Tiefgriindig ins
Gesprach gekommen seit Thr
nicht ...

H.-R.K.: Nein. Uns waren die Ar-
beitsbedingungen von Musikern
im Osten sehr fremd. Staatliche
Vereinnahmung  kannten  wir
nicht. Bei allen schénen Erlebnis-
sen, die ich auch halte, vergesse
ich eine schlimme Begegnung
nicht: Kine sep-Funktionirin um-
armte einen Liedermacher und
sagte: »AuRdere dich doch mal. Wir
haben noch viel mit dir vor.« Als
Westkiinstler, der in den letzten
Jahren der bDR eingeladen wurde
und ein fantastisches Publikum
hatte, will ich mich nicht zum
Richter iiber die dortigen Mecha-
nismen aufschwingen. Ich fand sie
marsartig — aufderplanetarisch, ob-
wohl ich durch meine Verwandt-
schaft mehr Beziige zur Dbr hatte
als meinc Restband. Ich wiinschte
mir manchmal als westdeutscher
Musiker und Kritiker, da Dinge,
die ich fiir besonders wertvoll erachte,
mehr Forderung erfahren. Nur — da machst
du immer einen Pakt mit dem Teufel.

T.E.: Auch in anderen Gesellschaften gab
es Forderer von Kultur. Da sind grof3e Wer-
ke iiber die Jahrhunderte entstanden. Und
auf die bpR bezogen: Manfred Krug hat mit
dem verjazzten Schlager eine Musik ge-
macht, die auf der Welt einmalig war. Die
konnte sich nur in der bpr entwickeln, weil
der Mann nicht darauf angewiesen war,
sich 6konomischen Zwangen unterzuord-
nen. Krug befand sich fern von gut und
bose, er war kiinstlerisch frei. Das kénnen
heutzutage kaum Kiinstler von sich be-
haupten - selbst die nicht, die gut Geld ver-
dicnen. Da werden Fragen gestellt wie:
Verkauft sich das? Taugt das fiir die Medi-
cen?

H.-R.K.: Wiec kam Krug, dieser Populist,
in diese Position?

T.E.: Krug wurde in den 60er Jahren als
Kiinstler in eine Zeit hineingeboren, in
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Heinz-Rudolf Kunze

Foto: dpa/Berg

der die DDR versuchte, fast alles neuzuer-
finden. Er war einer der ersten, der die
Songs von Ray Charles mit deutschen
Texten sang. Krug erkannte, daf er damit
zwei Seiten eine Freude machen konnte —
dem Publikum, das Jazz aus dem Westen
liebte, und denen da oben, die Songs in
deutscher Sprache horen wollten. Daraus
entwickelte sich Krugs Repertoire an ei-
genen Liedern. Er war ein Volksheld -
natiirlich auch durch seine Filme. Ein ver-
botener Film wie Spuy der Steine brachte
ihm zusétzliche Symphatien beim Volk.
Das war typisch fiir die ppr: Du konn-
test Schriftsteller lieben, die du nie gelesen
hattest, weil ihre Biicher verboten oder
nur in der Bundesrepublik gedruckt wur-
den. Jeder Kiinstler, der im Westen auftre-
ten durfte, wurde vom Publikum aufge-
werlet. Das ist aus heutiger Sicht sicher-
lich schizophren, denn Staat und Stasi
stellten die Reisepapiere aus. Wie oft horte
ich: Auf Puhdys stehe ich eigentlich nicht
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Tino Eisbrenner

Foto: privat

— aber die spielen im Westen! Karat war
besonders populir, nachdem Maffay Uber
sieben Briicken sang. Citys Song Am Fen-
ster ware bestimmt nicht der DhR-LIt ge-
worden, wenn die Platte nicht Gold in
Griechenland bekommen hétte.

Auch die Rolle meiner Band .Jessica
begriff ich erst Jahre spiter. Wir waren die
netten, naiven Jungs von nebenan, als das
Popmusikzeitalter hier begann. Uns ent-
deckte ein englisches Fernsehteam — von
da ab ging’s bergauf. Die Sehnsucht nach
der grofden weiten Welt verlangte dem Pu-
blikum und auch zahlreichen Funktio-
niren bestimmte Gefiihle ab, die sie bei
niichterner Betrachtung ohne Mauer nicht
gehabt hitten.

NG/FH: Die erste Platte von Jessica fand
180.000 Kaufer — Zahlen, von denen heute
die meisten Kiinstler triumen ...

H.-R.K.: Eine respektable Zahl — in ei-
nem geschlossenem Markt. Es ist er-
schreckend, wenn man sich aufderhalb
politisch geschlossencr Grenzen orientie-
ren mufl. Wir standen von Anfang an in
Konkurrenz zu Phil Collins.
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T.E.: Doch dieses Inselchen bbi hatte
auch ctwas Verbindendes., Dieses Ge-
meinschaftsgefithl aufgrund des gemein-
samen Schicksals ist eine der wenigen
Sachen, auf die ich mil ciner gewissen
Wehmut zuriickblicke.

NG/FH: Aber war dieses Gemeinschafts-
gefiihl nicht cine Ilusion? Dice Konflikte
in der bpr-Musikszene z B - nicht nuar
zwischen denen, die nach Biermann das
Land verlief3en und denen, die blieben -
sind bis heute nicht ausgetragen ...
H.-R.K.: Wie auch. Machen wir uns doch
nichts vor: Bands, die Karriere machen
wollten, mufdten zwar nicht M sein, je-
doch mit der Stasi kooperieren.

T.E.: Oder sie wurden auseinanderge-
schraubt, z. B., indem das Wehrkreiskom-
mando die Musiker ¢iner Band nachein-
ander zur Armee schickte. Troizdem gab
es in der Do eine Vision.

Unser Lied Bring mir die Sonne war
im Rundfunk verboten — im Fernschen
aber cin Hit. Solche Dinge machten mir
Mut. Ich wufste, da sitzt einer, der denkt
wie ich. Im Rundfunklektorat war wohl
ciner, der uns nicht mochte. Im Fernse-
hen arbeitete Alexander Lehmberg, unser
Mentor, der sich fiir uns einsctzte. Wenn
man heute Beschreibungen iiber den nog-
Alltag hort, muf? man denken, dafd alles
von oben gesteuert wurde. Das ist falsch.
Iis gab vicles dazwischen. Und oft ent-
schied personliche Sympathie oder Anti-
pathie.

NG/FH: Heinz-Rudolf Kunze, was unter-
scheidet das Ost- vom Westpublikum?

H.-R.K.: Das Ostpublikum kann sich
amiisieren und trotzdem gul zuhdéren -
cin toller Briickenschlag. Ieh will mein
Westpublikum nicht niedermachen. Aber
da iiberwiegt manchimal das Feiergefiihl
vor dem Bediirfnis, etwas mitzukriegen
von dem, was der da oben auf der Biithne
mitzuteilen hat. Die besondere Aufmerk-
samkeit, die ich im Osten spiire, erklire
ich mir durch die Fihigkeit der Leuate,
Chiffren wahrzunehmen und zu dechif-
frieren. Wenn ich dort bei ciner Zeile mit
demi Mundwinkel zucke, wissen selbst
die Leute in der letzten Reihe, was ich
meine. Ich bin sehr froh, dafd ich dieses
Publikum erobern durfte — und hoffe, dafd
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diese Sensibilitdt nicht allzu schnell mac-
donaldisiert wird.

NG/FH: Welche Erfahrungen hat Tino
Eisbrenner bei seinen Auftritten im We-
sten gemacht?

T.E.: Die Reaktionen waren immer die
gleichen. Am Anfang dominierte die Hal-
tung: >Schauen wir mal, was das werden
soll«. Zum Schluf schwebte das Publikum
in totaler Euphorie. Die dachten wohl:
Die aus dem Osten rennen noch mit der
Trommel um den Christbaum.

Bei den Beobachtungen von Heinz
dringt sich mir wieder der Gedanke von
der Sehnsucht auf. Leute wie er waren
fiir uns so etwas wie der Messias. Wir
wollten wissen, wie man den Dingen
drauf3en in der Welt hegegnet, iiber die
wir unter unserer Kiseglocke sprachen.
Wenn dann Zeilen erklangen wie »Ich bin
auch ein Vertriebener«, dann pafite das
auf unsere Verhaltnisse. Sicher hat Heinz
daran nie gedacht, als er den Song
schrieb. Wir waren eben auch Vertriebe-
ne, die eins sein wollten mit der Welt.
H.-R.K.: Bei der ersten Tour auf dem Weg
nach Dresden schrieb ich einen Text, in
dem ich mich unwillkiirlich der Chiffre-
sprache der DDR-Kiinstler anniherte. Es
war die »Offene See«. Als wir ihn 1988/89
auffilhrten und sahen, wie die Leute auf
Worte reagierten wie »Ich will auf die of-
fene See«, berlihrte mich das tief. Der
Text war instinktiv nach den vielen Ge-
sprachen mit DDR-Biirgern, unseren Tour-
begleitern, jungen Funktioniren der FpJ
u. a. entstanden.

Mir ist es ein Bediirfnis, Zeugenschaft
abzulegen fiir Leute, die uns menschlich
und fair in der Endphase der DDR beglei-
teten. Ich wurde zwei-, dreimal gebeten,
bestimmte Zwischentexte zwischen den
Songs wegzulassen. Ich weigerte mich,
weil ich gegeniiber diesem Publikum
besondere Verantwortung spiirte. Natiir-
lich zensierte sie das DDR-Fernsehen weg.
Das Westfernsehen hitte sie wohl auch
nicht gesendet. Aber auf der Bithne durtf-
te ich alles machen. Ich hatte gar den
stellvertretenden Kulturminister Hart-
mut Konig im Backstage-Bereich auf der
Bithne. Nachdem ich abgelehnt hatte,
Texte wegzulassen, sagte er: »Na, dann
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mach es!«. Das werde ich ihm nicht ver-
gessern.

NG/FH: Das Interesse gegeniiber der in
der DDR entstandenen Musik und ihren
Bands ist im Westen gering. Nur junge
Bands aus dem Osten, die nach der Wen-
de entstanden, werden wahrgenommen.
Welche Chancen sieht Heinz-Rudolf Kun-
ze fiir einen Kiinstler wie Eisbrenner, sich
im Westen ein Publikum zu erobern?
H.-R.K.: Ich méchte Gruppen dazu raten,
sich sehr bewuf3t zu einer Ex-DDR, einer
neuen Bundeslinderidentitit, zu beken-
nen und sich regional als Teil von Deutsch-
land zu verstehen. Ich denke, daf8 auch in
einem vereinten Europa, von dem wir
stindig reden, die Regionen ihre Wichtig-
keit behalten sollten und keiner leugnen
muf3, woher er kommt. Es kann nicht gut
sein, wenn jeder so tut, als kime er von ir-
gendwo. Tinos Weg finde ich auch respek-
tabel. Er spielt die Identitit aus Ostberlin
nicht so hoch und versucht etwas zu for-
mulieren, was bundesweit gelten kann.
T.E.: Fiir mich ist das eine Frage der Zeit.
Je mehr ich in das Gesamtdeutschland
hineinwachse und die Dinge, die da pas-
sieren, verstehe, ohne meine Tradition zu
verdriangen, desto mehr werde ich in der
Lage sein und Lust haben, mich gesamt-
deutsch zu verstindigen. Ich will eine
Ostgeschichte erzihlen, die in den We-
sten hineinwichst. Das ist unser Privileg
— nicht in diesen Kapitalismus hineinge-
boren zu sein und unser Lebensgefiihl mit
Distanz betrachten zu konnen.

NG/FH: Warum ist die Neugier, sich ken-
nenzulernen, so gering? Einheit bedingt
doch, dafd zwei Seiten aufeinander zuge-
hen ...

H.-R.K.: Ich interessiere mich nicht prinzi-
piell fir Musiker, die irgendwo herkom-
men, sondern fiir die, die ich gut finde. An-
sonsten habe ich mich immer an England
und Amerika orientiert, weil Rockmusik
nach wie vor nicht in Deutschland erfun-
den wird. Wir klinken uns nur ein in Trends.
T.E.: Das Gefiihl, jetzt konnen wir ge-
meinsam spielen, ist ein Ostbediirfnis.
Wir gehen genauso wenig auf die andere
Seite zu wie sie auf uns. Und wir sind
nicht weniger an Engléindern und Ameri-
kanern interessiert. Mich interessiert
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nicht mechr, ob ich mit Westdeutschen
klarkomme - sondern ob es mit Europa
und der ganzen Welt funktioniert. Es mag
naiv sein, aber man sollte in den Kopien
alle Grenzen einreifden.

H.-R.K.: Nur — erst miissen wir die inter-
nen Grenzen abschaffen. Das darf nicht
vertagt werden. Du kannst Kriege nur ver-
hindern durch Begegnungen. Wer sich
kennenlernt, kann nicht so gut aufeinan-
der schief3en.

NG/FH: Typisch fiir den Ostrock ist das
Lyrisch-Romantische - ¢ine typische G-
genschaft deutscher Kunst. Ist es das,
was die Musikszene West am Osten stor?
H.-R.K.: Romantik ist nichts Schlechtes.
Nur kam die in der ppr verkriippelt zur
Geltung. Das war eben nicht Novalis. Dafd
man sich im Osten romantisch aus-
driicken muf3te, hat mit der Zensur zu
tun. Die romantische Phase liegt mit dem
Krautrock hinter den Westdeutschen. Ge-
geniiber Lyrischem sind wir wohl inzwi-
schen zu abgebriiht. Ich génne mir Ro-
mantisches nur selten.

T.E.: Rockmusik im Westen kommt als
Rock 'n’ Roll flapsig in der Straf3enspra-
che daher. Das hiingt auch mit dem oko-
nomischen Markt und dem Einordnen in
Schubladen zusammen.

NG/FH: Nicht auch mit Fremdbestinimt-
heit? Das in der anglo-amerikanischen
Musik vermittelte Lebensgefiihl war das
dominierende, mit dem Jugendliche in
der Bundesrepublik aufwuchsen...
H.-R.K.: Natiirlich, es prigte vollstindig
meine Kindheit, meine Jugend. Die ameri-
kanische und noch mechr die englische
Musik elektrisicrte und begeisterte mich.
Ich lernte mit The Who und den Kindks im
Kopf Gitarrespielen. Es war mein Ansatz
und Ehrgeiz, dem etwas mit meiner cige-
nen Sprache hinzuzufligen. Iis gibt eben
keine deutsche Jugendmusik. Die Musik
vor der Hitlerzeit wie die von Brecht/Weill
ist fiir mich Geschichte. Die habe ich mir
erst, als ich zwanzig, dreifsig war, erarbei-
tet. Ich finde sie toll, aber Bezichungen zu
ihr empfinde ich nicht. Ich bin ein westli-
ches Besatzerkind, das versucht, seinen
bescheidenen Beitrag beizusteuern im
Rahmen unserer deutschen Moglichkei-
ten — nicht mehr und nicht weniger.
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T.E.: Ich bin mit derselben Musik grofdge-
worden. Den russischen  Liedernmacher
Wyssozki habe ich erst gehort, als ich er-
wachsen war.

NG/FH: Heinz-Rudolf Kunze, Du hast im
vergangenen Jahr eine heftige Diskussion
mit der Forderung nach einer Quote fir
deutsche Musik ausgelost ...

H.-R.K.: Ich wollte nur cine faire Chance
anmahnen fiir neue deutsche Kunstler,
die sich innerhalb dieses Musiksystems in
ihrer Mutiersprache Gedanken machen.
Ich fand es unglaublich infam, dafd mir
von einigen Hystlerikern unterstellt wun-
de, ich wollte Deutschland kulturell zu-
machen und nichts mehr wissen von Ang-
lo-Amerika. Das ist Blodsinn. Ich wiirde
nie leugnen, daff ich alles, was ich weif3,
von denen gelernt habe. Ieh wollte auch
keine Werbung fiir schon bekannte Leute
machen. Ieh wollte bei Rundiunk  und
Fernsehen  offenere Tiven  fiir neue
Schrigdenker, die sich trauen, sich mit
Mitteln des Rock'n’Roll in der cigenen
Muttersprache auszudriicken.

NG/FH: Dic Majors, die hierzulande das
Musikgeschift bestimmen, haben bis auf
Bertelsmann ihren Hauptsitz in den vsa,
Haben sie Interesse an der Entwicklung
deutschsprachiger Bands?

H.-R.K.: Letztendlich sind das Veririebs-
unternehmen, die alles verkaufen. Ieh
will Chancen — nichts weiter. Ieh kann nur
anregen, dafd cigensinnige Menschen, die
tolle Ideen haben, im Probenraum nicht
sagen miissen: »Ich singe englisch, weil
ich sonst itn Radio nicht vorkomme«. Ich
will einen Briickenschlag - und nicht, dald
wir uns aufgeben und sagen: Wir sind eine
Kolonie und haben nichts mehr beizutra-
gen zur Weltkultur, Damit kann ich per-
sonlich nicht leben.

Martin Walser war der Vorliaufer auf
der literarischen Seite. Er crhielt Ohrfei-
gen, weil er sagte: »Wenn wir die Frage
unscrer  Identitit nicht  beantworten,
iiberlassen wir dic Frage den Neonazis -
und dic beantworten sie mit simplem Na-
tionalismus«. Die kulturelle ITdentitit ist
ein dilsteres Kapitel der Linken, das sie
gern verdringen. Krieg und Aggressionen
lassen sich nur vermeiden, wenn man die
Fremdheit akzeptiert — als Fremdheit.
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111, Von der Volksmusik zum King of Pop

ANDREAS W. HERKENDELL
»Servus, Griiezi und Hallo«
Gedanken zur volkstiimlichen Musik

egen keine Richtung der populiren

Musik wird derart emotionsgeladen
gewettert wie gegen die volkstiimliche
Musik. Man schligt beim Anblick des
Fernsehangebots die Hinde iiber dem
Kopf zusammen: »Der Musikanten-Stadl«,
»Die lustigen Musikanten«, »Lieder, so
schon wie der Norden« oder »Volkstiim-
liche Hitparade im zDr«. Und das sind we-
nige im Vergleich zum Anfang der 90er
Jahre! Damals war noch mehr derglei-
chen zu sehen.

Polemisiert wird gegen die in diesen
Sendungen dargestellte »heile Welt«. Be-
sungen wurden und werden die schone
Heimat, die schéne Region, das schone
Dorf, das schone Tal, das kleine Bacherl,
die rauhe See und droben der Herrgott.
Und das alles verstiarkt ab dem Ende der
80er Jahre, also zu Zeiten, in denen die
innerdeutsche Grenze fiel, in denen in
Maastricht das europiische Haus gezim-
mert wurde und in denen die Arbeitslo-
senzahlen ins Unermefiliche stiegen. Im
Jahr der Deutschen Einheit sang die Nati-
on Herzilein. Wiahrend die offentliche
Diskussion um das Thema »multikulturel-
le Gesellschaft« kreist, wird in volkstiim-
lichen Tv-Sendungen gesungen: » Wir bau-
en uns ein [Hauschen aus Sonnenschein,
da lassen wir keinen von drauf3en rein.«

Polemisiert wird gegen die Geschifte-
macherei im Bereich der volkstiimlichen
Musik. Doch die Tatsache, die die Kritiker
»auf die Palme bringt«, ist die grof3e Be-
liebtheit, die volkstiimliche Tv-Sendungen
genieBen. Die volkstiimliche Musik ist
ein wirtschaftliches und gesellschaft-
liches Phianomen. Soviel ist sicher.

Volkstiimliche Musik hat es schon im-
mer gegeben, auf beiden Seiten der inner-
deutschen Grenze. In den bHO0er Jahren
stand in der Bundesrepublik der soge-
nannte Heimat-Schlager hoch im Kurs.
Neben den Heimweh-Schlagern cines

Freddy hétten folgende Titel heutzutage
in jeder volkstiimlichen Musiksendung
ihren Platz und haben ihn auch, als Ever-
greens neu interpretiert: Die Fischerin
vom Bodensee, Du bist die Rose vom
Warther See oder Kéhlerliesel. In der DDR
wurden die Heimat-Klinge aus dem We-
sten damals zwar publizistisch verteufelt,
wurden aber trotzdem ab und an doch auf
Schallplatte veroffentlicht.

Und auch in den GOer Jahren, die ge-
meinhin als Beat-Ara bezeichnet werden,
wurden Heimat-Schlager produziert und
konsumiert. Als volkstiimliche Lieder
wurden damals Titel wie Wenn die
Glocken hell erklingen und Mamatschi
bezeichnetl. Auffallend sind in den 60er
Jahren des weiteren die Erfolge von
Ronny: Drei Goldene Schallplatten fiir
Oh, my Darling Caroline, Kleine Anna-
bell, Lafs die Sonne wieder scheinen. Die
Interpreten wurden mit Namen ins Schla-
gerrennen geschickt, deren Konzeption
stark an aktuelle Pseudonyme erinnert:
»Monika und Peter«, »Das Original Ober-
krainer Quintett«, »Herbert Roth und sein
Ensemble« oder aber eben Ronny.

Bereits damals wurde am Image des In-
terpreten gefeilt. So wurde die Frage »Wer
ist Ronny?« auf einer Schallplattenhiille
durch ein Zitat des Interpreten beantwor-
tet: »Ich bin ein Mensch wie so viele ande-
re in diesem Lande; in den schweren Nach-
kriegsjahren habe ich hart in der Land-
wirtschaft und auf dem Bau gearbeitet.
Dann konnte ich eine Fachschule fiir Ton-
technik und Musik besuchen. Seitdem ist
mein Hobby - die Musik - zu meinem Beruf
geworden, Als Musiker und Tontechniker
habe ich vicle Erfahrungen sammeln kon-
nen; meine wichtigste Erfahrung: Herz be-
wahren und Mensch bleiben. «

Dic Schlagerwelt der 70er Jahre ist
durch die Mitklatsch-Schlager gepragt,
die durch die ZDF-Hitparade unters Volk
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gebracht wurden. In der ersten Reihe ste-
hen dabei Schlager mit Heino, Tina York
(Licchtensteiner Polka) und Tony Mar-
schall (Heute hau'n wir auf die Pauke).
Damals war aber nicht von volkstiimli-
cher Musik die Rede. Oder doch? Die Aus-
gabe 1975 der Langspielplatte Wim Thoel-
ke prasentiert: Dev Grofse Preis trigt den
Untertitel Die wolkstiimliche Schlager-
Starparade. Auf ihr zu finden sind Titel
wic: Rosamunde, Fahvende Musikanten,
Ein Schlafsack und eine Gitarre, aber
auch Fiesta Mexicana, La paloma ade
und Aruschka. Ab den 70er Jahren sind
auch die grofden Erfolge von Monika
Hauff und Klaus-Dieter Henkler in der
DDR zZu verzeichnen.

1981 war das Geburtsjahr des Musi-
kanlen-Stadl mit Karl Moik, c¢ine Tv-1n-
terhaltungssendung, die sich auch heute
noch (1997) grofiter Beliebtheit erfreut.
Auch zu dieser Sendung gab s entspre-

chende Langspielplatten im [andel: aul

einer Ausgabe aus dem Jahr 1985 ein Run-
dumschlag aus der volkstiimlichen Mu-
sik: Von O du wunderschiner deutscher
Rhein mit Willy Schneider (Aufnahme:
1963) iiber Zupft euch mal am Ohrchen
(Margit Sponheimer, 1970) bis hin zu Ich
winsch mir eine Jodlerbraut (Takeo Is-

hii, 1983) und Servus, Pfiial Gott wnd Awf

Wiedersehen (Karl Moik, 1983).

Dies alles zeigt: Volkstiimliche Musik
gab es schon immer. Das wirklich Neue
an der aktuellen volkstiimlichen Musik ist.
die Art der Vermarktung. Was ist aber
iiberhaupt »Volksmusik«, was ist »volks-
tiimliche Musik«? Sollte man nicht deut-
lich von »volkstimelnder Musik« spre-
chen?

Der Begriff »Volksmusik« ist kirzer
und geht deswegen leichter iiber die Lip-
pen. Aber er L3t die Unterschiede ver-
schwimmen und ins Nebultose abdriften.
Laut Karl Moik ist letztlich alles ein und
dasselbe: »Volksmusik ist Musik fiirs
Volk, lafst er in seiner Biographie schrei-
ben. Ein paar Zeilen weiter heifdt es dann:
»Wenn ich heute auf der Straf$e gehe und
die Kleine Nachitmusik von Mozart sum-
me, erkennen das 80 von 100 Leuten.
Also, was ist das dann? Musik, die das
Volk kennt, also Volksmusik.« Diese Er-
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kldarungen entsprechen seinen Fernseh-
sendungen. Alles ist eins. Wir sind eine
grofde Familie. rheblich deutlicher wird
Heino in seiner Autobiographie Und sic
lieben mich doch. Fiir ihn stellt es sich so
dar: »Unter Volksmusik verstehe ich zu
allererst. richtige Volkslieder, die schon
jahrhundertelang bekannt sind Die
volkstiimliche Musik dagegen ist. mei-
stens eine Schlagerfabrikation, ohne tiefe
Wurzeln in den Seelen der Menschen, «
Damit kommen wir der Sache schon
naher. 1994 arbeitete an der Universitiit
Gief3en eine Projektgruppe am Institut
fiir Musikwissenschaft/Musikpitdagogik
zum Thema »Volkstiimliche Musik im
Fernsehen«, Thre Begriffsklirungen sind
durch Arnold Hauser (Soziologic der
Kunst, 1974) angeregt und beinhalten
eine Unterscheidung nach »Mediendf-
fentlichkeit«. Volksmusik ist demnach
»amateurische (meist Instrumental-)Ma-
sik aus lindlichen Gebiceten, die mehr
oder minder zufillig in das Rampenlicht
der Mediendffentlichkeit gerdat und dort
auch entsprechend selten verlreten ist
(Beispicle: Stubenmusiken, Laienchore,
Volkstanzgruppen).«  Unter  volkstiimli-
cher Musik wird verstanden: »Uberwic-
gend amateurische, regional gebundene
musikalische Praxis, die bereits vor bzw.
aufderhalb der Medienoffentlichkeit (um
ihrer selbst willen) existiert. Greift Mu-
ster der Volksmusik auf, entspricht je-
doch nicht deren Produktionsbedingun-
gen. Sie ist zum liberwiegenden Teil ama-
teurisch und jedenfalls nicht ausschliefi-
lich auf den Medienmarkt hin, sondern
fiir das eigene soziale Umfeld produziert.
Das Repertoire entstammt den ver-
schiedensten Sphiiren musikalischer Po-
pularkultur (vom Volkslied iiber Marsch-
musik bis zum Evergreen). Interpreten
sind meist Gruppen, héufig vereinsmiifdig
organisiert (Chore, Blaskapellen, Instru-
mentalgruppen, selten Solisten).« Far die
Unterhaltungsmusik, die zur Zeit als
Volksmusik bzw. als volkstiimliche Musik
verkauft wird, hat die Projektgruppe ei-
nen neuen Begriff bestimmt: »Volkstii-
nielnde Medienmusik: Diese begriffliche
Neuschopfung kniipft inhaltlich an Hau-
sers Konzept der >Massenkunst<an ... Um
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»Ich bin ein Mensch so wie viele andere in diesem Lande«: Herbert

Roth (und sein Ensemble).

nun die professionell und quasi-indu-
striell produzierte >volkstiimliche< Mas-
sen-Musik von der amateurischen und bis
zu einem gewissen Grade sozial eingebet-
teten sinnvoll abzugrenzen, bezeichnen
wir sie als volkstiimelnde Medienmusik,
denn sie wird primér fiir die Medien pro-
duziert. «

Diese Unterscheidungen sind zwar in
sich durchaus schliissig. Die Begriffsfin-
dungen sind allerdings weniger gliicklich:
Ubertragt man den letztgenannten Begriff
auf andere Arten von populirer Unterhal-
tungsmusik (Rock, Pop usw.), wire auch
in diesen Fillen von Medienmusik zu
sprechen. Denn jede Art der Ware »Unter-
haltungsmusik« wird durch die Medien
verbreitet (Tv, Radio, Internet) und als
Medien vertrieben (Tontriger). Zu den-
ken gibt auch der Begriff »volkstiimelnd«
fiir sich allein genommnen. Hier schwingt
ein >So-tun-als-ob< und damit ein Sich-
Distanzieren, wenn nicht sogar ein nega-
tives Urteil mit. Das, was als volkstiim-
liche Musik verkauft wird, ist allerdings
Unterhaltungsmusik, die sich Elemente
aus den beiden ersten Definitionen zunut-
ze macht. Diese Tatsache allein rechtfer-

tigt noch keine negative Be-
urteilung. Ich folge in diesem
Aufsatz der Unterscheidung
von Heino, da es hier um die
von der Industrie angebote-
ne Unterhaltungsmusik geht
und weniger um vereins-
mifdig organisiertes Musizie-
ren.

Das wirklich Neue an der
volkstiimlichen Musik ist
die Art der Vermarktung. In-
terpreten, Texter, Kompo-
nisten, Produzenten, Musik-
verlage und Plattenfirmen
verdienen mit Unterhal-
tungsmusik ihr Geld. Diese
Personengruppen haben also
ein wirtschaftliches Interes-
se daran, daf3 die produzier-
ten Musiktitel in den Medien
eingesetzt werden. Denn das
liR3t die Tantiemen von der
Gesellschaft fiir musikali-
sche Auffithrungs- und me-
chanische Vervielfilltigungsrechte (GEMA)
flieen. Der Einsatz von Musiktiteln f6r-
dert aber auch den Tontrégerverkauf,
durch den die genannten Personengrup-
pen ebenfalls wirtschaftlichen Gewinn
einstreichen konnen. Eine musikalische
Unterhaltungssendung ist also immer
auch eine Werbeveranstaltung fiir die Pro-
dukte der Unterhaltungsindustrie. Dies
alles ist zu bedenken, wenn man sich mit
dem Phinomen »Volkstiimliche Musik«
befakt. Denn viele der im folgenden ge-
nannten Techniken und Praktiken gelten
auch fiir die anderen Bereiche der po-
puldaren Unterhaltungsmusik. Unter der
Fragestellung der Vermarktung ist eine
Unterscheidung in volkstiimliche Musik,
Popmusik usw. sowieso unsinnig, da die
gleichen Mechanismen ablaufen.

Ganzseitige Anzeigen in einem Fach-
blatt fiir Hindler und Redakteure geben
Aufschiufd dariiber, mit welchen Mitteln
gearbeitet wird. Am wichtigsten, da stets
als erstes genannt, sind die Tv-Termine,
d. h. der Einsatz in grof3en Unterhaltungs-
sendungen oder in den entsprechenden
Schlagerparaden. Es folgt das Stichwort
»Tv-Kampagne«, sprich: die Werbespot-
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schaltung auf den 1v-Kanéilen »in zielgrup-
penrelevanten Umfeldern«. Nach  dem
Kriterium »Zielgruppenrelevanz« werden
auch die Print-Medien ausgesucht. Dort
erscheinen dann entsprechende Werbean-
zeigen. Verdeckte Werbung findet durch
Home-Stories statt. Der IHorfunk bictet
ebenfalls die Moglichkeit, Interpreten
oder Titel bekannt zu machen; scien es
Werbespots oder seicn es »grof3angelegte,
bundesweite Senderreisen« des Interpre-
ten. Tiglich Brot bleibt natiirlich die Be-
musterung der Redakteure mit der neuen
¢Dh, auf daf3 die Titel im normalen Radio-
programm cingesetzt werden.

Die wichtigste Werbung fiir die Musik-
branche sind aber die verdéifentlichten
Hitlisten, allen voran die durch die Firma
MEDIA-CONTROL im Aultrag des Bundesver-
bandes der Phonographischen  Wivt-
schaft ¢.V. crmittellen »Top 100« Diese
Hitliste ist Argument fiir Rundfunkein-
satz, Preisverleihung, Berichterstattung
usw., also fiir zusétzliche Werbung.

Diese Kooperation zwischen Musik-
industrie und Radio- und IFernschstatio-
nen bietet verschiedene Moglichkeiten
der >Kartellbildung«. Dazu gehort, daR die
Ehefrau des festangestellten Musikredak-
teurs Schlagertexie schreibt, daf der Mo-
derator den gleichen Manager hat wic In-
terpreten, die in der Sendung auftreten,
dafs Radiosender an Musikverlagen parti-
zipieren, dafd Sdnger ihren Bekanntheits-
grad durch Moderatorentiitigkeiten stabil
halten oder erhohen usw. usf.

Die Vermarktung der
volkstiimlichen Musik greift
all diese Strategien auf. Bis
Mitte der 80er Jahre fithrte
die volkstiimliche Musik ein
Schattendasein in Bezug auf
Marketing und Promotion.
Der Miinchner Medien-Ma-
nager Hans R. Beicrlein rief
1986 den Grand Prix der
Volksmusik ins Leben. Er,
der u. a. jahrelang aus dem
Ostblock Tantiemen fiir das
Abspielen der Internaliona-
len kassicerte, ist Manager
verschiedener  volkstiimli-
cher Interpreten und ist [lerr
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Original Naubtal Duo

des Verlags kDir1oN MonTana, Nebenbed ist
er an der Verwertung ctlicher tv-Sendun-
gen beteiligt.

Gleich zu Beginn der jihrlich ausge-
strahlten Sendung Grand Priv dey Volks-
mausik war von Betrug die Rede, da be-
reits vor der Sendung die Ubergabe des
Siegerpreises geprobt wurde, Nachdem
1988 das Ovriginal Naablal Duo  den
Grand Prix gewann und auch die Single in
den Verkaufslisten erschien, brach iiber
die Bundesrepublik eine Welle bis dahin
unbekannten  Ausmafies herein. Nicht,
daf3 volkstiimliche Schlager von nun an
die >Verkaufs-Charts< beherrschten, aber
dice volkstiimliche Musik beherrsehte nun
die Fernschprogrammie. Denn entspre-
chende Sendungen  versprachen  Ein-
schaltquoten.  Gerade am Wochenende
wurde geklatseht und geschunkelt, was
das Zeug hielt,

Mittlerweile ist der Boom vorbei. Die
kommerziellen Fernsehkanile hitten den
Trend mit Uberstrapazierung  kaputtge-
macht, heilst es. Trotzdem gibt es noch
cine Menge volkstiimlicher Sendungen,
vor allem bei den offentlich-rechtlichen
Tv-Programmen,

Diese hiufigen Fernsehsendungen, die
immer noch hohe Einschaltquoten haben,
sollen natiirlich unterhalten. Sie sollen
aber auch den Tontrigerverkaul ankur-
beln. Die Branche ist aber derzeit nicht zu-
frieden, da, abgesehen von den Stars wie
Stefanie Hertel oder den Kastelyuther
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Spatzen, andere volkstiimliche Interpre-
ten keine hohen Verkiufe ihrer c¢n’s ver-
zeichnen. Allenfalls die ¢D-Zusammenstel-
lungen zu den genannten Tv-Sendungen
konnen einen gewissen Erfolg aufweisen.

Das kann vielerlei bedeuten, Und damit
richten wir unseren Blick auf die Zu-
schauer dieser 1v-Sendungen. Sie sind in
erster Linie die potentiellen Kiufer von
Tontragern volkstiimlicher Musik. Nur:
die Betonung liegt beim Wort »potentiell«,

Zum einen sind die Liebhaber volks-
timlicher Fernsehsendungen meist 40
Jahre und alter. Ohne hier Allgemeinplit-
ze darzubieten, kann man sicherlich sa-
gen, dafd spitestens ab 35 das Interesse
am Besitz von aktuellen Tontriigern nach-
1af3t. Man hat eine gewisse innere Ruhe in
Bezug auf Mode und fillt nicht mehr auf
»brandaktuell« oder »Ricsenhit« herein.
Warum eine ¢D kaufen, wenn es Radio-
und Fernsehsender gibt, die das eigene
Musikwunschprogramm tagtiglich bie-
ten?

Zum anderen ist sicherlich festzustel-
len, dafd beim Betreten cines Musik-Fach-
geschiiftes oder der c¢p-Abteilung im
Kaufhaus andere, meist auslindische In-
terpreten ins Auge fallen. Um eine ¢D von,
sagen wir, Willi Seitz oder Oswald Sattler,
auf Anhieb zu finden, ist schon einige Su-
che oder der Kontakt zum Verkiufer not-
wendig. Auch aus diesem Grund verlagert
sich der Tontrigerverkauf immer stiarker
auf Bicher-Clubs oder Versandhiuser.
Die wiederum werden bekannt durch die
Fan-Magazine, wie Meine Melodie oder
Lustige Musikanten, Das Magazin zur
Sendung im ZDF. Diese Illustrierten bie-
ten neben Fan-Clubs und Autogramm-
adressen, als Service die Moglichkeit, mit
dem TTelefon in einzelne ¢D’s hinein zu
horen. Die Berichte iiber die Interpreten
beinhalten stets Hinweise auf die aktuelle
(D mit Bestellnummer. Anzeigen, die Fan-
artikel anbieten, Kochrezepte und Reise-
berichte runden das Bild ab. Es entsteht
eine Gemeinschaft von treuen Fans und
prominenten Musikanten, die trotz Erfol-
ges noch Mensch geblieben sind. Sinn
und Zweck bleibt der Verkauf von Ton-
triagern. Mit ihnen erwirbt man auch das
Gefiihl, dazuzugehoren.

Ob nun ¢p’s von Mara Kayser oder Pa-
trick Lindner gekauft werden oder nicht,
kann den Fernsehmachern der 6ffentlich-
rechtlichen Fernsehstationen egal sein,
solange die Quoten stimmen. Es ist aber
die Frage zu stellen, ob es ein 6ffentlich-
rechtliches Anliegen sein soll, den Zu-
schauern stundenlang (iiber die Woche
verteilt) eine heile Welt >vorzugaukelne.

Es ist nicht von der Hand zu weisen,
daf3 Unterhaltungsmusik immer system-
stabilisierende und damit konservative
Musik ist. Kein Schlager, kein Pop-Song
ruft zum kollektiven Widerstand in einer
konkreten Angelegenheit auf. Es wird
stets, wenn iiberhaupt, lamentiert iiber
gewisse Umstiinde. Und dies stets im fa-
talistischen Ton.

Die Mehrheit von Schlagermusik oder
volkstiimlicher Musik schert sich nicht
um aktuelle Probleme. Das ist aber auch
gar nicht ihre Aufgabe. Es ist doch Unter-
haltungsmusik. Sie soll zum Entspannen,
zum Traumen und zum Tanzen einladen.

»Reinhart Baumgart hat Schlager
*Trostmaschinen« genannt. Und fiir mehr
Menschen, als man annimmt, sind sie
nichts anderes. Die Schlagersinger sind
fiir sie >Menschenc. Die Schlager ersetzen
ihnen das, was sie von echten Menschen
nicht bekommen: Geborgenheit, Liebe,
Trost.« Diese Zeilen stammen aus dem
Buch von Jirg Hausermann Und dabet
liebe ich Euch beide. Er ruft darin zum
Verstandnis auf: »Nicht Verstiindnis fiir
die Industrie, die die Schlager produziert,
weil sie von der Einsamkeit profitiert.
Aber Verstindnis fiir jene, denen ein Lied
nichts ist als ein Ersatz. Fiir ein Gesprich.
Fiir Liebe. Ersatz auch fiir Streit. Ersatz
fiir irgendwelche Kontakte. «

Dies alles ist in Bezug auf den deut-
schen Schlager geschrieben worden, es
trifft aber auch den Kern der volkstiimli-
chen Musik. Wenn man sich mit ihr be-
schiftigt, kann man die Vermarktungs-
strategien analysieren. Das kann eben-
so die Augen (auch fiir andere Bereiche
der Unterhaltungsmusik) 6ffnen, wie das
Herausfiltern von verdeckt in volkstiimli-
chen Schlagern transportierten politi-
schen Inhalten. Die Frage nach den Lieb-
habern der »volkstiimlichen Medienmu-
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sik« bleibt. Wer auch immer diese Art von
Unterhaltungsmusik kritisiert und negativ
bewertet, muf3 als erstes die Frage beant-
worten: Sind die Mitmenschen dumm, die
Patrick Lindner gerne sehen und horen,
oder verdummt die Unterhaltungsindu-
strie dadurch, dafd sie aus dem Miinchner
Backer Wilhelm Raab das Industriepro-
dukt »Patrick Lindner« gemacht hat.

Es ist sicherlich leichter, der Industrie
den schwarzen Peter zuzuschieben. Samt-
liche wvolkstiimliche IFernsehsendungen
aber ersatzlos zu streichen, kann nicht das
Ziel sein. Denn der Bedarl an Unterhal-
tung bleibt. Die Frage dreht sich letztlich
darum: wie kann Unterhaltungsmusik
oder Fernsehunterhaltung aussehen, da-
mit sie entspannt, amiisiert, zu Trinen
riithrt, insgesamt also wohltuend ist und
gleichzeitig Lust auf das Ungewohnliche,
das Neue, das Unbekanntc macht.

WIELAND FREUND/JOHANNA REISEL
Ikarus, Frankenstein, Jackson

Die Biihne ist ein Bildschirm. In sei-
nem flackernden Licht wird der Kor-
per eines gewifs digitalen Wesens zu einer
vertikalen Welle. Schultern und Hiiften
fangen im Wechsel das Licht, schlingeln
sich iiber den Rhythmus der Musik. Das
ist sexy. Aber nicht zum Anfasscen. Das ist
die Choreographie eines Tanzes: Michael
Jacksons Moonwalk ist das scheinbare
Ende der Bodenhaftung. Moonwalk ist
der Gang iiber den Mond, die Behauptung
der Schwerelosigkeit gegen die Erden-
schwere.

Michael Jackson steht gleichermafien
fiir den Glanz wie fiir den Pragmatismus
der Popmoderne. [linter der glitzernden
Auenhaut scines 30.000-Dollar-Rauman-

1038 Michael Jackson

zugs von Giorgio Armani, in dem er das
narzifdtische Projekt seiner HIStory-Towr
eroffnete, verbirgt sich auch eine zweck-
mifdige Luftkiihlung. Der Sternenstaub,
den er scinen hysterischen Fans in die
Augen streut, ist wmsatztrichtig, ciner-
seits. Andererseits aber setzt die Maske-
rade niemals aus. Michacl Jackson ist das
Bild des Michael Jackson von Michael
Jackson. Der King of Pop ist gottgleich:
Er schuf sich nach seinetn Wunschhild,
Zahllose plastische Operationen haben
ihn zu seiner eigenen Puppe gemacht. An-
ders aber als beispielsweise bei Cher, de-
ren vielfache plastische Korrekturen die
Boulevardmagazine gern diskutieren, ist
die Akzeptanz der Offentlichkeit gegen-
itber Jacksons Chirurgie-Eskapaden ge-
ringer. Der Star, in dessen Gesicht nar
noch wenig mit dem Angeerbten iitberein-
stimmt, gibt den Ironischen Anlafs zur Sa-
tire, den Engagierten und Moralischen
gar Anlafd zur Wut. Denn Jacksons Pro-
jekt der Selbstschopfung ist vor allem po-
litisch unkorrekt. Aus dem siebten von
neun Unterschichtkindern des Stahlar-
beiters Joe Jackson aus Gary, Indiana, ist
ein Weier geworden. Jackson erscheind
als Verriiter an der schwarzen Sache, al-
len gegenteiligen Beleuerungen in Songs
wie They don’t care aboul us zum Trots.

Jackson fiir die Ewigkeit.

Doch um die Musik Jacksons geht es
ohnehin nirgends. Auch hier nicht. In
fast finfunddreiffig Jahren Showbiz hat
Jackson gelernt, professionell zu kompo-
nicren und arrangieren. Das ist vielleicht
schon alles. Die Fun-Maxime der Hip-
Hop-Szene und dic drastische Streel-Rea-
lity des Gangsta-Rap haben seine Musik
nur noch gestreift. Seit Jahren liefert
Jackson Album fiir Albuin stets den glei-
chen Song ab. Die Fangemeinde dankt es
ihm: Veranderung witrde sie erschiittern,
Jackson ist Jackson fiir die Ewigkeit.
Auch darin ist er gotigleich: Die Zeit
beriihrt ihn ebensowenig wie die Natur,
Letztere vermag er zu schoplen, die erste
anzuhalten. Der fast Vierzigjihrige ist al-
terslos. Nicht, weil es seinem Gesicht fir
Falten mittlerweile wohl an Haut. mangel-



te, sondern aus einem Entschluf? heraus,
fir den seine Urfigur Dorian Gray be-
rithmt geworden ist.

Angesichts der Niedertrdchtigkeit der
erwachsenen Welt hat Jackson sich ent-
schieden, Kind unter Kindern zu bleiben.
Michael Jackson scheint der Peter Pan in
den Zeiten des Side-Car-Shootings. Seine
Popart-Welt ist ein Spielplatz. Die von der
AuBenwelt abgeschirmte Ranch »Never-
land«, sein Zuhause, ist mit Tiergehegen
und Jahrmarkts-Attraktionen ausgestat-
tet. In Vergniigungsparks werden Achter-
bahnen nach ihm benannt, dic er selbst
voller kindlicher Begeisterung fiir das ra-
sende Auf und Ab ausprobiert. Auf seinen
Tourneen besucht Jackson vorzugsweise
Zoos und Spielwarengeschifte. Bunte
Kinderchore bevélkern seine Biihnen.
Freundschaften pflegt er mit Kinderstars
oder Diven jenseits der Wechseljahre, mit
den scheinbar Pri- oder Postsexuellen
also. Eros scheint ihm als Triebkraft des
Bosen in der Welt zu gelten. In der
Traurawelt des Michael Jackson sind die

Michael Jackson widme
¥ L %

te sein Konzert in Belgien Prinzessin Diana

guten Menschen asexuell und androgyn.
Das hat ihn vor Schwierigkeiten gestellt:
Eine Krankenschwester, immerhin haupt-
beruflich im Dienst der Caritas, der nicht
sexuellen Liebe, hat ihm helfen miissen,
Vater eines unverdorbenen Kindes zu
werden. Eine Ehefrau, Ausweis cines ge-
regelten Geschlechislebens, aber kann er
nicht brauchen. Schon seine kurze Ehe
mit Lisa Marie Presley galt nur der Mani-
festation eines Anspruchs: Symbolisch
gab der verstorbene King of Rock 'n’ Roll
sein Verméchtnis in die Hinde des King
of Pop, seines legitimen Nachfolgers. Ero-
tik war auch dort nicht im Spiel.. Gott hat
schlief3lich niemals Sex. Beischlaf bedgu-
tet niamlich das Ende der Unsterblichkeit.
Als Akt des grotesken Korperdramas, als
karnevaleskes FEreignis kime er einem
Eingestindnis der Unabgeschlossenheit
und Vorlaufigkeit des Lebens gleich: Sex
ist der kleine Tod. So wie Jackson alters-
los ist und losgelost von den Fesseln sei-
ner genetischen Bestimmtheit, ist er eben
auch geschlechtslos.
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Die Reihe der groRen Hybriden

Selbstverstindlich: Nichts von alledem
ist wahr. Fama ist sich sicher, daf3 Micha-
el Jackson pédophil ist. Kleinen Jungen
bezahle er viel Geld, damit sie thn nicht
unter dem Vorwurf sexueller Belistigung
belangen. Gewif3: Jackson wird alt. Nicht
mehr allzu lange wird er den natiirlichen
Verfallsprozef? mit Atemmasken, Sauer-
stoffzelten und Chirurgenkonnen authal-
ten konnen. Sicherlich: Auch sein Gesichi
tragt die Spuren der Unvollkommenheit
der plastischen Chirurgic. Anstelle einer
Nasenspitze trigt er, so heifdt es, eine Pro-
these. Seinen Nasen(liigel ziere cin fini-
markstiickgrofRes Loch. Aber darauf rea-
gieren nur die bereits resignierten Sterbli-
chen mit Hame. Am Ende niamlich ist
Michael Jackson mutiger gewesen als sic.
Immerhin hat er den Kamp! mit der Er-
denschwere aufgenommen. DaR er ihn
gerade verliert, wen wundert’s. In toleran-
teren Tagen hiitte man ihn in eine Reihe
mit den anderen grofien Iybriden geo-
stellt. Und das klinge doch gut: Ikarus,
Frankenstein, Jackson.

ANKE MARTINY
Kinder und Musik

Ein vernachlissigtes Thema

Dus Medienercignis »Lady Di’s Fune-
ral« hatte den Rang cines Kulturphii-
nomens. Es warf cin Schlaglicht auch auf
das lange vernachlissigte Thema, wie in
unserer Gesellschaft eigentlich Kinder
mit Musik umgehen, wie sie in musikali-
sche Traditionen hinecinwachsen und
welche Funktion der Musik in ihrem Le-
ben beigemessen wird. Unter der weit
itber eine Milliarde ziihlenden Zuschau-
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erschaft dieses Begriibnisses waren auch
Millionen von Kindern. Was empfanden
sie? Auch und gerade bei der Musik?
Nach Neil Postman ist unsere Zeit von
cinem »Verschwinden der Kindheit« ge-
kennzeichnet. In den Zusammenhiingen,
die Postman  kommunikationstheore-
tisch und gesellschaftskritisch im Blick
hat, trifft dies ohne Frage zu: heute wird
bereits in der Kindheit ein entscheiden-
der Teil der kindlichen  Erfahrungen
durch Medien vermittelt, und zugleich ist
die Alltagswirklichkeit der Kinder in viel-
faltiger Weise beschriank(: Wohnumfeld,
Strafdenverkehr, Schule, berufliche und
materielle Lage der Eltern engen ein.
Grundsitzlich aber ist die Kindheit

jene Entwicklungsphase des Menschen,

in der er die meisten direkten Iirfahrun-
gen summeln kann, Theoretisch ist das
Ausmafl nur durch Raum und Zeit be-
grenzt. Dazu haben Kinder »Narrenfrei-
heit«, so dafd sie mit ihren finf Sinnen
tagtiglich unendlich viel mehr als Er-
wachsene in sich aufnehmen konnen.

Untersuchungen belegen seit Jahren,
dafl Kinder in unseren Breiten zuneh-
mend Schwierigkeiten haben, sich aus-
zudriicken. In den Familien wird niimlich
Zzu wenig miteinander gesprochen. Von
frither Jugend an »sprichl« das Medium
Fernsehen, und das erlaubl keinen Dia-
log. Die famililire Kommunikation findet
weitgehend iiber die »Transportschienc«
Fernsehen statt und verlauft als Ein-
bahnstrafie.

Wo nicht oder wenig geredet wird,
wird natiirlich auch nicht gesungen. Dort
lernt. man auch nicht zuzuhoren. Die di-
rekte akustische Wahrnehmung verkiin-
mert mehr und mehr, die Bilderflut hin-
gegen wichst kontinuierlich, Wo, um ein
Betspiel aus der Klangwelt zu geben, er-
fihrt cin Stadtkind heute, wie unter-
schiedlich Vigel singen oder dafl Mor-
gen und Abend, Sonuner und Winter von
ganz verschiedenen Kliingen bestinumi
sind?

Ein zweiter wichtiger Argumentati-
onsstrang in der Postman’schen Gedan-
kenkette ist der Mangel an Handlungs-
orientierung unseres gesammelten Wis-
sens und  aller  Alltags-Informationen.



Den Mensch »dsthetisch machen« (Schiller)
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Wofiir ist unser Wissen eigentlich gut?
Was konnen wir praktisch nutzen? Auch
dies trifft in starkem Mafie heute bereits
fiir Kinder zu. Sicher lernen sie irgend-
wann in der Schule, wie eine Flote funk-
tioniert. Aber nur ein kleiner Teil der
Schulkinder lernt aus dem theoretischen
Wissen auch spielerisch die praktische
Konsequenz: sich aus [Holz eine Flote zu
schnitzen und dann selbst Tone zu er-
zeugen,

Postman kritisiert schlieRlich, dafd in
der Kindererzichung bereits angelegt
wird, was dic Erwachsenenwelt be-
stimmt: jene »Spafdkultur«, dic weder
Anstrengung noch Werte kennt, sondern
in der alles und jedes zum enlertain-
ment verkommi. Gerade die frithe Kind-
heit ist aber eine Phase, in der Kinder

sich in den — kindgemifd kiirze-
ren — Abschnitten grofder Kon-
zentration mit Ernsthaftigkeit
und Ausdauer ihren Interessen
geradezu hingeben, jedoch auch
keine Anstrengung scheuen: —
der homo ludens in unverbilde-
ter Form. Klinge und musikali-
sche Horeindriicke eignen sich
besonders gut zu kiinstlerischer
Vermittlung an Kinder. Gerade
sie aber sind in der allgegenwiir-
tigen Spafkultur zu illustrati-
ver Dudelei verkommen, in der
kaum jemals der Anspruch auf
Hingabe oder auf eine wie auch
immer geartete geistige Ausein-
andersetzung gestellt wird.

Wenn man sich mit der Frage
beschiiftigt, welchen Stellen-
wert die Musik fiir Kinder heute
besitzt, dann ist den Postman-
schen Gedankengiingen noch
mindestens cin Argument hinzu-
zufiigen: die starke »Verkopf-
ung« der Erziehung: abfragbares
Wissen und Kenntnisse des »Ge-
wufit — wie« zihlen mehr als
Phantasie oder gestalterische
und formende Begabungen. Da-
mit, geht cine Konzentration auf
die visuelle Wahrnehmung ein-
her; unter allen Sinnen hat das
Sehen weit vor dem Horen und
noch mehr vor dem Fiihlen, Riechen
oder Schmecken Vorrang.

Diesen kritischen Uberlegungen zur
musischen Erziehung von Kindern heute
steht ein beachtlicher finanzieller und
organisatorischer Aufwand sowohl von
Seiten der Eltern als auch von Seiten des
Staates speziell fir die Musikerzichung
gegeniiber. Bis in die kleinsten Kommu-
nen gibt es Angebote bereits fiir die Pha-
se der frithen Kindheit, und nahezu fli-
chendeckend sorgen Jugendmusikschu-
len fiir auRerschulischen Instrumental-
unterricht; sie bilden Jugendorchester
und Choére und bieten auch Konzerte an.
Nicht verstummen wollen auch die Kla-
gen der Eltern und der einschligigen
Fachverbinde uiiber zu wenig und zu we-
nig guten Musikunterricht an den Schu-
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len, so dafd die aulerschulische Musiker-
zichung den notigen Ausgleich schaffen
miisse. Diese war bis vor zwanzig Jahren
aber nur fir begiiterte Eltern erschwing-
lich.

Heutzutage helfen die kommunal fi-
nanzierten Musikschulen, und es gibt fiir
den musikalischen Anfang verbilligien
Gruppenunterricht, sowic bei Bedarf vie-
lerorts auch Leihinstrumente. Seit vielen
Jahren organisiert die Jeunesse Musica-
le in ihrer deutschen Scektion unter dem
Rubrum »Jugend musiziert« Wetthewer-
be, um Begabungen friihzeitig zu erken-
nen und entsprechend zu fordern. Das
Bundesinnenministerium it sich den
DEUTSCIEN MUSIKRAT und seine Aktiviti-
ten, beispielsweise das Bundesjugendor-
chester und das Bundesjazzorchester,
cbenfalls eine Menge Geld kosten, und
im Rahmen des internationalen Jugend-
kulturaustauschs werden alljahrlich vie-
le Millionen Mark fiir Jugendkonzertrei-
sen ausgegeben. Selbst wenn man weif3,

dafs die Sportforderung bei Kommunen,
Landern und dem Bund ein vielfaches
jener Summen verschlingt, dic fiir die
Musikforderung aufgewendet werden,
bleibt der staatliche Aufwand auch im in-
ternationalen Vergleich nennenswert.

Diesc Forderung hat Tradition. Die
Padagogik propagierte seit je, daR es im
Prinzip keince unmusikalischen Kinder
gibt, dals die Qualitat der unterschiedlich
ausgepragten Musikalitit aber entschei-
dend vowm erzieherischen Umfeld ab-
hingt. Dem Musischen und seiner Forde-
rung wurde in der pidagogischen Re-
formbewegung seit der Jahrhundertwoen-
de theoretisch und  praktisch  grofie
Bedeutung beigemessen. Mehr und mehr
ging s um die Lrzichung des ganzen
Menschen, fiir den die musischen Bega-
bungen ebenso wichtig waren wie die in-
teliektuellen. Eine moderne Erzichung
sollte seit damals den jungen Menschen
frei machen, alle seine Begabungen zu
entfalten.

Musikalischer Iritherzichung zum Trotz ein Pop-Ldof fiir Kinder: DJ Bobo auf dem Bonner Museumsimeilen-
fest, 1997
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Auf diese Weise setzte die Lirziehungs-
bewegung Ideen um, die seit der Auf-
klarung immer aufs neuc formuliert wor-
den waren. Schiller zum Beispiel war
iiberzeugt davon, dafl eine Erziehung
zum Asthetisch-Schonen letztlich auch
das Moralisch-Gute bewirke. Sein Essay
»Uber die #sthetische Erziehung des
Menschen« aus dem Jahr 1795 betont:
»Es gehort also zu den wichiigsten Auf-
gaben der Kultur, den Menschen auch
schon in seinem blofd physischen Leben
der Form zu unterwerfen, und ihn, so
weit das Reich der Schénheit nur immer
reichen kann, dsthetisch zu machen, weil
nur aus dem isthetischen, nicht aber aus
dem physischen Zustand der moralische
sich entwickeln kann«. — Ein wenig ba-
naler und auf die Musik bezogen driickt
diesen Zusammenhang das Sprichwort
aus: » Wo man singt, da laf dich ruhig nie-
der, bose Menschen haben keine Lie-
der«.

Die Arbeiterbewegung folgte den Idecn
der Reformpidagogik und legte Wert auf
eine ganzheitliche Erziehung, die auch
die schopferischen Fahigkeiten der Kin-
der fordert. Sie hatte den freien, in all
seinen Fihigkeiten geformten »Neuen
Menschen« im Blick. Im schulischen Be-
reich lieRen sich diese Ideen bis 1933
aber nur ausnahmsweise verwirklichen.
Um so stirker begeisterten sie innerhalb
der Jugendbewegung und bei den linken
Intellektuellen. Auch eine symbolische
Uberhohung fand statt: die Art, wie beim
Singen geatmet wird, dazu der Pulsschlag
als Metrum, — sie wurden zu Symbolen ei-
nes freien Lebens ohne gesellschaftliche
Zwinge.

Bei den sozialistischen Jugendgrup-
pen wurde grof3er Wert gelegt auf das ge-
meinsame Singen, dessen soziale Bedeu-
tung — das Miteinander-Tun und das Auf-
cinander-Horen — immer besonders be-
tont wurde. Auf Wanderfahrten, bei
Gruppenabenden, als Rahmen politi-
scher oder geselliger Veranstaltungen
wurde dem gemeinsamen Musizieren ein
wichtiger Platz eingerdaumt. Bis in die
jlingste Zeit haben sich Elemente davon
beispielsweise bei der Ausgesialtung der
gewerkschaftlichen Maifeiern erhalten.

Paul Hindemith, Ernst Krenek, Carl Orff,
Paul Dessau, Kurt Weill komponierten in
den zwanziger Jahren fiir Kinder, und die
beiden ersteren reflektierten auch theo-
retisch, welche Bedeutung eine moderne
Musikerziehung fiir die Charakterbil-
dung der Jugend und damit fir das Ge-
meinwesen besitzt.

Die nationalsozialistische Ideologie
machte sich die fortschrittlichen Ele-
mente gerade der musischen Erziehung
zunutze und unterwarf sie ihren gesell-
schaftlichen Vorstellungen, ohne daf3
dies von vielen Erziehern rechtzeitig be-
merkt wurde. Gerade unter den »Jugend-
bewegten« unterstiitzten viele die natio-
nalsozialistische Jugendideologie. Des-
halb waren die Schwierigkeiten nach
1945 grof3, die musikalische Erziehung
auf eine den ideologischen Zusammen-
bruch reflektierende, neue Grundlage zu
stellen.

In der Nachkriegszeit wurde an die
Jahre vor 1933 aber nicht mit den pro-
gressiven Formen der zwanziger Jahre
wieder angekniipft, sondern es wurden
die eher romantischen Traditionen deut-
scher Innerlichkeit wieder aufgenom-
men. Man suchte »vom Kinde aus« »nach
einer Kindermusik, in der die wurzelhaf-
te Einheit der Kiinste und der Zusam-
menklang der Menschheit noch gegeben
sei«(Michael Alt). Das Einfache, Echte,
Urspriingliche, wie man es im Kind an-
gelegt sah, sollte durch schépferische
SelbstentauRerung und durch die volle
Entfaltlung des Gestaltungstriebes bei
der Jugend verwirklicht werden. Dies
fiihrte zum endgiiltigen Bruch zwischen
der zeitgenossischen Musik und der zeit-
genossischen Musikerziehung. Gert Otto
urteilte: »Die aus der Jugendbewegung
erwachsene Musische Bewegung in
Deutschland lebt nicht in einem Span-
nungsverhiltnis zur Realitét, sondern
flieht jeder Spannung um ihrer eigenen
Existenz willen«. Wenn es in Schiine-
manns »Geschichte der deutschen Schul-
musik« von 1928 noch hatte heif3en kon-
nen »Wie zu allen Zeiten ist die Musik
der Gegenwart das Mafld der padagogi-
schen Bewegung«, dann muf3 man fiir
die Nachkriegszeil konstatieren, daf? die
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zeitgendssische Musik in der Musikerzie-
hung keinen MaRstab mehr abgab.

Insbesondere Theodor W. Adorno be-
zog eine Gegenposition, indem er beton-
te: »Nur wenn Kunst dem eignen Bewe-
gungsgesetz folgl, tut sie das gesell-
schaftlich Rechte«. Er beklagte »die Ver-
kriippelung von Musikalitiit, die Abto-
tung von Phantasie und Begicrde nach
Neuem zugunsten cines statisch Frithen
und Primitiven«. Aber er konnte die pii-
dagogische Eigenbewegung, dic sich
vom Stand der Kunstmusik loste und
statt dessen die cher kunstlosen, mehr
handwerklichen oder spiclhaften Alkti-
vitdten der Kinder forderte, nicht we-
sentlich beeinflussen.

Heute stellt sich die Situation wieder
anders dar. Scit den sichziger Jahren
geht die Musikerziehung der Kinder und
Jugendlichen in der Schule mchr und
mehr zuriick, breitet sich im auRerschu-
lischen Bereich aber aus und vertieft
sich auch. Von der zeilgendssischen
Kunstmusik ist sic weit entfernt. Michael
Alt zieht die Jugendsoziologiec Hehmut
Schelskys heran, wenn er schreibt, daf3
»mit der Kunst vor allem auch die Mu-
sik an Bedeutung im geistigen Werden
der Jugendlichen verloren hat«. Jedoch
sind Elemente der Selbsterfahrung, der
Selbstverwirklichung, des  Kérperler-
nens durch Bewegung und der Kreati-
vitit in die musische Erzichung ecingezo-
gen, die cinerseits zu einer ncuen »Er-
lebniskultur«, andererseits zu einer neu-
en Spiritualitit, beispielsweise im Rah-
men der Friedensbewegung oder, neuetr-
dings, bei Ereignissen wie der Love-Pa-
rade gefiihrt haben. In diesen Kontext
gehort sicher auch die britische Begrib-
nisfeier.

Viele dieser Elemente miinden in eine
breite musikalische Popularkultur, die —
gefordert von der Kulturindustrie — in ih-
rer geistigen Billigversion als sakusti-
sches Kunstgewerbe zur Verzierung des
Alltags« (Ernst Krenek) fungieren. Das
Horen von Musik dient nicht mehr als
»Werkzeug der Innerlichkeit« (Kierke-
gaard), sondern hat sich mchr und mehr
Zu einem passiven [loren entwickelt:
Horen ohne zuzuhoren. Die Kulturindu-
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strie bedient vor allem einen Musik-
markt, in dem nicht das Schopferische
oder die Auscinandersetzung mit der
Musik als Kunst ausschlaggebend sind,
sondern Absalz und Konsum. In diesen
Markt sind von f{rither Jugend an auch
die Kinder als Konsumenten ecinbezogen.

Auf der anderen Seite hatl die Musik
wesentlichen Anteil an der Formulierung
ciner Alternativlkultur, in die eine radika-
le Kritik am biirgerlichen Kulturbegriff
eingeflossen ist. Beispiclhaft wiire in die-
sem Zusammenhang die Aktion »Musik
gegen Gewalt« zu nennen, die im Jahr
1992 das Jahresthema der Arbeitsge-
meinschaft Musik in der Evangelischen
Jugend e.V. war. Nach einer Umirage wa-
ren an dieser Aktion insgesamt rund
80.000 Kinder und Jugendliche in 3.500
Gruppen beteiligt.

Ist Grund zur Panik? Eigentlich nicht,
denn Kinder und Jugendliche entwickeln
dort, wo ihnen die Freiheit dazu gegeben
wird, einen originéiren eignen Zugang zur
Musik. [hre Auscinandersetzung mit der
modernen E-Musik ist wesentlich unpro-
blematischer als dicjenige der dlteren
Generation, nur fehlt es zumeist im Vor-
feld an der entsprechenden vorbereiten-
den Unterweisung. Am Willen der Kinder
und der jungen Menschen, sich mit der
musikalischen Formensprache unserer
Zeil. auseinanderzusetzen, fehll es weil
weniger.

Orduung wund Freiheil, FFreiheit wnd
Ordnung -, als Voraussetzung fiir alles
Schopferische gehoren die beiden Be-
griffe zusammen. Es scheint an der Zeit,
diese Werte nicht nur als Markigescetze,
sondernt auch als Richtsehnur fiir cine
Padagogik zu begreifen, in der das
Schopferische von Kindesbeinen an wice-
der scinen angestammiten Platz findet,
Bazu gehort vor allem die Befreiung von
dem allgegenwiirtigen akustischen Miill
und die Entwicklung einer neuen Hor-
kultur. Wir miissen die Knlturtechnik des
bewuBten und aktiven Horens wieder in
uns und unseren Kindern entwickeln, so
daff die Musik erncul ein ernstzuneh-
mendes geistiges Gegeniiboer mit dstheti-
schen und ethischen Qualitiiten werden
kann.



Kritik

WOLFGANG THIERSE
Nur wer angreift, kann gewinnen
Albrecht Mullers Wahlkampfstudie von 72

Es gibt Biicher, die alleine deswegen erschei-
nen, weil sie von einem Ercignis handeln,
das ein Viertel- oder cin halbes Jahrhundert
zuriickliegt. Aktualitit konnen sie, wollen sie
manchmal auch gar nicht beanspruchen. Das
gilt fiir den vorlicgenden Band ausdriicklich
nicht. Albrecht Miller reklamiert schon mit
dem Titel: Siege kann man machen cinen ein-
deutigen Aktualititsbezug. Kann das funktio-
nieren in ciner Gesellschaft, die sich in den ver-
gangenen gut 256 Jaliren so dramatisch verin-
dert hat? Miller ist sich der Gefahren seines
Fxperiments bewuRt, schreibt er doch selbst
(allerdings erst auf der vorletzten Seite), »daid
man sich ernsthaft mit dem Einwand auseinan-
dersetzen (mufd), dald sich die Zeiten gedindert
haben.« Wie, darauf geht er nur sehr kursorisch
ein. Behalten wir also seine Warnung im Kopf'
und schauen uns an, worin dic Vorbildfunktion
des »Willy-wiithlen-Wahlkampfes« von 1972 far
heute liegen konnte.

Miiller riuni zunichst mit, dem — auch in hi-
storisch-fachwissenschaltlichen Arbeiten weit
verbreiteten — Vorurteil auf, der damalige iiber-
ragende Sieg mit 45,8 Prozent der Stimmen bei
ciner Rekordwahlbeteiligung von 91,1 Prozent
und cinem Erstwihlerzuspruch von ca. b5 Pro-
zent sei der sPD quasi von selbst zugefallen aul-
grund eines positiven Zeitgeist-Trends, der ho-
hen Zustimmung zur Ostpolitik und dem Kanz-
lerbonus Brandts. Er erinnert zunichst an die
Voraussetzungen: die in den Jahren zuvor or-
folgte Abkehr der jungen Gencration von der
sph wegen der grofden Koalition und der Not-
standsgesetze; die zeitweilige Law and order-
Stimmung aufgrund des Bombenterrors der
Baader-Meinhof-Gruppe und das palistinensi-
sche Attentat auf die israelische Olympiamann-
schaft in Minchen; den Austritt aus Regierung
und Partei des populdrsten Ministers Karl Schil-
ler, der anschliefSend mit Ludwig Frhard den
cpu-Wahlkampf unterstiitzie, sowie die massive
finanzielle und publizistische Unterstiitzung
der Unionsparteien durch Wirtschaftsverbin-
de, Firmenbosse und anonyme Anzcigenkam-
pagnen. Bei den finanziell zur Verfiigung ste-
henden Wahlkampfiitteln betrug das Verhilt-
nis zwischen Union und sep 5:2, bei den ge-
schaltelen Anzeigen 4:1.

Miillers erste Hauptthese, die sich in Varia-
tionen durch sein Buch zicht, lautet zugespitzt:
Nur wer angreift, kann gewinnen. In Miillers
Worten: »Die Anzeigen illustrieren auch, daf3
die srb keine Angst davor hatte, den Namen
des politischen Gegners und seine Argumente
in den Mund zu nchmen. Nach traditioneller
Meinung ist das ja cine Todsiinde der poli-
tischen Werbung.« Auch die Fernschspots
begannen »in der Regel mit einem harten, fil-
misch aufbereiteten Angriff auf die Unionc«.
Und gegeniiber der reichlich dokumentierten
Holzhammermethode des politischen Gegners
scheule sich die spD nicht, in Anzeigen und Pla-
katen auf einen groben Klotz einen groben Keil
zu setzen. Wahlkampfziel war also die Aus-
arbeitung politischer Alternativen und klarer
Profile der politischen Konkurrenten. Miiller
glaubt zeigen zu konnen, dald cs gerade diese
Polarisierung war, dic zwei fiir die srD zentrale
Folgeeffekte erzeugte: Es blieb kein Raum fiir
eine rechtsradikale Partei. Die Protestwihler
gingen zu einem guten Teil zur regicrenden spn
iiber, cin in anderen Wahlkimpfen so kaum an-
zutreffender Vorgang. Sonstige Nichtwihler
wurden durch die harie Gegenkampagne gegen
die (zum Teil anonyme) Unterstiitzung der Uni-
on durch das »Grof3e Geld« mobilisiert.

Betrachten wir die zweite Hauptthese, dies-
mal in den Worten Willy Brandts: »Wahlen wer-
den nicht durch das Fernsehen, das Radio, Zei-
tungsberichte, Annoncen, Plakataktionen be-
einflufdt, sondern weitgehend durch unsere
Uberzeugungsarbeil im Gesprich entschieden.«
Wahlkidmpfe - so ergidnzt der Autor — dienen
auch zur Erweiterung des Spiclraums kiinftiger
Politik. Ior setzt deshalb — und zwar in ciner der
sph liberwiegend wenig wohlgesonnenen Me-
dienlandschaft mehr denn je — auf die Mobilisie-
rung der cigenen Mitglieder und Anhiinger,
warnt vor der nur plakativen und populistischen
Vermittlung der eigenen Wahlziele iiber Agentu-
ren oder Fernsehspots. Ohne engagierte, begei-
sterte Menschen habe dic Wahl 1972 nicht zu-
gunsten der seb entschieden werden kénnen.
Als Beleg verweist er auf Untersuchungen aus
dem Noelle-Neumann-Institut, dic fir diesen
Wahlkampf eine signifikant héhere »Bekenner-
haltung« der spp-Withlerinnen und Wihler fest-
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stellen konnten: 63 Prozent von ihnen fanden es
gut, Plaketten und Aufkleber zu tragen, was von
etwa der gleichen Quote der ¢hr/est-Anhiinger-
schaft abgelehnt wurde. srp-Anhiinger waren
deutlich haufiger bereit, tiber Politik und ihre ei-
genen Uberzeugungen zu reden. Miiller weil3,
daf3 der dafiir notwendige Entwurf cines »sozi-
aldemokratischen Projekts« ein hohes MaRd an
Ubereinstimmung  zwischen Kanzlerkandidat,
Partei und Anhingerschaft voraussctzt, damit
iiber eine solche »Gegenotfentlichkeit« wach-
sende Zustimmung mobilisicrt werden kann. Er
hat an dic potentiellen Kanzlerkandidaten der
spb deshalb auch eine unmif3verstiindliche Bot-
schaft parat, die sich aus seiner Zusammenar-
beit mit Willy Brandt speist: »Brandt empfand
die diskussionsfreudige, lebendige sep bei allem
Arger im einzelnen nicht in erster Linie als Be-
lastung, sondern als cine Grundlage seines per-
sonlichen Erfolges. Solange ich mit Willy Brandt
zusammengearbeitet habe, habe ich nicht er-
lebt, daf3 er {iber die srpD Schlechtes gesagt hit-
te, cine Grundregel, an die sich z. B. auch Hel-
mut Kohl hiilt. Beiden ist ja auch gemecinsam,
dafd sie keine Spitzenpopularititen erreichten
und dennoch mit und fiir ihre Partei Wahlen ge-
wonnen haben.«
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Kanzler Brandt und Manager Miiller am Rande des »Willy withlen«-Wahlkamples, 1972 Foto: J. 11 Darchinger

Miillers dritte Hauptthese ist die, da$ sich
Politik schon selbst aufgegeben hat, die ihre
Wahlkampfstrategic an den demoskopischen
Umfrageergebnissen orientiert. und auf cine
imaginire »Mitte« zielt. Auch hier beruft er sich
aut entsprechende Warnungen, wie sic Willy
Brandt noch in seiner Abschicdsrede als Partoei-
vorsitzender formuliert hat, Fine solche Orien-
tierang konne nicht erfolgreich sein, weil sice
keine Autbruchstimmung erzeugt, verunsichoert
statl mobilisiert. »Offen zu sagen, was man will
und womit man Reformen finanzieren witl, und
auch im Wahljahr dann nicht ecinknicken, hat
sich ausgezahlt. « Dieser Satz gilt wohl auch hew-
te noch. Der Autor kann nachweisen, dafs Wah-
len auch dann gewonnen werden kinnen, wenn
weiterhin eine Mehrheit der Wahlbevolkerung
der Union in Wirtschaftsfragen die hohere Kom-
petenz zuweist. Aber, so lautet auch hier seine
auf heute bezogene Warnung: » Wenn die spnh ihr
Wilhlerpotential voll ausschopfen will, diirfen
Sozialdemokraten nicht in der Welt heramlau-
fen und erzahlen, Umweltschutz und Arbeits-
platzsicherung seien Gegensitze.«

Sicher — der Autor leugnet es auch nicht -
»die Zeiten« haben sich gedndert. Gerade wirin
Ostdeutschland sind weit von der Mobilisice-



rungstihigkeit der sep der frithen 70er Jahre
entfernt. Wir werden also eine intelligente Ver-
kniipfung von medialen »Inszenicrungen« und
einer dic Mitglieder und Anhiinger cinbeziehen-
den Offentlichkeitsarbeit im Wahlkampf brau-
chen. Aber selbst wenn man Miillers Thesen
aus ihrem Zeitbezug herausnimmt, bleiben sei-
ne Hauptbotschaften in hohem Mafic aktuell.

Albrecht Miiller: Willy wiihlen '72. Siege kann
man machen. In Zusammenarbeil mit Hey-
mann Miiller, Plogei-Verlag, Annweiler 1997,
207 S., DM 48,~

JORG PLATH

Tastendriicken
Tomek Tryznas Mar vom Niedergang Polens

as in einem europiischen Land ein Erfolg

ist, muf3 in einem anderen noch lange kei-
ner werden. Geschichte und Kultur, Probleme
und Entwicklungen sind so unterschiedlich,
daf nur gianzlich auf Einfachheit und Verstind-
lichkeit orientierte Kunstprodukte wie die ame-
rikanischen ohne Schwierigkeiten die Grenzen
iberwinden kdnnen.

Es sei denn, man sorgt fiir Anschluf3fahig-
keit an anderce Kulturen, indem man hem-
mungslos mit Bedeutung wuchert und hofft, ir-
gendetwas wird schon fremde Befindlichkeiten
treffen. Kin solches Intereuropa l4f3t sich in To-
mek Tryznas Roman Frdaulein Niemand be-
staunen.

Tryzna gibt vor, eine ganz einfache Ge-
schichie zu erzihlen: Die fiinfzehnjihrige Er-
ziahlerin Maria verliert erst ihre ldentitit und
dann ihr Leben. Eine Tragodie aus enttduschter
Liebe, so scheint es. Denn Maria wahlt den Frei-
tod, nachdem sie nacheinander von zwei
Freundinnen hintergangen worden ist. Die
Orte, Symbole und Metaphern des Romans
sprechen jedoch eine andere Sprache. Tryzna
erzihlt zwar cine einfache Geschichte. Nur
handelt sie weniger von Maria als von der kapi-
talistischen Moderne und ihrer zersidrerischen
Wirkung auf ein im Frieden mit sich und der
Welt lebendes Polen.

Am Anfang von aller Geschichte und also
auch der von Friulein Niemand waren dic Fa-
milic und ihr gemeinsam bestelltes Land. Dann
beginnt unwiderruflich dic neue Zeit: Bei der
fiinfzehnjihrigen Maria setzt die Menstruation
ein, und am néchsten Tag zieht die Familic in
cine 20 Kilometer entfernte Kleinstadt. Den
Verlust der Kindheit zeigt Marias Korper an,
den Verlust der lindlichen Heimat artikuliert
die Mutter, als sie im neunten Stock des Plat-
tenbaus die Entfernung zum fruchtbaren Mut-
terboden beklagt. Mit dem heiteren, wenn auch
armlichen und beschwerlichen Familienleben
ist es nun vorbei, Die Erzahlerin ist aus den fa-
milidren Bindungen entlassen und muf sich an-
dere Gesellschaft suchen.

In der neuen Schule wird sie jedoch als Un-
schuld vom Lande verhohnt. Nur Kasia, eine
AufRenseiterin, befreundet sich mit ihr, Dank-
bar himmelt Maria Kasia an und beeilt sich,
ihren Anspriichen zu entsprechen. Die kompo-
nierende Kasia, deren Vater im Westen lebt und
sie mit elektronischen Musikinstrumenten ver-
wohnt, sdl mit protestantischen, psychologi-
schen und autorititskritischen, kurz: mit ketze-
rischen Gedanken den Zweifel in das Herz der
strenggliubigen und naiven Freundin. Maria er-
liegt widerstandslos dem Lockruf der Abgriin-
de, von denen Kasia so geheimnisvoll erzihlt.
Schliefslich spuckt sie gar auf Kasias Befchl hin
in ein Weihwasserbecken. Damit hat Maria dic
Fahrt in die Holle angetreten, die ihr Kasia an-
gekiindigt hatte.

Nun ist Marias Unmittelbarkeit gebrochen,
nun weifd die bitter Enttduschie, dafd man sich
verstellen muf3. Mit dieser neuen Fihigkeit ge-
winnt sie im zwciten Teil die Freundschaft
Ewas. Die Klassenschonste beherrscht ihre
Umwelt, indem sie den schonen Schein des
durch Dollarbesitz erméglichten Konsums ver-
korpert; die Fiinfzehnjihrige liebt es, Minnern
auf der Strafie die Kopfe zu verdrehen, so da
sie gegen Verkehrsschilder laufen. Sie befolgt
das Dschungelgesetz des Stirkeren, weil die
begehrten Giiter knapp sind. Wieder sehnt sich
Maria danach, ihrer Freundin dhnlich zu wer-
den, und gleitet in die bunte Weltl eines in Ewas
Elternhaus herumliegenden Warenkatalogs.
Dann taucht Kasia wieder auf, und weil Maria
unschliissig zwischen beiden Freundinnen hin-
und hergerissen ist, verliert sie beide und mit
ihnen jeden Halt in der Wirklichkeit. Die letzten
Szenen sind Traumsequenzen, und in einer
spricht Maria die Wahrheit iiber sich aus: Sie
traumt, Kwa und Kasia dabei zu belauschen,
wie sie sie als »Friulein Niemand« verhOhnen.
Ob sich Maria daraufhin tatsiichlich in den Tod
stiirzt oder sie auch dies triumt, bieibt unklar.
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Iriuiein Niemand
irrt zwischen Welten umher
und stirbt als Allegorie

Foto: Ellen Pieper

Warun, diese pictitlose Frage sei erlaubt,
orst jetzt? Warum geht Maria nicht schon am
Verlust ihrer paradicsischen Unschuld zugrun-
de? Warum mufs sie erst in die Holle befordert
werden, um unter die Rider des reinen Mate-
rialismus geraten zu konnen? Offenbar begreifl
Tryzna den Katholizismus als cine besondere
Sphére, die mit dem Materialismus der kapitali-
stischen Konsumwelt in keiner direkten Ver-
bindung stcht.

Doch dieser Katholizismus, der der Konsum-
welt allein entgegengesetzt wird, erscheint selt-
sam ausgezehrt. Das Alte hat seine normative
Kraft verloren, weil Dollars, Cabrios und Klei-
der der Pariser Haute Couture das Regiment in
den Herzen des Nachwuchses iibernonmimen ha-
ben. Tryzna ruft den Glauben zwar noch auf, al-
lein, den Glauben an seine normalive Krafl hat
cr verloren.

Unverkennbar ist Iydulein Niemand ein
Roman des Ubergangs vom Sozialisimus in den
Kapitalismus, dariiber kann dic Veroffent-
lichung erst 1994 nicht hinwegtiuschen. Ge-
schrieben hat Tryzna die Geschichte, die be-
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driickende Erfahrungen mit den Schattensei-

ten  kapitalistischer  Modernisierung — auszu-
dritcken scheint, niimlich bereits 1988, Fydiu-
lein Niemand wurde bislang in zehn Sprachen
(ibersetzt und 1996 von Andrzej Wajda vertilmi.
Durchaus zu verkennen ist dagegen, was der
deutsche Verlag verschweigt: Frdulein Nie-
mand st ein Buch fiir Jugendliche nnd hat als
solches Exfolg in Polen. Welche Qualitiiten mi-
gen Luchterhand bewogen haben, os als Ro-
man fir Krwachsene anzupreisen?

Ohne Zweifel entlockt Tryzna dem bekann-
ten kulturpessimistischen Drama der Moderne
einige hitbsche Akzente, indem er s von einer
Jugendlichen erziihlen At (cine {ibrigens zuy
Zeil sehr beliebte Erzithlperspektive - siche
Christoph Hein, FFrank McCourt w, a.). Beson-
ders der erste Teil des Buches enthiilt schéne
Szenen, wenn Maria und Kasia kurzweilige Ge-
spriche fithren oder Kasias Musik bei Maria Vi-
sionen auslost. Dagegen fllt der zweite Teil
deutlich ab; besonders die Szenen, in denen
sich Maria in eine Katalog- und Mirchenwell
verliert, wirken plakativ und leblos.



Spatestens zu Beginn des zweiten Teils wird
jedoch deutlich, daf Tomek Tryzna seine Mir
vom Niedergang Polens etwas zu freigiebig mit
Bedeutungen ausstatficrt. hat. Gut und Bose tre-
ten gegeneinander an und schillern zugleich wie
Alt und Neu, wic Land und Stadt, wic Familie
und atomisiertes Individuum. Dabei vermeidet
Tryzna immerhin dic Idealisierung der Vergan-
genheit: Marias Familie ist eine routinierte Not-
gemeinschafl und das vergangene Zeitalter kein
goldenes, sondern bitter arm. Nur kommt es
dann noch schlimmer. Tryzna erziihlt eine heil-
lose Verfallsgeschichte, die die bekannten Be-
griffe der Kulturkritik evoziert, dieser aber zu-
gleich die positive Orientierung raubt.

Solch postmodernem Erziihlen gerinnt die
Hauptfigur zur Allegorie. Mag Marias Schicksal
auch zwischen Pubertitsproblematik, ent-
tauschter Liebe, Identititsverlust, Pygmalion
und Doppelgingertum schillern, beherrschend
thront {iber allen angelagerten Bedeutungen
der Katholizismus. Weil er in der Volksrepublik
Polen die nationale ldentitit aufrechterhielt,
wird die gliubige Maria zur Allegorie fiir das be-
drohte eigentliche Polen; sic stirbt, nachdem
sie ihre polnische Identitéit verloren hat.

Einer Allegorie muf3 die tragische Fallhohe
fehlen. Nichts scheint sich in Maria gegen ihr
Schicksal zu striuben. Auch der Katholizismus
vermag ihr keinen Halt zu geben. Tryznas dies-
beziigliche Bemithungen erschépfen sich oh-
nehin fast mit. ihrem Vornamen, dem Namen
der Gottesmutter. Wichtig ist ihm, dafd beide
Freundinnen, die der Tiefenzeichnung ebenso
entbehren, Maria soforl, umbenennen.

»Tastendriicken« nennt Kasia diesen Vor-
gang cinmal: Worte funktional einzusetzen, um
eine bestimmte Wirkung zu erreichen. Maria
lernt es als Manipulation und Verstellung ken-
nen, sie geht daran zugrunde. Tomek Tryzna be-
treibt das Tastendricken, das scin Buch zu kri-
tisieren vorgibt, virtuos. Tastendriickend hiuft
or ein Ubermaf3 an Bedeutungen an, dic einen
diffusen Antikapitalimus und eine diffuse Sehn-
sucht nach besseren Zeiten bedienen. Damit, ist
Frauwlein Niemand universal anschlufi-, also
cxportfihig, Tryzna zeigt der amerikanischen
Durchschnittsware, wie man nicht nur mit Ab-
strichen, sondern auch mit vielen Zugaben -
folg haben kann. Der Roman wird sich mit Si-
cherheit gut verkaufen. Gelobt werden kann er
allerdings nur fiir seine prichtige Ausstattung
mif, Bedeutungen.

Tomek Tryzna: Friulein Niewmand. Aus dem
Polwischen wvon  Agnieszka  Grzybkowska,
Luchterhand Literatuyverlay, Miinchen 1997,
344 S., DM 39,80

LINDA PIEPER

Opium fiir die Intelligenz
Uwe Porksen flaniert in Bilderwelten

Wir sind eine Gesellschaft, die visuell ar-
gumentiert,.« - Was zunichst wie cin
hinldnglich bekannter Allgemeinplatz daher-
kommt, erwcist sich bei niherer Betrachtung
als Dreh- und Angelpunkt der jiingsten Ver-
Offentlichung des Sprachwissenschaftlers
Uwe Porksen. Er skizzier! den Inhalt des Bu-
ches und formuliert gleichzeitig die zentrale
Kritik.

Porksens Thema ist »die Uberdehnung ei-
nes Modells«, das wachsende Ungleichgewicht
zwischen Wissenschaft und 6ffentlichem Be-
reich. Dort, wo ein Wissenschaftswerkzeug,
wie beispielsweise die Chaosthceorie, in ein
Sozialwerkzeug, ein Konzept der Gesellschafl
umschlédgt, hakt er mit seiner Kritik cin. Legt
die >soziale Lesart< der Chaostheorie den
Schlufs nahe, in den gegenwiirligen gesell-
schaftlichen Krisen vor allem die Chancen zur
Selbstheilung und Entwicklung neuer Ordnung
zu sechen, spricht Porksen von »sozialdsthe-
tischer Naturromantik« und »Opium fir die
Intelligenz«.

Die fehlende Autonomic des Sozialen und
Politischen fithrt er zuriick auf den iiberméich-
tigen Hang zur Veranschaulichung, auf den Ver-
such, in jedem Fall cinen visuellen Zugriff auf
die Wirklichkeit zu finden. Parallel zu den Ste-
reolypen, die er schon 1988 in seinem Lssay
Plastikwdrter. Die Sprache ciner internatio-
nalen Diktalur untersuchte, bezeichnet Pork-
sen die infernationalen Schliisselbilder als »Vi-
siotype«. Gemeint sind dabei nicht die Bilder
in der Kunst, sondern mit Bedeutungen iiber-
ladene Metaphern aus dem Bereich wissen-
schaftlichen Expertentums. Diesc sich rasch
standardisierenden Visualisierungen werden zu
Offentlichen Sinnbildern, dic zwar als » Extrem-
fall von Sachlichkeit« gelten, aber tatsachlich
eine erhebliche Bannkraft entwickeln, Gefiihle
und Wertungen provozieren. »Statt des Inhalts
wirkt der Nimbus. «

Den Befund eines Primats des naturwissen-
schaftlich-technischen Fortschritts vor dem so-
zialen und politischen Gehalt der Welt ordnet
Porksen ein in die Diskussion um die Zukunft.
der Meinungsfreiheit in einer globalisierten In-
formationsgesellschaft. Seine Argumentation
erinnert hicer an die Uberlegungen des franzosi-
schen Philosphen Paul Virilios. In dem Essay
Fluchtgeschwindigkeit fragt dieser nach der
Bedrohung individueller Wahrnehmungsfrei-
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Globale Schnormen
filtern unsere
Wahrnehmungen.
Die Welt hinter

den Bildern wird
unfafdbar

Foto: Kunst- und
Ausstellungshalle
der Bundesrepublik
Deutschland

heit durch die »Industrialisierung des Horens
und Sehens«. Porksen nun warnt. vor der Be-
schrinkung von Verstindnis und Verhalten
durch global wirksame Sch- und Denknormen.
Sein Ziel ist jedoch nicht eine handlungsre-
levante Medien-, Wissenschafts- oder Gesell-
schaftskritik. Thm geht es erst cinmal darum,
»den Anteil der drohenden und gliickver-
heienden Bildzeichen an diesein Gang der
Dinge zu verstehenc.

Das anspruchsvolle Erkenntnisziel wird al-
lerdings an mehreren Stellen zum Stolperstein.
Porksen verliert sich oft in seinem Bemiihen,
eine umfassende Typologie »>des Visiotyps« zu
entwerfen. Die langatmigen theoretischen Sc-
quenzen ermiiden. Ein Beispiel dafir ist der
»Versuch eines Phantombildes der globalen
Visiotype«. Hier entwickelt Porksen ein in vier
Hauptaspekte untergliedertes Profil, das 25
Einzelpunkte und 32 Buchseiten umfafit, — Man
mufd vermutlich Kollege oder Schiiler des Frei-
burger Professors sein, um solchen detailver-
liebten Theoriestrecken etwas abgewinnen zu
konnen.

Dessen ungeachtel enthilt das Buch vicle
Diskussionsansitze, die cs sich weiterzuverfol-
gen lohnt. Es bildet die Grundlage ciner Bildge-
brauchskritik —~ parallel zur Sprachgebrauchs-
kritik -, die nicht einzelne Visualisicrungen auf
einen Index setzt, sondern standardisierte, zur
Schnorm geronnene Muster imuner neu zur Dis-
kussion stellt.

Uhwe Pirksen: Weltmarkt der Bilder. Fine Phi-
losophie der Visiotype, Klett-Cotta, Stuttgart
1997, 329 8., zahly. Abb., DM 38,
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JOCHEN HORISCII

Der erblickte Blick

Giinter Metken iiber Courbets
Skandal-Bild

ie weit und erwartungsfroh gespreizten

Beine einer wohlgeformten, jungen Frau
geben den Blick frei auf den Ursprung der Welt:
auf die ein wenig geofinete Vagina und tiber sie
hinaus auf den Bauch, den Nabel und die rech-
te Brust ciner hingestreckten Schonen. Thre lin-
ke Brust ist von cinem Schleier bedeckt, die
hochgestreckten Arme, der Kopf und die Un-
terschenkel der Schonen befinden sich schon
Jenseits des Bildrandes. Gustave Courbets 1866
entstandenes und eher kleinformatiges (46 mal
55 cm) Bild Der Usprung der Welt hat sich in
frappantemt Realismus auf e¢ben das Wesent-
liche beschrinkt, das als undarstelibar galt.
Und offenbar in gewisser Weise imnier noch
gilt. Denn auf dem Umschlag des Buches von
Glnter Metken, das diesem cinen Bild gewid-
met ist, wird es nicht abgebildet. Noch heute
bereitet es offenbar so viel Verlegenheit wie zu
Goethes Zeiten, Heifdt es doch {iber die Miitter
und somit iiber den Ursprung des in-die-Welt-
Kommens in Faust II: »Von ihnen sprechen ist
Verlegenheit. «

Eine Verlegenheit, die dazu flihrt, dafs ein se-
rioser Autor wie Metken und ein serioser Verlag
wie Prestel es vorzichen, statt des Bildes, um
das es geht, ein Ersatzbild auf den Umschlag za
bringen — nidmlich das gleichformatige Ka-
schierbild, das André Masson 1955 im Auftrag



des Resitzers von Courbets Skandalbild anfer-
tigte und das dasselbe, aber eben auf ganz an-
dere, néamlich pastelleuse Weise zeigl.

Seit 1995 ist Courbets Bild 6ffentlich zu-
giinglich. Es hingt an prominentem Ort: im
Pariser Musée d'Orsay. Und also nicht mehr im
Landhaus des Psychoanalytikers Jacques La-
can, der die franzosische Theorie- und Intel-
lektuellen-Szene dieses Jahrhunderts so nach-
haltig gepriigt hat wie sonst wohl nur Jean-Paul
Sartre. Kein anderer als Lacan war es also, der
Courbets berithmt-beriichtigtes Bild 1955 er-
worben hatte. Das Kunstmarktritsel, nicht
aber das offenbare Geheimnis dieses Bildes ist
gelost. Lacans Erben tibergaben es — auch aus
steuerrechtlichen Griinden - der Offentlich-
keit. Gemalt wurde L'Origine du monde 1866
als Auftragsarbeil fiir den legendenumwo-
benen tiirkischen Gesandten in Paris, fiir Halil
Serif Pascha, genannt Khalil Bey. Ein homme
a femmes, cin Spieler, ein Salon-Lowe und
Kunstsammler von verschwenderischer Grof3-
ziigigkeit, der auch andere laszive Bilder Cour-
bets erwarb — darunter das Bild Der Schlaf, das
zwei ruhende nackte Frauen in inniger Um-
armung zeigt. 1868 mufdte Khalil Bey nach
ruindsen Gliicksspielen seine Sammlung ver-
kaufen. Das Bild gelangte nach Umwegen in
den Besitz des ungarischen Barons Ferencz
Hatvany, der es dann an Lacan und seine spi-
tere Frau und damalige Geliebte Silvia Bataille
verkaufte.

Und damit hat es seinen rechten Bestim-
mungsort erreicht. Denn fiir Lacans Werk ist es
zweifellos von ausschlaggebender Bedeutung.
Metken streift diese theoriegeschichtliche
Pointe, dafl ein Gemilde Intscheidendes zur
Ausbildung eines wirkungsmichtigen und klu-
gen Begriffskonzepls beitrug, nur en passant.
Er erwiahnt zwar, dafd der im Kreis der Surreali-
sten verkehrende franzosische Psychoanalyti-
ker 1955 und also in cben dem Jahr, in dem er
Courbels Bild erwarb, Heidegger im Schwarz-
wald besuchte, um ihm dic Zustimmung zur Pu-
blikation des Logos-Aufsatzes in Lacans Zeit-
schrift DIE PSYCHOANALYSE abzugewinnen. IHei-
degger stimmte erstaunlicherweise zu.

Und so gerieten Heideggers Uberlegungen
zum urspriinglichen Wahrheitsverstindnis der
Griechen, die Wahrheit als Aletheia, als Unver-
borgenheit dachten, in den psychoanalytischen
Kontext, den er, der Antimoderne, sonst gera-
dezu panisch mied. Einer und nicht der gering-
ste der Griinde dafiir, daf Heidegger in Frank-
reich eine vollig andere Rezeption zuteil wurde
als in Deutschland.

Metken entschiirft diesen Kontext. Seine In-
terpretation stellt Courbets Bild in biographi-

sche und kunsthistorische Zusammenhénge. Er
schligt einen Bogen von Paradiesesdarstellun-
gen bis zu Marcel Duchamps voyeuristischem
Arrangement Ftant donnds. Der Frauenheld
Courbet habe, so Metken, die Tradition des Akt-
bildes, wie sie etwa bei Delacroix und Ingres
ausgebildet ist, realistisch tiberboten. Courbet
hat sich dabei wohl auch von den pornographi-
schen Aktphotos anregen lassen, dic es schon
in den Kinderzeiten des ncuen Mediums Photo-
graphie gab. Vor allem aber hat er, so Metkens
Erklarung des Bildtitels, in der Tradition der
‘rotisierung von Natur gemait. Grotten und
Felsspalten gehorien zu seinen Licblingsmoti-
ven. Und in der Tat gibt es formale und motiv-
liche Affinititen zwischen der Vulva-Darstel-
lung im Ursprung der Welt und der Ausgestal-
tung cines Grottencingangs in einem Courbet-
Gemaélde von 1864 mit dem Titel Die Felsgrotie
der Loue. Die plutonischen Assoziationen bei-
der Motivfelder aber entgehen Metken: die Vul-
va wie die Felsgrotte gewihren Zugang zu den
plutonischen Hohlen, aus denen die Fruchtbar-
keit und der Reichtum, aber eben auch der Tod
(Hadeshohle!) kommen.

Diesen Zusammenhang von Geben und Neh-
men, von Fros und Thanatos gibt es in Cour-
bets Bild zu sehen. Zeigt es cine Ruhende, cine
Schlafende oder gar einc dem »kleinen Tod«

“Anhcimgefallene? Wir wissen es nicht. Und

doch handelt es sich tatsidchlich und buchstib-
lich um ein Aletheia/ein Unverborgenheits-
Bild. Thm geht es um die »nackte Wahrheit«.
Keine mythologischen Ornamente sorgen fir
eine Pseudolegitimation der Darstellung weit
geoffneter Frauenschenkel, die den Ursprung
der Welt schamlos blof3legen. Iis geht vielmehr
in duBerstem Realismus um die »Sache«, mit
Lacan zu reden: um »la chose freudienne«. Und
diese Sache ist abgriindig. Courbet hat sein Bild
nimlich so gemalt, da sein (ménnlicher?) Be-
trachter, wenn er zwischen die Frauenschenkel
schaut, seinerseits einem Bick begegnet. Die
halbgeotffnete Vulva erblickt den Blick des Be-
trachters, sie blinzelt ihn an. Lacan handelt in
seiner bedeutenden Vorlesung aus dem Jahr
1972/73 unter dem Titel Encore (»Noch«) von
der Spaltung zwischen Auge und Blick. Ein
Auge 1idf3t sich (von vielen) erblicken, der Blick
eines Anderen aber kann allenfalls einen ande-
ren Blick treffen und in ihm aufgehen. Deshalb
taugt der Blick zum fetischistischen Partialob-
jekt, mit dem man Symbiosen eingehen kann.
Ein Dritter kann sich nicht in zwei Blicke, die
sich treffen und symbiotisch eins werden, ein-
klinken. Der Blick aber ist traumatisch: er er-
blickt einen Mangel (freudianisch: eine Kastra-
tion). Die von Courbet gemalte Vulva ist und
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Uberdauerte Zensur und moralische Iimporang im Sehutz eines Surrealisten: Gustave Courbets =Der Ursprung
der Welt«, 1866

hat (anders als spitere surrealistische Arrange-
ments von Auge und Vulva, aufl die Metken
nicht eingeht) kein Auge; aber sie ist ein tran-
matisch-traumatisierender, (sich) versprechen-
der Blick. Courbets Bild verzichtet auf alle in
der  Kunstgeschichte tradierten  allegorisch-
symbolischen Bedeutungshofe. Aber es (he)-
sagl ctwas: ich erblicke, wie du erblickst, dafd
Du jenseits aller Verschleierungen den Up-
sprung der Welt erblickst und erschrickst. »Fin
Lust-Stiick«: so lautet der hiibsche, aber unzu-
treffende Untertitel des reich itlustrierten, aber
nicht sorgfaltig korrigicrten Bandes, der aus
dem Name Lacan schon mal Lucan macht.
Lucian wire der bessere Druckfehler; und »Kin
Ver/Laust-Stiick« wire der angemessenere Titel.
Lacan hat, wie gesagt, Masson gebelen, ihan zn
diesem Bild ein Deckbild zi malen.,

Giinter Metken: Gustave Courbel — dey Upr-
sprung der Welt — Ein Lust-Stiick. Prestel Ver-
lay, Miinchen/New Yovk 1997, 80 8., DM 58,--

1052 Werner Riigemer

Abbildung aus dent besprochenen Bueh

KARIN PRIESTER
Verzopftes Recht
Werner Riigemer bekimplt die Korruption

K)mlp(i(m st cin grofes Then, das wis-
scenschaltlich auf allzu kleiner Flannme ge-
kocht wird. Man iberlit es gorn den Journali-
sten, die Jahr um fahr Skandal uim Skandal aul-
decken, aber hiutig (ber populistische Stim-
mungsniache nicht hinauskommen. Schon vor
30 Jahren konstatierte Colin Leys eine selisame
Zuriickhaliung der Sozialwissenschaften bei
der Erforschung von Korruption. Withrend dice
Untersuchung anderer Formen von abweichen-
dem Verhalten wie Selbstmord, Kindesmifs-
handhung oder religioser IFanatismus, i die
die methodologischen Einwinde des schleeh-
len Zugangs zu ecmpirischen Daten, die Dunkel-
feldziffern, das »Kartell des Schweigens« offen-
bar weniger zu gelten scheinen, unter Soziolo-



gen grofden Zulauf findet, wird die Analyse der
Korruption weitgehend den Moralisten tiberlas-
sen.

Einer der Griinde lag bei der in den 60er und
70cr Jahren vorherrschenden {funktionalisti-
schen Sichtweise. Danach sei Korruption gar
nicht so verwerflich, wie die Moralisten unter
Berufung auf das Allgemeinwohl behaupten,
sondern trage zur Effizienz und Flexibilitit des
Systems bei, ermogliche schnellere Entschei-
dungen und erhohe die Innovationstihigkeit.
Bestechung ist dann das »Linderungsmittel«
bei allzu langsamen biirokratischen Entschei-
dungen, der konfliktabschwiichende, reibungs-
mindernde »politische Weichspiiler« (McMul-
lan), ecine Art Uberbriickungssystem, ein
Schmiermitiel im knirschenden Wirischaftsge-
triebe und wie dic beschonigenden und be-
schwichtigenden Formulierungen sonst noch
lauten mogen. Uberdies galt Korruption lange
Zeit als Problem von Entwicklungslindern
oder politischen Kulturen (wie Japan, ltalien
oder die Usa), in denen der Klientelismus oder
das System der Partei-Maschinen mit ihren
Bossen cine lange Tradition haben und die da-
her besonders anfillig sind fiir korruptive Prak-
tiken und Formen der organisicrten Krimina-
litat. Dagegen schien Deutschland dank seiner
preufischen Beamtentradition gefeit zu sein,
aber inzwischen gehort auch hierzulande Kor-
ruption in immer groerem Ausmafd zur All-
tagspraxis. Grofde Korruption ist mittlerweile
zur Normalitiit im internationalen Wirtschatts-
leben geworden.

Werner Riigemer, dessen Buch hier anzuzei-
gen und wirmstens zu emplehlen ist, gehort
zur seltenen Gruppe von Wissenschafispublizi-
sten, die sich nicht mit einer chronique scan-
daleuse begniigen, sondern Hintergriinde und
Entwicklungstendenzen aufzeigen und nicht
zuletzt realistische und begriindete Handlungs-
empfehlungen geben. Und dies ist dringend
notig, denn »die seit zwei Jahrzehnien weltweit.
stattfindenden Diskussionen und Aktivititen
zur Korruptionsbekdmpfung sind in Deutsch-
land immer noch weitgehend unbekannt.« Rii-
gemer nimmt zundcehst eine lingst fillige Aus-
weitung des Begriffs >Korruption«< vor und ver-
steht darunter nicht nur den MifSbrauch 6ffent-
licher Macht zur personlichen DBereicherung,
sondern auch den MifSbrauch okonomischer
und unternehmerischer Macht, deun Korrupti-
on findet nicht mehr nur im klassischen
Schnittfeld von privat und 6ffentlich statt. Das
Klischee von der korruptionsanfilligen Biiro-
kratie und der korruptionsresistenten DPrivat-
wirtschaft ist schon vor Jahren am DBeispicl
Osterreichs und neuerdings auch Grofhritan-

niens kritisiert worden. Und auch in Deutsch-
land mehren sich Korruptionsskandale und kri-
minelle Kompensationsgeschafte zwischen pri-
vaten Akteuren. Das immer noch auf Beamten-
bestechlichkeit fixierte juristische Instru-
mentarium hat diese korruptiven Tauschvor-
ginge bisher milde als >unlauteren Wettbe-
werh« geahndet. Erst neuerdings scheint sich
hier cin Umdenken anzubahnen.

Riigemer wendet sich daher zu Recht gegen
die neo-liberale Okonomie, deren einziges Mit-
tel zur Korruptionshekampfung der Ruf nach
lean politics, Deregulierung und Privatisierung
ist. Nicht der schlanke Staat ist jedoch gefor-
dert, sondern der handlungsfihige Staat und
die effiziente Burokratic. Riigemers material-
reiche und empiriegesittigte Untersuchung
zeigl, daf3 die modernen, in ihrer Wirkung be-
deutsamen Korruptionsformen sich immer
mchr von der alten und rechtlich greifbaren
Korruption entfernen und zunehmend in netz-
werkartigen »Gegengesellschaften« auftreten,
denen ein mildes, schwaches und zugleich in
hochkomplizierter Weise verzopftes Rechtssy-
stem gegeniibersteht. Die Schiden der Korrup-
tion »gehen an die Substanz von Marktwirt-
schaft, Rechtsstaat und Demokratie «und haben
dazu beigetragen, das westliche Modell von in-
nen her auszuhohlen und international zu dis-
kreditieren. Korruption ist wettbewerbsverzer-
rend und schidigt alle, die im Bieterkartell der
Korrumpierer nicht mehr mithalten kénnen
und aus den Grauzonen der Interessenpolitik
ausgeschlossen sind. Sic schadigt aber vor al-
lem die rechtsstaatliche Ordnung und damit die
Glaubwiirdigkeil der Demokratic selbst. Riige-
mer ist daher zuzustimmen, wenn er resiimiert:
»Der wichtigste Faktor fiir die Kontrolle der
Korruption ist ... die Politik.«

Zu den wichtigsten Kapiteln dicses nicht nur
solide recherchierten, sondern auch flissig ge-
schriebenen Buches rechne ich daher jene, die
sich mit bisherigen Erfahrungen bei der Korrup-
tionsbekdmpfung auseinandersetzen. Riigemer
ist Skeptiker und weist nach, daf weder die bis-
herigen freiwilligen Masnahmen der deutschen
Wirtschatl zur Bekdmpfung der Korruption hei-
getragen haben noch verschirfie Anti-Korrupti-
onsgesetze, die sich jedoch nur auf Amtstrager,
Staatsbedienstete und Politiker beziehen, nicht
aber auf die Unternchmen und die Wirtschatt.
Riigemer ist Realist und weif3, dafd eine vollig
korruptionslose Gesellschaft so unmoglich ist
wie der vollig gesunde Mensch. Bestimmte For-
men von >Uberlebenskorruption«< héilt er daher
u. U. fiir legitim, denn es geht ihm vorrangig dar-
um, die durch Korruption verhinderte und ver-
zerrte Marktformigkeit des Wirtschaftens zu ga-
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rantieren und ihre sozial- und demokratieschad-
lichen Formen abzuschaffen.

Riigemer ist aber auch Optimist und zeigl an-
hand internationaler Erfahrungsberichte Wege
und Maoglichkeiten zur Korruptionsbekiamp-
fung auf. Sie legen bei einer cffizienteren
Selbstorganisation in Wirtschaftsunternehmen
und verbesserten innerbetrieblichen Kontroll-
systemen, bei zivilem Engagement, Transpa-
renz und Kontrole in Politik und Verwaltung
und nicht zuletzt bei internationaler Zusan-
menarbeit. An vielen konkreten  Beispielen
weist Riigemer auf in- und auslindische Initia-
tiven und Erfahrungen hin, die Mut machen und
Beispiele setzen. Diese Wege sind weder dornig
noch allzu steil; sie fithren nicht nach Utopia,
sondern in die Nahberciche des Machbaren,
Man mufd sic nur beschreiten wollen. Hier ist
die politische Initiative gefragt. Gerade hier
licgt aber, auch und gerade bei uns, noch etli-
ches im Argen.

Werner Riigemer: Wirtschaften ohme Korrupti-
on?, Fischer-Taschenbuch-Verlag, Bd. 13211,
Frankfurt a. M. 1996, 272 8., DM 18,90

HANS-JOACHIM SCHABEDOTH

Neue Biicher
In der Globalisierungsfalle

m Wettstreit um diec Deutungsmuster fiir

die Probleme einer Industriegesellschaft im
Ubergang zur dienstleistungsbestimmten Infor-
mationsgesellschaft wird immer hiufiger dic
Warn- oder Signalflagge der Globalisicrung aul-
gezogen. Nicht so schr die Globalisicrung der
Inlormationen, der Seuchen, der Kriminalitit
oder der Umweltschiden, es ist die Globalisic-
rung der Wirtschaftsriiume und Finanzmiérkte,
die als Drohkulisse dient. Unter der Bedingung
des Weltmarkies und der verschirften Konkur-
renz um dkonomische Vorteile sollen die natio-
nalen sozialen Belange in die zwcite Reihe
riicken, damit die deutsche Wirlschaft im Wett-
lauf um den groRtmoglichen Profit nicht zu-
riickfillt. Es fillt nicht leicht, die Behauptun-
gen und Fakten in dieser Debatte zu sortieren
und als Teil einer Auseinandersetzung um poli-
tische Macht und ékonomische Vorteile zu be-
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greifen, Daid bislang durch die Globalisicrung
in Deutschland mehr Arbeitsplitze gesichert
als gefithrdet wurden, paf3t jedenfalls nicht zum
Alarmruf vom Niedergang des deutschen Wirt-
schaftsstandortes, Und keinesweg eignet. sich
die Globalisierung als Ausrede fiir nationale
Pfuscharbeit. bei der Wirtschafts-, Sozial- und
Beschiftigungspolitik.

Die beiden spisGrr-Journalisten Hans-Peter
Martin und [Tarald Schumann wollien es genau
wissen. Sie sind rund um dic Welt gereist and
haben hinter den Kulissen recherchiert. In Fort-
schreibung der Trends bewegen wir uns den-
nach aufl eine Weltgescellschaft zu, in der ein
Fiinftel der Bevolkerung durch unermiidliche
kreative und produldive Arbeit die Weltwirt-
schaft in Schwung hilt, withrend der Rest ir-
gendwie unterhalten und ernéihrt werden mufs,
Weltweit operierende Investmentfonds und die
multinationalen Konzerne beherrschen  mit
ihren Finanztransaktionen und Produktions-
entscheidungen das  weltwirtschaftliche  Ge-
schehen, »ks sind die Privilegierten in Nord
und Siid, also Vermaogende, Kapitalbesitzer und
Hochqualifizierte, denen die Globalisierung der
Okonomie anf Kosten der iibrigen Bevolkerung
einen immer grofderen Teil des weltweit erwirt-
schafteten - und wachsenden — Wohlstandes
einbringt.« Die Finanzmiirkte sind lingst aus
nationaler Kontrolle geraten und liefern An-
stoRRe flir eine stetige Abwertungsspirvale der
sozialen und okologischen Standards. Die vor-
herrschende neokonservative Politik sucht das
Heil in weiterem Sozialabbau, Deregulierung
und Privatisierung. Der »Kapitalismus ohne
Netz« hat die sozialen Schieflagen verschiirft
und bedroht jetzt auch die Mittelklassen mit
dem sozialen Abstieg,

Rolf Dietrich Schwartz, der Wirtschaltsre-
dakteur der FRANKFURTER RUNDSCHAL, konumt
bei seiner Gegenwartsanalyse zu dhnlichen
Schliissen. Die herrschenden Eliten optern den
Sozialstaat und zerveiRen das Netz, mit dem
nach dem Zweiten Weltkrieg der Kapitalismus
sozial gezihmi wurde. Dem kritischen Wirt-
schaftsjournalisten offenbaren sich die Paralle-
len zur Politik der » Kapultsparens« in den 30er
Jahren wohl rascher als der ctablierten Wirt-
schaftswissenschalt. Diese scheint. damit zu-
fricden, die nationalen Anpassungsprobleme
auf zu hohe Lohne, zu kurze Arbeitszeiten und
unverniinflige Gewerkschaften zu schieben,
Schwarlz warnt: »So einfach darf es sich aach
eine konservativ-wirtschaftsliberale Regierung
nicht machen, schon im ureigenen Interesse,
weil sie stets vom nichsten Konjunkturauf-
schwung der Lage iberfiihrt wird, der doch an-
geblich alles Heil fiir die Arbeitslosen bringen



sollte.« Doch so einfach macht es sich die Re-
gierung, wic jeder Blick in die Tageszeitungen
beweist. Die sozialen Verwiistungen der strate-
gischen Option »Weg von der Konsensgesell-
schaft — Bahn frei fiir den Kasinokaptialismus«
haben sich lingst globalisiert. Nicht nur in den
vsa mischt sich die Dritte Welt in die Erste. Das
Leben auf den Wohlstandsinseln isoliert sich
von der sozialen Not ringsum. Das enttiuschte
Versprechen »Wohlstand fir miglichst Viele«
bietet den IMumus fiir die Antworten der
Rechispopulisten. Martin/Schumann zichen da-
bei den Bogen von sciENtoLoGY iiber Ross
Perot, Jorg Haider, Umberto Bossi hin zu Jean
Maric Le Pen. Ihre Sorge: Der Verlust des sozia-
len Zusamimenhalts schwicht und bedroht die
Demokratic.

Den Autoren der Globalisierungsfalle und
auch dem Kritiker des Kapitalismus ohne Nelz
geht es nicht um den Austausch der verlogenen
neoliberalen  Zukunftsbhilder mit realitiitsge-
rechteren Horrorbildern. Das Nachzeichnen
von Wirklichkeit und die Konsequenzen der ge-
genwitrtigen politischen Praxis soll diese dele-
gitinieren. Es gibt Alternativen zur Unterwer-
fung unter vorgebliche Zwinge der Anpas-
sungsspirale nach unten und damit. der kurz-
sichtigen  Macht- uand  Renditclogik.  Der
Sozialstaat mufd nicht zum Licleranten fir neu-
es Spielgeld im Kasinokapitalismus degradiert
werden. Und  die »Globalisierungsfalle«  ist
noch lange nichl zugeschnappt. Martin/Schu-
mann setzen auf die Karte eciner demokratisier-
ten handlungsfihigen Europédischen Union, auf
die Stirkung und Furopéisierung der Biirgerge-
sellschaft. Die groReren Steuerpotentiale einer

Deutsche
Wertarbeit: nicht
Linger konkur-
renz{ahig?
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Furopiischen Wahrungsunion kénnten fiir ein
Mehr an weltwirtschaftlicher Vernunft sorgen.
Sie pladieren fiir cine Devisenhandels- und Kre-
ditsteuer (Tobin-Tax), um die volkswirtschaft-
lichen Schiden von spekulativ verursachten
Wechselkursschwankungen einzudidmmen. Sie
fordern internationale Vercinbarungen iiber so-
ziale und okologische Mindeststandards und
Besteuerungsregeln, was sich mit den strategi-
schen Optionen rot/griiner Alternativen deckt.
»Die vornehmste Aufgabe demokratischer Poli-
tiker an der Schwelle zum nidchsten Jahrhun-
dert wird die Instandsetzung des Staates und
die Wiederherstellung des Primats der Politik
tiber die Wirtschaft sein.« So postulieren es die
beiden srisGr-Autoren. Rolf Dietrich Schwartz
hélt es immerhin fiir nicht ausgeschlossen, daf3
am »linde nicht auch schon Marktwirtschaft
und Demokratie verindert sein werden, weil
sich der »Kapitalismus ohne Netz« bei scinent
Drahtscilakt nicht hat auffangen lassen wol-
len.« Ks geht also nicht um Varianten zum
(noch-)regierenden »Weiter sol« Das aufl immer
mehr Buchseiten iiberzeugend eingeforderte
»Umsteuern« miifdte endlich auch politisch ge-
wollt werden.

Hans-Peter Martin/llarald  Schumann: e
Globalisierungsfalle. Dev Angviff awf Demo-
kratie und Wohlstand, Rowohlt Verlag, Rein-
bek 1006, 352 8., DM 38,—

Rolf-Dictrich Schwartz: Kapitalismus ohne
Netz. Was hill die Gesellschaft noch zusam-
men?, Aufbau Taschenbuch Vevlag, Berlin
1996, 104 8., DM 12,—
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MICHHAEL BAUER, geb. 1967, Promotions-
stipendiat der rES, hat cinen Lehrauftrag fiir
Musiksoziologic an der FRIEDRICI-FALEXANDER-
UNIVERSITAT Frlangen-Niirnberg,

WIELAND FREUND; geb. 1969, lebt als freier
Publizist in Bomm.

SUSANNE GASCHKE, geb. 1966, ist zerr-Re-
dakteurin in Hamburg,

RUDIGER GORNER, geb. 1957, lehet als Pro-
lessor fiir Deutsche Literatur an der Aston Uni-
versity/GB.

ANDREAS NERKENDELL, geb. 1961, freier
Mitarbeiter beim WESTDEUTSCHEN  RUNDFUNK,
Verdtfentlichung: Schlager und Politik (Ver-
gleich BDR/DDR), ti: Musik und Politik, hrsy.
v, Bernhard Frevel, Regensburg 1997,
JOCHEN HORISCH, geb. 1951, ist Professor ir
Neuere Deutsche Literatur und Qualitative Me-
dienanalysc an der Universitil Mannheim,
BARBARA HORNBERGER, geb. 1970, Diplom-
Kulturpadagogin, promoviert an der Univer-
sitit Hildesheim im FFach Populire Kultur,
PATRICK HORST, geb. 1964, lebt als [reier
Publizist in Hamburg. Jiingste Buchverstfent-
lichung: Verantwortuny statl Guade. Vo poli-
tischen und privalen Umgang mit der Vergan-
genheit, Verlag Steinbrecher, 1997.

IVAN IVANJI, geb. 1929, Buchautor, lebt und
publiziert in Belgrad und in Wien.,

MARKUS KLEIN, geb. 1966, Diplom-Biologe,
freier Mitarbeiter der GUSTAV-HEINEMANN-AKADE-

Mz im Bereich Jugendkultur und Popmusik,
promovierl am Botanischen Institut der Univer-
sitit zu Koln.

MICHAEL KOHLER, geb. 1961, lebt als freier
Journalist in Bonn.

CHRISTINE LEMKE-MATWEY, geb, 1962, Mu-
sikwissenschaftlerin, lebt s freie Musikkri-
tikerin und Journalistin in Miinchen.

ANKE MARTINY, geb. 1939, frithere Berliner
Kultursenatorin, lebt als freie Publizistin in Ru-
delzhausen/Bayern,

JORG PLATIL, geb. 1960, lebt als Literaturkri-
tiker in Berlin.

KARIN PRIESTER, geb. 1941, lehrt Soziologice
an der Universitit Minster.

JOHANNA REISEL, geb. 1958, freie Publizistin
in Miinchen, gestaltete das Michael-Jackson-
Fanzine Mysriry.

MICHALEL SCHMIDT, geb. 1957, ist Musikre-
dalkteur beim BAYERISCHEN RUNDFUNK in Miin-
chen, Dozent am Stadiengang Lerwradio dor
Musikhochschule Karlsruhe, Mitglied im Aus-
wahlausschufs — der  FRIEDRICH-EBERT-STITUNG
und im Kuratorium der GRORG-VON-VOLLMAR-AKA-
DEMIE.

BERNHARD USKIE, geb. 1952, ist {reier Musik-
kritiker, publiziert in der FRANKFURTER RUND-
scHal und in Fachzeitschriften, lebt in Frank-
furt a.M..

CHRISTINE WAGNIER, geb. 1955, lebt als freie
Puablizistin in Berlin.
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