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Kultur und Gesellschaft

Zu den bemerkenswerten Eigenarten der Ruhrfestsgighort es, dal? sie vom DGB
und von der Stadt Recklinghausen gemeinsam getnageaten, von der Arbeithehmer-
organisation der Bundesrepublik und von einer Komewas kénnte zu der Meinung
verleiten, diese Festspiele hatten mit der spebiéis Aufgabe und Funktion des
Gewerkschaftsbundes wenig zu tun; eine Gewerkscimafteine Stadt, so scheint es, so
grundverschieden in ihren Funktionen, kénnen sigthktens im Allgemeinen finden,
etwa in der Sphare der ,Volksbildung“ oder indem, sienn es sich so fugt, nebenein-
ander oder gar mittels des gleichen Vorgangs reptigsen, was jede von ihnen zu
reprasentieren hat. So verhalt es sich denn jarairatestens fir die Stadt Recklinghausen:
Ihr verschaffen die Festspiele ebensosehr ein igehtElement ihres Bildungslebens wie
ein auBerordentliches Prestige. Aber auch der Gesgkaftsbund vergibt sich nichts,
wenn er die Ruhrfestspiele gleichfalls von dieseidén Seiten aus wertet und hoch-
schatzt. Nur erschopft sich fiir ihn ihr Sinn ddd@ineswegs. Die Zahl der Arbeithehmer,
die unmittelbar von den Auffihrungen profitierest, gewi3 recht ansehnlich, aber doch
regional so begrenzt, dafd dieser unmittelbare D&ine Finanzierung hochstens durch die
Landesverbande, kaum aber durch den Gewerkschaftstechtfertigen wirde. Die
Festspiele missen einen Sinn haben, der die régiBildungswirkung Ubersteigt. Ist es
etwa eben die Reprasentation, die ihnen diesen @A Zu reprasentieren ist erlaubt
und notwendig, und in den Ruhrfestspielen hat dé&BDeine glanzende und noble
Reprasentation, der keine der vergleichbaren OsgHonen etwas Vergleichbares
gegeniberstellen kann; das kann kaum Uberschatdemwdgund ist faktisch gelegentlich
leider unterschéatzt worden). Aber gerade vor derfil@eind Gewissen der kampfenden
Arbeitnehmer, insbesondere derer, die noch entdehidenachteiligt sind, der in der
Néhe des Existenzminimums lebenden Teile der Ambbinerschaft, deren Elend wir
Uber dem ertraglichen Einkommensstand der bevamugategorien sooft vergessen —
gerade vor dem Gefiihl und Gewissen solcher ,Pridetakonnten wir diese Serie von
Spitzeninszenierungen kaum verantworten, wenn déein nur die Macht der Organi-
sation reprasentierte.

In Wahrheit ,reprasentiert” sich in ihnen etwas gamderes: ein Anspruch der
ganzen Arbeitnehmerschaft und jedes einzelnen thddeiners. Damit ist der Bereich der
Repréasentation Uberschritten: man reprasentiertnelBesitz — wenn von einem
»LAnspruch” die Rede ist, wird man besser von eirfgymbol sprechen. Der Anspruch,
der hier symbolisiert wird, der Kulturanspruch éebeitnehmer, ist allerdings so positiv,
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daR sich eine Stadt, zumal eine ArbeitnehmerstadtRand des Ruhrgebiets, dem
Unternehmen ruhig anschlieBen kann, ohne sich dhadiar einen Gegensatz zu den
Blrgern und Arbeitgebern zu setzen, die in ihr zausk sind. Das braucht den
spezifischen Charakter jenes Anspruchs nicht zdenmund sollte ihn nicht verdecken.
Die Ruhrfestspiele mogen fir die theaterkundigea tineaterfreudigen Blrger der Stadt
Recklinghausen eine kostbare und bequeme Ergamamgtglichkeiten sein, die ihnen
sonst Bochum und Diisseldorf (und Salzburg und Mgimch.) bieten — fiir die Gewerk-
schaften sind sie etwas vollig anderes, etwas,mitighrer eigentlichen und spezifischen
Aufgabe zu tun hat, in einem wesentlichen und peieiSinn.

Man kann nicht sagen, daf} dieser Anspruch von piriter ohne weiteres erhoben
wurde und daR die Begrunder der RuhrfestspieledirurAufgabe gehabt haben, ihn zu
formulieren. Die Arbeiterschaft selbst ist in einaitht unbedenklichen MalR anspruchslos
geworden. In gewisser Hinsicht sind die Ruhrfegtpieine Herausforderung: Sie
erfillen einen Anspruch, der in der Masse selbstrk@mpfunden wird; sie springen
vor, sie versuchen, diesen Anspruch, indem siebdmeits erfillen, erst zu provozieren.
Als die Arbeiter in der zweiten Halfte des voriggahrhunderts unter der Parole ,Wissen
ist Macht“ Hackel und Schiller oder Goethelasen, verlangten sie mehr von der Bildung,
Wissenschaft und Kunst ihrer zeitgenéssischen Kutlid mehr von sich selbst, als es ihre
Nachfahren tun, und es scheint, dal3 auch die Anbdir Zeit zwischen den beiden
Weltkriegen mehr Bicher und bessere Bicher (vemalpolitischer Art) im Regal der
Wohnkiche stehen hatten und den avantgardistiggtienen ihrer Zeit enger verbunden
waren als ihre S6hne heute. Die Arbeiter nehmedean Prozel3 der Erschlaffung teil,
der im ganzen Volk ebensosehr die Folge unserdtisshen und geschichtlichen Mil3-
geschicke, Fehlentscheidungen, Katastrophen, wi€dlige unserer materiellen Erfolge
ist. Wir haben, soweit diese Erschlaffung um siggrgfen hat, keine Ziele, keine
eigentliche Zukunft, keine Aufgaben und Forderungeshr, die uns aus dem Bereich der
Erfullung unserer unmittelbaren Lebensansprichauseufen; wir erwarten von der
Zukunft nur noch mehr Wohlstand und diesen WohtsiarSicherheit. DalR wir zugleich
um diese Sicherheit bangen und Angst vor der drikatastrophe haben, macht diese
Situation nicht fruchtbarer.

Die qualifizierten Minderheiten in allen produktiv&chichten wehren sich gegen die
Macht dieser Mischung aus Behagen und Angst, slangen mehr von uns; aber sie sind
zum Teil auf eine sehr respektable Art unsichedém Formulierung dieses ,mehr*
geworden — sie sprechen etwa das Wort ,Sozialisnals"die geschichtsméchtigste
Formulierung des Ziels lange nicht mehr so sellbsti&eadlich, so glaubig, so bestimmt
und bedenkenfrei aus, wie es ihre Vorganger eimhladdert lang getan haben. Oder
aber, soweit sie selbst sich doch im klaren sind,die sich viel schwerer damit, die
Massen ernstlich daflr zu interessieren. Nur delbeRer, der Uber die nachsten
materiellen Ziele hinaus Grof3es von der ZukunfhexeSchicht, von der Zukunft seiner
Kinder erwartet, entwickelt in sich das Bedurfréein der Begegnung mit dem Kunstwerk,
nach Anteil an der Wissenschaft, nach Auseinantkensg mit den geistigen Kraften der
Zeit, nach dem Bildungsgesprach. Hat er jenen Zfikwillen und Zukunftsglauben
nicht, so lohnt es sich nicht; denn Bildung und &wsind anstrengend und anspruchsvoll,
und fir das birgerliche ,kulinarische” Verhaltnis den Bildungsgutern ist er ohnehin
nicht zu haben.

Gewil3 ist durch das Schulwesen, durch die Volkabiggarbeit, durch den Rundfunk
und andere Kommunikationsmittel das Niveau wendgar eigentlichen Bildung als der
gesellschaftlichen Kommunikation héher gewordem;rdederne Arbeiter ist gewandter
im Umgang mit den modernen Kommunikationsmittels dér ,Proletarier”; und wie
ihn nicht mehr die Kleidung oder Lebensform von Kxidung und Lebensform anderer
Schichten eindeutig unterscheidet, so sind aucBittiengsdifferenzen abgeschliffen. Sie
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sind es um so mehr, als seinem Aufstieg ein bekkgerter Abstieg der burgerlichen
Bildung entspricht: Burger und Arbeiter finden sioheinem juste milieu, das von den
modernen Kulturindustrien bestimmt, ja produzieitdwDie Gebildeten erheben viel-
fach die Anspriiche nicht mehr, welche die Arbeitech nicht erheben. Die materiellen
Anspriche der Arbeiter bleiben so berechtigt wiggesie werden eher zu schwach als
zu stark erhoben, aber diesen Anspriichen entspricht ein vergleichbarer Anspruch
nach mehr Bildung, nach mehr Wissenschaft, nachr tdahst. Nur im Kampf fur die
Vierzig-Stunden-Woche wird ein solcher Anspruchfigument vorgebracht, und zwar
mit vollem Recht, aber dem Argument entspricht kaimleidenschaftlicher Wille, eine
tatsachliche Bewegung in der Masse oder in gro@diederheiten selbst.

In diese recht bedenkliche und beklagenswerte Awgtosigkeit und Kulturmidig-
keit sto3t das Unternehmen von Recklinghausen gewagrovokatorisch hinein. Es
setzt den Willen zur hdchsten Qualitat voraus: en @ichtigsten und bedeutendsten
Schauspielen sowohl der Vergangenheit als auch @Gegenwart und zu ihrer
héchstrangigen Auffiihrung, zu den Bildwerken héehsRanges aus dem Schatz der
Jahrtausende und in der Auseinandersetzung der nGage zum ernsten und
verbindlichen Problemgespréch, das die heilRestmenEnicht scheut. Es ist das
bedeutende Verdienst derer, welche zehn Jahredianguhrfestspiele im zahen Ringen
mit den inneren und &ufReren Schwierigkeiten niah&uRerlich durchgezogen, sondern
auch in seinem urspringlichen Geist bewahrt undfaket haben, dal diese
Herausforderung durch Qualitét in der deutscheneelbewegung stattfinden, ihre
Wirkung tun, viele aufwecken, aufstacheln kann.

In dieser Herausforderung durch Qualitat stecke eiestimmte bildungsgeschichtliche
Voraussetzung. Das alte Problem der Arbeiterbildutag Problem der Uberbrickung
der Bildungskluft, ist gegenstandslos geworden, amalr durch die Erschitterung, durch
die Krise, das Absterben der birgerlichen Bilduelpst. Wenn ein Arbeiter heute in die
Welt der Bildung hineinwéchst, wachst er nichtiime@ ungestorten Besitzstand, sondern
in eine Krise hinein. Der Gebildete, der ihm alskébildner friiher behilflich war, ins
Reich der Bildung einzutreten und sich in ihm zbtegfinden und heimisch zu werden,
verfugt heute zwar immer noch Uber eine bedeutdridengsmaterielle und -formale
Uberlegenheit, aber nicht mehr Uber eigentlichen&igeit und Autoritat: Beide, der
Gebildete und der Adept der Bildung, sind mit vaiedenen Voraussetzungen in der-
selben Schwierigkeit, und ihre Zusammenarbeit batérden Sinn, daf} sie miteinander
den Ausweg suchen und miteinander einen Ansatz rigilgeing erarbeiten, in der zwar
die Spuren ihrer verschiedenen Wege nicht ausddl&sud, aber keine Grunddifferenz
mehr zwischen ihnen besteht. In einer solchen hagkeren die pddagogische Haltung
des einen, die Schilerhaltung des anderen ihr tlifeas Recht. Immer noch geschieht
auch Padagogik, Vermittlung durch Anpassung, Auswggschieht Fihrung, aber dieses
padagogische Verhaltnis wird sekundar; primar isstRrtnerschaft der beiden, und auch
der Geflhrte und Belehrte, der ,Ungebildete”, muffliesem gemeinsamen Geschéaft dem
.Bildungsbesitzer" einen Beitrag leisten und eif@anst tun — mindestens den, dal3 er
in der gemeinsamen Bemuhung demonstriert, wiergichm Ernst der sozialen Existenz
der Bildungsballast und die Bildungsideologie ustéeiden lassen kdnnen von jener
wahren Bildung, welche Existenzerhellung und Gegpféhigkeit, welche Teilhabe am
Geschichtsgesprach der Gesellschaft bedeutet.

In dieser Stunde ist es legitim und in einem tigd&mn richtig, daf? ein groRes Kunst-
unternehmen der Arbeithnehmerorganisation volligadggogisch auftritt. Gewild werden
die Ruhrfestspiele mit Recht und mit Nutzen von delksbildungsarbeit ausgewertet
aber sie sind in der Wurzel unpadagogisch. Sie efnthsofern, als sie in keiner Weise
zubereitet, angepaldt, dosiert werden. Der Gebildiém Stils lebt in der historischen
Kontinuitat mit der Klassik der Griechen, mit Shageare, mit der deutschen Klassik,
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mit allem, was seitdem bis zur Gegenwart passiertler typische Arbeiter lebt nicht in

dieser Kontinuitat — aber indem dieser Unterschigel, ein Jahrhundert lang die

deutsche Gesellschaft in die Schicht der Gebildetehdie Schicht der Ungebildeten teilte,
nicht mehr entscheidend ist, darf und mu? man itheiden die Herausforderung des
groflRen Kunstwerks in gleicher Weise zumuten. E k&inen Sinn mehr, dem einen das
Original, dem andern die ,Volksausgabe“ zuzuweid®#enn die Veranstalter der Ruhr-
festspiele auf der héchsten Qualitat bestehen, gkt in diesem Anspruch gewild auch
ihr eigenes personliches Qualitatsgefihl, ihre Xevartung gegeniiber dem Kunstwerk,
aber wichtiger noch als diese asthetische Begrigndsh die bildungspolitische, die

bewuRtseinspolitische Begriindung: Es ist heute itldgind notwendig, dem Arbeiter,

der dazu bereit ist, die Erfahrung des groRen Kuemsts ohne Abstriche anzubieten.
Wenn bei der Auswahl der Stiicke allerlei als ungeet wegfallt, Snobistisches, l'art

pour l'art, das reine Experiment, vor allem daseeFormexperiment, alles, was nur
literaturgeschichtlich interessant ist, so hat elieselektive Verfahren nichts mit der
fruheren padagogisch-didaktischen ,Anpassung” ant@gchrankte Aufnahmevermoégen
.=des Volkes" zu tun. Die Selektion gilt in gleiché/eise gegeniber den Gebildeten im
Recklinghauser Publikum. Es ist die wesentlichesage, auf die sich das Programm
beschranken will, nicht etwa die primitive oder aveniger differenzierte oder gar die
Lpopulare.

So sind die Recklinghauser Ruhrfestspiele ein ZeicBie symbolisieren den Anspruch
der Arbeiter, in die Geschichte der Gesellschafiyeit sie die Geschichte ihres Geistes,
ihrer Kunstformen, ihres Gesprachs mit sich selitstin ihrer vollen Gegenwartigkeit
einzutreten.

Das ist die Idee dieser Festspiele. Es ist mehveaalkstandlich, dal3 diese Idee bisher
nicht in ihrer vollen Reichweite verwirklicht wendéonnte. Das weild niemand besser als
die Gruppe derer, die sich nun schon zehn Jahgeifaleidenschaftlicher Zahigkeit ihrer
Aufgabe verschworen haben. Im Kern war jene ldd®idn den ersten Anfangen
lebendig, im Jahre 1947, als die Hamburger Schalespund die Arbeiter von Koénig
Ludwig Il. die kinstlerische Aufgabe als Element dewerkschaftlichen Solidaritéat
verstanden. Von diesem Beginn aus haben sich disgtele ziemlich geradlinig, wenn
auch mit mancherlei Experimenten, zu der Gestditiekelt, die sie heute haben. Von
den kunstlerischen Bereichen steht die Schauspistkim Mittelpunkt. Sowohl die
Literatur anderer Art als auch die Oper, als auiehMusik Gberhaupt, treten zurtick.
Indem die Veranstalter gerade das Theater wéattgipften sie in der kritischen Gegen-
wart an eine der altesten abendléandischen Ubemlie§een wieder an, und in der Tat
haben sie in den geglucktesten Auffihrungen denafEhetwas von seiner alten sozialen
Bedeutung zurlickgegeben: Diese Auffihrungen wacmiale Ereignisse, wie sie im
Repertoirebetrieb der Bihne nur selten gelingenn&iin Das gilt vor allem fiur die
imponierende Reihe der groRen Dramen, welche deneiFestspielensemble fir Reck-
linghausen erarbeitet und neuerdings auch ins ltedmgt; aber auch die Gastspiele
standiger Theater, welche zu den eigenen Festsffiglaungen hinzutreten, vermdégen in
der Atmosphére und vor dem Publikum von Recklingeaueine aulierordentliche
Intensitat und soziale Wirkung zu gewinnen.

Nichts Grundsatzliches sprache dagegen, dem Sdbbasgere Bereiche anzugliedern;
wenn es nicht in dem an sich méglichen Umfang geseh ist, so liegt das teilweise an
den praktischen, auch an den finanziellen Grenssnlthternehmens, teils daran, dai3
sich die Menschen noch nicht gefunden haben, dieimér vergleichbaren Intensitét das
gleiche Zeichen auch durch die Musik, durch denzTdnrch die Literatur aufzurichten
versucht haben. Dagegen ist es gelungen, in dest&usstellungen auf andere und sehr
originelle Weise die bildende Kunst neben das Tdrkahstwerk zu stellen.
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Wenn Bildung, wenn auch der Umgang mit den Kundtewerals ein ,Gesprach”
verstanden werden kann, als ein Anteil an den rragel Antworten, in denen sich das
Bewul3tsein und Gewissen der Menschheit Uber sibistsend Uber den geschichtlichen
Weg klarzuwerden versucht, dann liegt es nahe, daslrationale und direkte Gespréach
in die Festspiele einzubauen. Das ist innerhalbzébn Jahre, in denen die Festspiele
veranstaltet worden sind, viermal geschehen: in, @emopaischen Gesprachen“. Es ist
klar, da3 sie heikler, anstbRiger, gefahrdeter sisdTheaterauffihrungen. Sie waren
gedacht als freie, nicht gesteuerte Auseinandersgén, an denen sowohl Sprecher der
Arbeitnehmerbewegung als auch freie WissenschaftérPublizisten teilnehmen sollten.
Tatsachlich sind sie mehr Auseinandersetzungerr jeeien, der Gewerkschaft nahe-
stehenden Wissenschafter und Publizisten geblighgrh in dieser Beschrénkung waren
sie wertvoll, und auch in dieser Beschrankung geheuf Seiten der Gewerkschatft einiger
Mut dazu, in einer von ihr selbst einberufenen gadeckten Veranstaltung das Risiko
des ungesteuerten Gesprachs und unvorhersehbayebnisse zu Ubernehmen. |hren
eigentlichen Sinn werden diese Gesprache erstemfilvenn sich in ihnen sowohl die
politischen Sprecher der Gewerkschaftsbewegunguadl die von ihr bestellten Wissen-
schafter der freien Auseinandersetzung stellen. ®ésverkschaften haben die auRler-
ordentliche Chance dieser Gesprédche noch nicht aumdgenitzt. Die ,Europaischen
Gesprache* konnten als geistige Auseinandersetzdeg Schauspielen genau
entsprechen.

Otto Burrmeisterder sich um die Festspiele so verdient machteddmatVort ,Kultur-
lohn* geprégt. Das ist ein sehr instruktives, gatzhternes Wort. Es will besagen, dal3
die Lohnforderungen der Gewerkschaft, soweit s siuf die Notwendigkeit einer
angemessenen Lebensfiihrung griinden, nicht nur depréch auf ausreichende Ernéh-
rung, Wohnung, Kleidung, Hygiene und zeitgemalamstdadigen Komfort, sondern
viel ausdriicklicher als bisher auch den AnspruchTdneaterkarten, Bicher und Bilder
einschlieBen mi3ten. Der zeitgendssische Arbedteeimen Anspruch auf einen Lohn,
der ihm uber das friiher Ubliche hinaus nicht ndawst, ein Badezimmer oder doch
wenigstens einen Duschraum, ein Motorrad, einechsedenen Kihlschrank usw. zu
kaufen, sondern er sollte auch verlangen, einereredhBetrag flr seine kulturellen
Bedurfnisse in seinem Haushaltsplan einsetzen runéd Der Weg, ihm Kultur zu
schenken oder zu Spottpreisen anzubieten, istfndgivirdiger als der Weg, ihm den
Anspruch auf einen Lohn zuzubilligen, von dem ethszu normalen (oder durch
Organisation erfreulich verbilligten) Preisen Blichad Bilder und Theaterkarten kaufen
kann. Auch der Mébelbedarf ist ja nicht wesentlithich billige ,Volksmébel* oder gar
durch Ramschware zu decken, sondern durch eineielusnde Lohntute.

Natdrlich hangt der erreichbare Lohn auch von Fatt@anz anderer Art ab, von
der Produktivitat der Wirtschaft und von der Kamafik der Gewerkschaften, aber da,
wo es auf die Abschétzung der Lebensbedirfnissenamik (auf die Fixierung des als
angemessen anerkannten Konsumbedarfs), da spiel&woadventionen eine grofl3e Rolle,
konventionelle Vorstellungen von dem, was dem Afgegkn einer bestimmten Schicht
»Zustehe”. Es gibt genug Menschen unter uns, dikeiser Sache sehr fixierte Vorstellungen
haben, Menschen, die tief davon durchdrungen sial,der liebe Gott fir die Reichen
und die héheren Beamten und Angestellten den Mes;ddr den Mittelstand den Volks-
wagen, fur die jungen Leute des Mittelstandes dexooller, fir die Arbeiter aber
ein fur allemal das Fahrrad bestimmt habe. Zu didsenventionen gehért auch die
Vorstellung, dafd der Arbeiter Uber seine gottget@nlVerhaltnisse hinauslebe, wenn er
im Monat statt vier billiger Kinokarten zwei teufdeaterkarten kaufe. Es ist Sache der
Arbeiter, zunachst anspruchsvoller zu werden unth diese Anspriche auch im allge-
meinen Bewultsein durchzusetzen und in den Lohawdthngen zu vertreten.

Naturlich hat Otto Burrmeister die Ruhrfestspigshnhbetrieben, um die Lohnbewegung
anzukurbeln. Aber diejenigen Gewerkschafter, dideén Ruhrfestspielen und &hnlichen
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Kulturveranstaltungen nur so etwas wie faulen Zagkeéen, der am Ende vom Wesent-
lichen ablenke, von der Lohnpolitik nAmlich, odér ithnen hdchstens den Sinn zubilligen,
die Macht der Gewerkschaften eindrucksvoll zu regméieren, die also geneigt sind, den
Zuschul des DGB unter ,Werbungskosten* oder ,Remasionskosten* zu verbuchen,
diese Gewerkschafter sollten sich dartiber klarwerdaf? das Zeichen von Recklinghausen
ganz wesentlich mit der Funktion der Gewerkschattssammenhangt. Die Solidaritat der
Arbeitnehmer hort nicht dort auf, wo es darauf ankd, das tagliche Brot zu sichern.
Einmal mulR auch das Geld fur die Kulturbedirfnigeeneinsam erkdmpft werden, so
daR es gewerkschaftlich sinnvoll ist, den Sinndiése Bedurfnisse zu wecken. Vor allem
aber umgreift jene Solidaritat auch den kulturelerspruch und Aufstieg der Arbeiter-
schaft selbst. Es ist kein Randgeschehen im gewleakbichen Kampf, was in Reckling-
hausen passiert: Es ist ein wesentlicher Teil dig&smpfes selbst. Dall er mit anderen
Mitteln gefihrt wird, mit unk&mpferischen Mittelim der Begegnung mit der Heraus-
forderung des groR3en Kunstwerks, andert an diesdrrkéit nichts.

326



