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Problematik des héhern Bildungswesens erschauen kann, auf dem Weg
kithner Tat in unsere Zeit hineinzustellen. Unter diesem Gesichtspunkt sind
die neuen hdheren Schulen fiir Madchen, die Schulen mit Reformlehrplan,
die Landerziehungsheime, die Schulen, die Koérperpflege, Kunstpflege, die
irgendein Unterrichtsfach oder eine Einrichtung bevorzugen, und diejenigen,
die alle Probleme auf einmal l6sen wollen, zu betrachten.

Selten hat man bei allen diesen Reformbetrachtungen vor dem Krieg
individuelle oder soziale GroBziigigkeit beobachten konnen. Es fehlte an
der dazu erforderlichen sozialen Intelligenz, an sozialem Wollen und
Kénnen, an Staatsminnern und Pidagogen von iiberragender Bedeutung.
Der Krieg hat, wie in alle Zweige unseres Kulturlebens, so auch in unser
Erziehungswesen tief eingegriffen. Er hat uns dazu gebracht, daBl wir uns
wieder mehr darauf besinnen, wozu wir eigentlich geboren sind, wofiir wir
leben und sterben wollen. Méchte diese Besinnung auch auf dem Gebiet
des héhern Bildungswesens zu grofen padagogischen Taten fiihren.
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EH ISTEL - BIZET UND SEINE CARMEN

IR haben allerlef Musik, Musik der Vergangenheit, Gegenwart und
S Zukunft, auch melodische, harmonische und gelehrte, die letztere ist
‘ die gefahrlichste von allen. Fiir mich existieren nur zwei Arten: die
gute und die schlechte. , . Seien wir also ungekiinstelt und wahr. . .
Wenn wir ein leidenschaftliches, heftiges, selbst brutales Temperament
. finden, wenn ein Verdi die Kunst mit einem lebhaften kriftigen Werk
ausstattet, das ganz aus Schmutz, Blut und Galle zusammengesetzt ist, so sagen
wir ihm nicht kithl: Aber mein Herr, das ist nicht vornehm. Vornehm? Sind
Michelangelo, Homer, Dante, Shakespeare, Beethoven, Cervantes und Rabelais
immer vornehm gewesen?«
Mit diesen Worten grenzte Georges Bizet, der mit seiner Carmenpartitur am
Anfang der modernen romanischen Oper erscheint, seine eigenartige Kunst
gegen andersartige Stilrichtungen ab. Zwar steht er mit seinem beriihm-
testen Werk in vieler Hinsicht auf dem Boden, den die mittleren Werke
Verdis (Rigoletto, Trovatore, Traviata und Maskenball) bereiteten, zwar
hat er von Berlioz orchestral und von Wagner dramatisch viel gelernt, seine
Carmen erhebt sich jedoch zu einer so hohen Stufe stilistischer Vollendung,
daB man sagen darf, Bizet habe vor Verdi, dessen um Jahrzehnte'
spéiter geschaffene Alterswerke unbestritten die Héhepunkte romanischer
Opernkunst bedeuten, und neben Wagner, dessen Wirken unmittelbar vor
dem Bayreuther Triumph stand, ein den beiden grofiten Meistern seiner
Zeit ebenbiirtiges Kunstwerk erreicht,

Ihren beredtesten Anwalt hat Carmen in dem Einsiedler von Turin gefunden.
Friedrich Nietzsche, der sich seit den Bayreuther Festspielen immer mehr
von Wagner abgewandt hatte, hérte Carmen zu Genua in italienischer
Sprache Ende 1881 und brach sofort in glithende Begeisterung aus. »So stark,
so leidenschaftlich, so anmutig und so siidlich« nenut er das Werk. Und
iiber Bizet meint er:

»Ein echt franzésisches Talent der komischen Oper, gar nicht desorientiert durch
Wagner, dagegen ein wahrer Schiiler von Hector Berlioz, So etwas habe ich nicht
fiir méglich gehalten. Es scheint, die Franzosen sind auf einem bessern Wege in
der dramatischen Musik; und sie haben einen grofien Vorsprung vor den Deutschen
in einem Hauptpunkte: die Leidenschaft ist bei ihnen keine so weit hergeholte
(wie zum Beispiel alle Leidenschaften bej Wagner). . . Ich bin nahe daran zu
denken, Carmen sei die beste Oper, diec es gibt; und solange wir leben, wird sie



EDGAR ISTEL . BIZET UND SEINE CARMEN 1603

auf ailen Repertoirer Europas sein. . . Diese Musik scheint mir vollkommen. Sie
kommt leicht, biegsam, mit Hoflichkeit daher. Sie ist liebenswiirdig, sie schwitzt
nicht. Das Gute ist leicht, alles Géttliche liuft auf zarten FiBen: erster Satz
meiner Asthetik. Diese Musik ist base, raffiniert, fatalistisch: sie bleibt dabei
populér, das Raffinement einer Rasse, nicht eines einzelnen. Sie ist reich, Sie ist
prizis.«

Mit diesen Worten proklamierte Nietzsche Bizet zum Antipoden Wagners.
Man kann diesen Standpunkt vollkommen verstehen und sogar billigen, ohne
Wagners GréBle zu nahe zu treten. Nicht Bizet kontra Wagner aber kann
die musikalische Parole heute mehr lauten, sondern Bizet neben Wagner:
der frithverstorbene franzésische Meister als vollkommenster Ausdruck
romanischen Stilgetiihls neben dem Schépfer und Vollender des germanischen
Stilideals, wie es die Zeit der Nachromantik sich ersehnte. DafBl Wagner,
der Meister des Kunstwerks der Zukunft, bald schon ein Meister der Ver-
gangenheit werden kann, weil er ein Vollender war, das unvollendete Lebens-
werk des Franzosen aber in die Zukunft weist, wo es von kiinftigen Meistern
fortgesetzt werden wird: diese Erkenntnis zu verbreiten ist woh! noch nicht
an der Zeit. Geldnge es indes das deutsche Stilideal, das ein wenig der
Schwerfalligkeit zuneigt, mit dem leichtfiiBigen romanischen zu amalga-
mieren, sc wiirde sich eine Zukunftskunst entwickeln kénnen, deren Art
heute noch nicht abzusehen ist. DafB der groBe Krieg einstweilen allen Még-
lichkeiten kultureller Einwirkung zwischen Deutschland und Frankreich ein
Ziel gesetzt hat, ist eine seiner beklagenswerten Folgen auf kiinstlerischem
Gebiet. Andrerseits ist nunmehr jede der beiden Nationen gezwungen sich
unabhéingig von einander weiterzuentwickeln, und in ferner Zukunft mag
dann wieder eine Vereinigung beider Stréme moglich sein; wenn nicht bis
dahin Frankreich ais Kulturmacht vollig zusammengebrochen und aus dem
Wettbewerb der Vélker ausgeschaltet ist: ein kultureller Verlust, der unak-
schitzbar wire.

Bizets Carmen ist auf einem der besten Opernbiicher der Neuzeit aufgebaut.
Dieses Buch liegt in doppelter Gestalt vor. Im Théatre de Meilhac et Halévy,
wo das Libretio vollstindig publiziert ist, stimmen nur die Gesangsnummern
mit der Partitur {iberein, wihrend statt der spiiter von Bizets Freund Guiraud
fir Wien nachkomponierten Rezitative ein ausfiihrlicher gesprochener Dialog
vorhanden ist, der der Mériméeschen Novelle, der Quelle der Handlung, viel
niher steht als der stark gekiirzte Rezitativtext. Tatsichlich wurde das
Werk bei seiner Pariser Urauffithrung in dieser Gestalt (mit gesprochenem
Text) gegeben und traditionell in der Pariser Opéra comique auch noch bis
zur Gegenwart weiter so gespielt; auf deutschen Biithnen entsinne ich mich
nur einmal den gesprochenen Text (statt der Rezitative) gehért zu haben,
und zwar gerade an der Wiener Hofoper, fiir die die Rezitative nachkompo-
niert wurden. Die gestochene Partitur enthilt jedenfalls lediglich die ge-
sungenen Texte, doch als letzter Rest des gesprochenen Dialogs hat sich ein
kurzes (aber in der Partitur nur als Pantomime angegebenes) Melodram er-
halten: an jener Stelle des ersten Aktes, wo Carmen dem José die Bliite ins
Gesicht wirft; es ist die kieine Unterhaltung iiber die Kette. Der gesprochene
Dialog hiingt eng mit der Bezeichnung des Werkes als opéra comique zusam-
men, ein Begriff, der fiir eine Dialogoper traditionell geworden war, ob-
wohl er hier bei dem tragischen Stoff zum Unsinn wurde. Bekanatlich hatte
die Pariser GroBe Oper lange Zeit das Privileg ausschlieBlich durchkompo-
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nierte Opern aufzufiihren, so dafB8 alle Werke, die dort nicht zur Auffiihrung
kamen, in die Kategorie der Opéra comique herabdriicken muBiten, einer Art
von zweiter Klasse, in der Bizets wundervolles Werk auch lange verblieb.
Konnte doch Hanslick, der bei romanischen Werken sonst mehe- Feingefiihl
als gegen Wagner bewies, die Partitur Bizets sweder als die Tat eines
schopferischen Genies noch die Arbeit eines fertigen Meisters, wohl aber als
eine interessante Produktion voll Geist und Talent« bezeichnen. Die fran-
zbsischen Kritiken, denen Bizets Gesundheit und Leben zum Opfer fielen,
hatten noch viel schlimmer gelautet. Aber noch heute kann man in der aller-
neuesten Auflage des Riemannschen Musiklexikons /1914 lesen, daB
Carmen »fast operettenhaft leichte« Elemente enthilt; das Werk wird dort
also immer noch nicht fiir ebenbiirtig erklart. Angesichts der hohen Meister-
schaft, die die Verfasser der Carmen gezeigt haben, angesichts des sich noch
immer wejter steigernden Welterfolgs dieses in jeder Szene, in jedem Takt
groBtes Genie bekundenden Werkes diirfen wir uns iiber derlej kritische Beck-
messereien hinwegsetzen. Schon das Textbuch ist ein Meisterstiick tech-
nischer Vollendung. Aus der Schule Scribes hervorgegangen, aber mit viel
tieferer und feinerer Charakteristik, ist es speziell in der Art die novellen-
haften Vorginge ins Dramatische zu iibersetzen vorbildlich zu nennen.
Goethe meint einmal in Wilhelm Meisters Lehrjahren:

»Im _Roman sollen vorziiglich Gesinnungen und Begebenheiten vorgestellt werden;
im Drama Charaktere und Taten. Der Roman muB langsam gehen, und die Ge-
sinnungen der Hauptfigur miissen, es sei auf welche Weise es wolle, das Vordringen
des Ganzen zur Entwickelung aufhalten. Das Drama soll eilen, und der Charakter
der Hauptfigur muB sich nach dem Ende dringen und nur aufgehalten werden. Der
Romanheid muB leidend, wenigstens nicht in hohem Grade wirkend sein; von dem
dramatischen verlangt man Wirkung und Tat. .. So vereinigte man sich auch
dariiber, dafl man dem Zufall im Roman gar wohl sein Spiel erlauben kénne; daB
er aber immer durch die Gesinnungen der Personen gelenkt und geleitet werden
miisse; daB hingegen das Schicksal, das die Menschen, ohne ihr Zutun, durch un-
zusammenhingende duBere Umstinde zu einer unvorhergesehenen Katastrophe hin-
dringt, nur im Drama statthabe; daB der Zufall wohl pathetische, niemals aber
tragische Situationen hervorbringen diirfe; das Schicksal hingegen miisse immer
fiirchterlich sein und werde im héchsten Sinne tragisch, wenn es schuldige und un-
gcl:métdige, von einander unabhingige Taten in eine ungliickliche Verkniiptupg
ringt.«

Diese dramaturgische Anschauung Goethes kann man in dem Verfahren der
beiden Librettisten aufs schénste bestitigt finden, wenn man einmal den
franzésischen Urtext der Mériméeschen Novelle mit dem Libretto Meilhacs
und Halévys vergleicht, wihrend die in Reclams Universalbibliothek ver-
offentlichte Verdeutschung der Novelle und die leider bisher allgemein ge-
bréuchliche, véllig unfihige Hoppesche Ubersetzung der Oper nur ein ganz
unzutreffendes Bild vom wahren Sachverhalt bieten. Henri Meilhac und
Ludovic Halévy sind neben geistreichen Einzelarbeiten besonders durch ihre
Libretti zu Offenbachs burlesken Opern bekannt geworden. Halévy war
iibrigens ein Neffe des beriihmten Komponisten der Jiidin, der wiederum der
Schwiegervater Bizets wurde. Mérimée, dessen Erzihlung als Quelle diente,
war in seinen literatischen Anfiangen noch von Goethe hochgeschidtzt worden,
und so sehen wir hier eine merkwiirdige Verflechtung deutschen und fran-
zosischen Geisteslebens, zumal wenn wir bedenken, daB Carmen erst auf dem
Umweg iiber Deutschland und Osterreich seinen endgiiltigen Pariser Erfolg
errang.

Als Quiniessenz der Mériméeschen Novelle kann man die beiden Sitze an-
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sehen, die José, der Held der einer wahren Geschichte nacherzihlten Novelle,
einmal zum Verfasser sagl: »Mein Herr, man wird zum Schurken, ohne zu
wissen wie. Ein hiibsches Madchen verdreht einem den Kopf, man schlagt
sich ihretwegen, es gibt dabei ein Ungliick, man muBl im Gebirge leben, und
vom Schmuggler wird man zum Réauber, ohne sich's zu iiberlegen.« Dies der
kurze rein menschliche Inhalt des Carmenstoffs, der nun von Bizets Musik

Sinn; er gehért zu dem Tiefsten dramatischer Kunst iberhaupt. +Letzte
Szene ein dramatisches Meisterstiick. Zu studieren! Auf Steigerungen,
Kontraste, Logik usw.<, notierte Nietzsche am Rand des Klavierauszugs.
Und im Fall Wagner duBert er sich so:

»Endlich die Liebe, die in die Natur zuriickiibersetzte Liebe! Nicht die Liebe
einer héhern Jungirau! Keine Sentasentimentalitat! Sondern die Liebe als Fatum,
als Fatalitit, .. Ich weiB keinen Fall, wo der tragische Witz, der das Wesen
der Liebe macht, so streng sich ausdriickte, so schrecklich zur Formel wiirde wie
im letzten Schrei Don Josés, mit dem das Werk schlieBt:
" »Ja, ich habe sie getdtet,
Ich — meine angebetete Carmeni«

Eine solche Auffassung der Liebe {die einzige, die des Philosophen wiirdig ist)
ist selten: sie hebt ein Kunstwerk unter Tausenden heraus. Denn im Durchschnitt
machen es die Kiinstler wie alle Welt, sogar schlimmer: sie miBverstehen die Liebe.e

In welchem Geist Bizet seine Musik konzipierte, mége ein Ausspruch von
ihm beweisen:

»Es gibt zwei Arten von Genie; das Genie von Natur und das Genie des Ver.
standes. So sehr ich das zweite bewundere, mache ich kein Hehl daraus, daB das
erste all meine Sympathieen besitzt.«

Bizets Musik strahit Lebensfiille aus. Die Kraft melodischer Erfindung, die
jeden Takt durchstrémt, die Prégnanz dramatischer Charakteristik, die
Durchsichtigkeit und Klangschénheit des Orchesters, die Pikanterie der
Rhythmen: sie kénnen nicht iibertroffen werden. Es ist vielleicht von Inter-
esse noch einige der von Nietzsche an den Rand seines Carmenauszugs ge-
schriebenen Glossen iiber die hervorragendsten Musiknummern kennen zu
lernen. Ein »prachtvoller Zirkuslirme« ist ihm der Beginn der Ouvertiire,
das Schicksalsmotiv (Andante moderato) »sejn Epigramm auf die Leiden-
schaft, das Beste, was seit Stendhal sur I'amour geschrieben worden ists.
Vom Chor der StraBenjungen meint er treffend: »Gliicklicher Gedanke den
Soldatenmarsch (eine Wache!) zu umgehen durch eine Parodie darauf.
Ohne alle Fratzen! Klingt reizend.« Das Chorlied der Zigarettenarbeite-
rinnen ist jhm »wie ein Hauch aus den Girten Epikurs. Erwigen Sie, was
hier idealisiert ist!« Die Habanera: »Eros, wie die Alten ihn empfanden:
verfithrerisch, spielend, boshaft, démonisch, unbezwinglich. . . Ich weif§
diesem Lied nichts Ahnliches. . -« Dagegen kommt ihm das Duett zwischen
José und Micaela »zu sentimental, zu tannhiuserhaft« vor., >Ubrigens«, setzt
er hinzuy, »ist die Kultur der Mutter franzésisch. Das empfinden wir anders.«
Zum Einsatz der Harfe (l'istesso tempo) meint er: sDas war es, was Wolfram
von Eschenbach zum Lobe der Liebe singen wollte — aber er fand die
Weise nicht und begniigte sich sein Verlangen darnach auszudriicken. < Beim

eginn des néchsten Chores notiert er: »Ohne Fratzen! Was viel sagen
willl (Denken Sie, was Wagner gemacht haben wiirde!>« Die Seguidilla
wird von ihm »sehr bewundert, auch als Text. (Gehért zu meiner Gil Blas-
Seligkeit).« Die Einleitung zum 2. Akt ist ihm »>héchst siidlindische. Vom
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Hoch fiir den Torrero meint er: »Der Nagel auf den Kopf getroffen fiir ein
Hurra.«  Auch Escamillos Lied »kénnte nicht charakteristischer gegeben
werden«, und das tiefe Ges darin ist ihm, »als ob der Stier briillt<. Das
Schmugglerquintett betrachtet er als »eine Art Tarantella¢, und es wird von
ihm »wegen der unvergleichlichen Grazie sehr bewunderte. Josés Auftritts-
lied findet er »prachtvoll najv und gut«. Uber den Tanz Carmens, der ihm
»das Ideal aller Kastagnettenmusik« ist, meint er auBerdem im Fall Wagner:
»Wie uns der maurische Tanz beruhigend zuredet! Wie in seiner lasziven
Schwermut selbst unsere Unersittlichkeit einmal Sattheit lernt!« Die Des-
Dur-Melodie des José (Andantino) nennt er »zart und idealistisch und nicht
sentimental«, Die Liebeserklérung ist ihm »schén und schauerlich«, das
Duett »hat etwas HinreiBendes und Riihrendes«, Die Anrede des Offiziers
ist »siidliche geatilezza«, die er so sehr liebte. Den SchiuB8 des 2. Akts be-
zeichnet er als »Muster von Finalex. Im 3. Akt »bewundert« er das Karten-
terzett, er findet in ihm »héchst Mozartsche Anmut« und »reizende Linie«,
Carmens Todesahnung nennt er »fatalistische Musike. Das Dur, mit dem
die Unerbittlichkeit der Karten charakterisiert wird, »ist ganz schauerliche,
Der Chor der Schmuggler erzdhlt ihm vom »Gliick der Bésenc, die »gar zu
gliicklich werden«. Mijcaelas Arie ist ihm dagegen nur »rhythmisch inter-
essant« und im iibrigen »etwas sentimental«, Das Vorspiel zum letzten Akt
begleitet er mit den Worten: »Ach, wie das Herz klopft! Was gibt Ruhe
vor dem einzigen Gedanken?« Dies Stiick empfindet er als »das Fieber der
totbereiten Leidenschaft«. Dag kurze Duett zwischen Escamillo und Carmen
nennt er »unbeschreiblich ergreifend, eine himmlische Simplizitit der Erfin-
dung«, den Schlu8 der Oper »wahrhafte Tragédienmusik«.

Was Bizet sonst noch schrieb, seine vor Carmen komponierten Opern Die
Perlenfischer, Das schéne Midchen von Perth und Djamileh, haben sich

nialitét Bizets auch auf heiterm Gebiet. Bizet starb wenige Monate nach der
Pariser Urauffiihrung seiner Carmen (vermutlich aus Gram iiber den MiB-
erfolg seines Meisterwerks, das die Franzosen erst auf dem Umweg {iber
Deutschland und Osterreich schitzen lernten), und mit ihm wurde die groBte
Opernhoffnung Frankreichs zu Grabe getragen.

Ob diese Kunstgattung es je wieder zu namhaften Vertretern bringen wird,
hdngt auch von dem allgemeinen Schicksal Frankreichs nach dem groBen
Krieg ab. : Mit Stolz hatte Bruneau noch im Jahr 1897 in einer kleinen
Studie iiber die moderne franzésische Oper, die sich seiner Meinung nach
{worin man ihm nur beistimmen kann) méglichst von dem EinfluB Wagners
freimachen sollte, den Satz ausgesprochen: »Le drame lyrique francais ne
peut mourir.« In der Tat, es wire ein nicht abzusehender Verlust fiir die
Weiterentwickelung der dramatischen Musik, wenn es wirklich mit der fran-
zdsischen Opernkunst ganz zu Ende sein solite. Bedeutendes haben die
Franzosen, mit Ausnahme von Bizets Carmen, auf dem Gebiet der ernsten
Opern nicht allzuviel geleistet. Lulli, Campra, Cherubini, Rossini, Spontini,
Gluck, Meyerbeer und Offenbach: die meisten groBen und epochemachenden
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Namen der franzésischen Operngeschichte stammen aus Italien oder Deutsch-
land, und nur die heitere Oper von der Art Aubers und Boieldieus, ist durch
wahrhaft originelle Leistungen vertreten, Die Stellung der Franzosen in der
Oper bedeutet bis jetzt eine Vermittlung zwischen dem germanischen und
dem romanischen Kunstideal, und nur das spezifisch Keltische, der echt
franzésische Espril, die Grazie und das vollendete Stilgefiihl auf dem Ge.
biet der Komik, ist als ihr Ureigenstes zy betrachten: eip Element, das uns
fast vollig fehlt, und das wir gerade deshalb nicht unterschitzen sollten.
Der Franzose steht als Dramatiker dem Deutschen nahe, sein dramatischer
Sinn ist sogar noch viel schirfer entwickelt; er ihnelt dem Italiener in
seiner Vorliebe fijr sinnliche Schénheit der Melodie, die zy vernachlissigen
der mehr die Charakteristik liebende Deutsche leicht geneigt ist. So glinzen,
um noch einmal die wesentlichsten Unterschiede hervorzuheben, dje
Deutschen am meisten in Harmonik, Kontrapunktik und Instrumentation, die
Italiener in der melodischen Linie, wihrend die Franzosen dje Vorteile
beider Nationen zy verschmelzen und durch besondere nationale Eigen-
schaften zu erhghen suchen. Diese sind jedoch derart prignant, daB die
gréBten modernen franzésischen Komponisten, Berlioz, Auber, trotz starken
italienischen und deutschen Einfliissen, doch niemals in einen eklektischen
KompromiBstil verfielen. In Gluck gebar Deutschland auch den Vollender
des franzésischen, in Mozart den des italienischen Ideals. Der Deutsche
Wagner schuf einen persénlichen Stil sogar auf der Basis romanischer Er-
rungenschaften, die er organisch in sich aufnahm, der Italiener Verdi hin-
wiederum einen méglicherweise universalen italienischen Stil, indem er
zuletzt auf Zhnliche Weise germanische Eigenheiten in sich amalgamierte.
Wenn die Franzosen den gewaltigen Werken Wagners und Verdis keine
dhnliche Reihe eigenartiger und doch wieder von Italien und Deutschland
befruchteter Werke entdegenzusetzen haben, so liegt dies einzig daran, daB
sie ihr griBtes Operngenie, Bizet, zu friih verloren haben. Daher ist die
franzésische Oper trotz einer Erscheinung vom Rang der Carmen vorldufig
ein Torso geblieben, wihrend Deutschland und Italien den Vortei besitzen
ihre Hauptmeister bis ins héchste Alter hinein bei frischem Schaffen sich
erhalten 2u haben.
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RUNDSCHA

OFFENTL'CHES LEBEN méglichst in Form eines Ingie:;img“se-

zwangs fir Kriegsanlejhe.
Wirischaft / Jullus Kaliski jeglicher Art, aber besonders auf %uxus-
i i o imi uxus-
sl Jn s, Tt o e S Pl SIS LI
imes, die von dem Blatt setzte Brot- und Fleischration wie in
., unlingst an hervorr§gender Deutschland und ~ Osterreich werden
Stelle wiedergegeben wurde, hieB eg; nétig  sein, um uns 2y ermdglichen
»Die einzige Hoffnung einen tinanziellen durchzuhalten.«
Zusaxpmenbruch zu verhindern liegt in DaB diese Befiirchtungen nicht ganz un.
drastischen MaBnahmen 8konomischen begriindet sind, 138 dje Gestaltung des
harakters, die darauf gerichtet sein englischen AuBenhandels erkennen,
miiiten dep Verbrauch an Waren einzu-  Fir das 1. Halbjahr 1915 ergibt die
schrinken, und zwar besonders den Ver- Statistik eine Steigerung der Einfuhr
brauch  vyop Einfuhrgitern,  Hohe um 14 % und gleichzeitig eine Abnahme
direkte Steuern auf Gewinne und Lshne, der Ausfuhr um 28 %:




