Als ich im Bonner Landesmuseum durch
die beiden Ausstellungen von Liselotte
Strelows und Gisele Freunds Fotogra-
fien ging, war ich erstaunt, wie unter-
schiedlich die Fotografien auf mich
wirkten. Welches Bewultsein, welche
fotografische Intention, welche poli-
tische und gesellschaftliche Perspekti-
ve standen dahinter ?

Das Werk beider Fotografinnen um-
faBt in erster Linie Portrats. Gisele
Freund stellte auch Reportagen aus, die
sie im Auftrag von Zeitungen und Agen-
turen fotografierte. |hre Portrats ent-
standen unabhangig von jedwedem Auf-
trag.

"Wenn es mir zuweilen gelang, die Per-
sonlichkeit eines Schriftstellers oder
Kinstlers in meinem Bild einzufangen,
dann besonders, weil zwischen ihm und
mir Freundschaft und gegenseitige Ach-
tung bestand. Niemals gab es einen "Auf-
trag’, niemals Geldfragen. So konnte ich
meiner Art gemal portratieren, wahrend
mich offizielle Auftrige zu Konzessio-
nen gezwungen hatten.”” 1) Liselotte
Strelow macht viele ihrer Portrats im
Auftrag.

Ob ein Foto im Auftrag oder aus eigener
Initiative des Fotografen entsteht, ist
entscheidend fur seine Gestaltung und
Wirkung . Andre Malraux wird von
Gisele Freund iber mehrere Jahrzehnte
hin portratiert. In der Serie wirken die
Bilder von Malraux wie eine Lebensre-
portage. Veranderungen werden sicht-
bar, Erlebnisse haben den Gesichtsaus-
druck unterschiedlich geprégt. Altern
wird als Bedingung von Gesichtsaus-
druck deutlich: Malraux als junger
Mann, Zigarettenstummel im Mund,
vom Wind zuriickgewehtes Haar, und als
arrivierter, erfahrener Politiker, der
eine Zeitspanne sich verausgabenden Le-
bens hinter sich hat.

Gisele Freund greift in Malrauxs Por-
trats die Lebensgeschichte eines Men-
schen auf. lhre Perspektive ist nicht aus-
schlieBlich auf das eine gute Portrat ge-
richtet, sondern auf die Person und ihre
Entwicklung.

Liselotte Strelow geht anders vor, Sie
empfangt ihr Modell im Studio, nimmt
sich zwei Stunden Zeit - was vergleichs-
weise viel ist - und wendet in diesen
zwei Stunden bestimmte psychologische
("Portrat heiBt fiir mich Psycholo-
gie.”’) 2) und technische Mittel (z.B. Be-
leuchtung) an, ihrem Kunden ein ""Ge-
sicht 3) zu entlocken:"Wenn ich das
Foto inszeniere, wenn ich mit den Men-
schen spreche, dann kriege ich den Aus-
druck hin, den ich brauche. Weil ich im-
mer das Gespriach dahin lenke, wo ich
den Gesichtsausdruck hinhaben will."’4)
Aus der Vielzahl von Bildern, die sie
wahrend der zwei Stunden macht, wahit
sie - haufig zusammen mit dem Modell -
e i n Portrat als das treffendste aus. Li-
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Foto Gisele Freund, Virginia Woolf, London 1939
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O inszeniere —

Foto Liselotte Strelow, Hildegard Knef 1963

Liselotte Strelow

selotte Strelow spricht vom ‘‘manipu-
lierten Menschenbildnis’’. 5)

In einem Interview mit Klaus Honnef 6)
meint sie, sie tanze den Leuten’ auf
dem Nerv herum und zwar SO genau,
daB sie anfangen, auch einzusteigen.
Man muR also mit Pranke und System
die Menschen filhren.”” 7) Wohin? Die
Portritierten sollen “"aktiv aussehen’’ 8),
“Aktivitat ausstrahlen”, die “'Silhou-
ette”’, die auf dem Foto durch ein hell
beleuchtetes Gesicht vor dunkiem
Hintergrund oder umgekehrt fast wie
die Maske eines Schauspielers auf der
Biihne erscheint, muB "in Ordnung”9)
sein. Vielleicht wirkt sich hier Liselotte
Strelows Theaterfotografie bis ins Stu-
dio aus. Anders als im Theater fehit das
Biihnenbild, der Hintergrund. Lediglich
das Gesicht zahit:”Ich beleuchte nur,
was ich herausholen will... Ich will, da
der Blickfang der fotografischen Auf-
nahme ausschlieRlich das Gesicht ist.
Alles andere muB sich unterordnen,
mufB sich in den Hintergrund versenken
lassen’” 10), der keine Information gibt
iber das Modell, sein Leben, seine Per-
sonlichkeit. Keine Andeutung zu den
Umstanden, die das abgebildete Gesicht
so gepragt haben, wie es auf dem Foto
erscheint, nur dieses Gesicht in diesem
Augenblick: Geschichtslosigkeit; Lise-
lotte Strelows Portrats wirken abolut,
herausgelost aus Zeit und Lebenspro-
zessen. '‘Das menschliche Individuum
steht im Mittelpunkt, herausgelost aus
seinem sozialen Umfeld,”” 11) kommen-
tiert Klaus Honnef.

Individualitat scheint mir so absolut
nicht vorstellbar; sie steht - gepragt
durch Rolle, Status, Beruf, Schichtzu-
gehorigkeit - im Wechselbezug mit ge-
sellschaftlichem EinfluB. Fir die Por-
tratfotografie bedeutet dieser Zusam-
menhang, daB Individualitdt nur aus
ihrem sozialen Umfeld heraus erkenn-
bar bzw. darstellbar ist. Liselotte Stre-
lows Fotografien verdrangen gesell-
schaftliche Tatsachen und deren Aus-
wirkungen auf den Einzelnen. Sie will
diesen Einzelnen entlarven, die Distanz
zwischen Modell und Fotograf aufheben
um unter den vorgetauschten, dem gan-
gigen Schonheitsideal entsprechenden
Masken das wahre, das eigentliche Ge-
sicht aufzudecken, " ‘unter die Haut’ zu
fotografieren, also Tieferes als nur Ober-
flache durchschimmern zu lassen.”” 12)
Sie versucht, die Deformation, die eine
zunehmend uniform werdende Gesell-
schaft ihren Mitgliedern antut, wegzu-
psychologisieren; statt diese Deforma-
tion kritisch offenzulegen legt sie ihren
personlichen Anspruch auf Tiefe und
Interessantheit in die zu portratieren-
den Gesichter hinein; und so sieht denn
auch ein Portrat “immer so wie derje-
nige aus, der es aufgenomment hat.."".
13) Hier stellt sich die Frage, inwieweit
die Kamera ligen oder Wahrheit aufdek-
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ken kann. "Der gute Fotograf kann eine
frappante Gewalt ber das menschliche
Gesicht und seine Ausdruckskraft ent-
falten. Er vermag es durch Regie und
Technik bis an die Grenzen der Ahnlich-
keit zu filhren und zu verandern.” 14)
Der g u te Fotograf ? - Diane Arbus15)
Perspektive ist der Lisclotte Strelows
entgegengesetzt. lhren Fotografien ist
keine Veranderung zum "‘Gesicht”, zum
Positiven hin anzusehen; umgekehrt:
Sie konzentriert sich auf das Deformier-
te, sowohl! in der Wahl der Modelle als
auch in der Perspektive des Aufneh-

mens. Darin liegt eine Anklage, zum ei-
nen gegen die Verdrangung des Unan-
sehnlichen, HaRlichen aus dem Blickfeld
der Offentlichkeit, zum anderen gegen
die Deformation der Gesellschaft selbst,
die sich in ihren zerstorten Individuen
widerspiegelt.

Was Liselotte Strelows weiller oder
schattiger Hintergrund verschweigt, le-
gen Gisele Freunds Fotografien offen.
Sie portratiert in der Wohnung des Mo-
dells, nie im Studio, also ohne Kunst-
licht und schwarzen oder weilen Hin-
tergrund. “"Ich habe immer vermieden,

Foto Liselotte Strelow, Kind aus Hamburg Harvestehude 1976
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Gisele Freund, Tochter eines judi-
schen Industriellen und Kunstsamm-
lers wachst in Berlin auf, Liselotte
Strelow als Landwirtstochter in Hin-
terpommern. Als letztere nach Berlin
kommt, um das Fotografenhandwerk
zu erlernen, beginnt Gisele Freund
das Studium der Soziologie und
Kunstgeschichte in Freiburg; ein Jahr
spater wechselt sie an die Universi-
tat Frankfurt, wo sie mit der Kriti-
schen Theorie, einer modernen sozi-
alphilosophischen Richtung, in Berih-
rung kommt und Schilerin Adornos,
Norbert Elias’ und Karl Mannheims
wird. 1933 verlaRt sie — als Demokra-
tin und Jidin — Deutschland. In Pa-
ris beendet sie ihr Studium mit einer
Dissertation uber , Fotografie und
Gesellschaft” (1) und veroffentlicht
gleichzeitig Reportagen. Spater arbei-
tet sie fur , Life”, , Time Magazine”
unddie Fotoagentur ,,Magnum”’, lernt
viele Intellektuelle und Schriftsteller
kennen, unter ihnen Walter Benjamin,
James Joyce, Andre Malraux, Adri-
enne Monnier., Von allen existieren
vielfach veroffentliche Gisele Freund
— Portraits (2).

Als 1940 die deutschen Truppen in
Paris einmarschieren, flieht Gisele
Freund nach Argentinien. Hier ent-
steht fur , Life” eine Reportage iber
Evita Peron (3), die zu diplomatischen
Schwierigkeiten zwischen Argentini-
en und den USA fihrt. Daraufhin
geht sie fur zwei Jahre nach Mexiko
und wahlt schlielllich Paris, wo sie seit
1953 lebt, als standigen Wohnsitz,
Nach der Veroffentlichung eines Fo-
tobandes uber Mexiko scheitert der
Plan einer groBen Reportage iuber die
Vereinigten Staaten an der Interven-
tion des FBI (MacCarthy—Ara). 1963
finden erste Ausstellungen in Deutsch-
land statt, ein Fotoband uber James
Joyce in Paris erscheint.

Mit Beginn der 70-iger Jahre er-
langt Gisele Freund offentliche An-
erkennung in Deutschland. Inter-
views, Ausstellungen u.a. im Bonner
Landesmuseumn (7.5.-5.6.1977) und
auf der Documenta 6 in Kassel 19 77

Portrats in Studios zu machen, und es
vorgezogen, zu jenen zu gehen, die ich
aufnehmen wollte, die Aufnahmen wur-
den viel lebendiger und erméglichten
mir oft eine ganze Reportage. Jeder
Mensch lebt in der Atmosphare, die er
sich selbst geschaffen hat und die ihm

8 zu eigen ist. Umgeben von Mébeln, Bil-

dern, Objekten und Kleinigkeiten, die er
ausgewahlt hat und die seine innere Welt




(4), wo sie ein funftagiges Fotosemi-
nar halt, finden statt. lhre Blicher
werden ubersetzt und veroffentlicht;
1978 wird ihr der Kulturpreis der
Deutschen Gesellschaft fur Foto-
grafie verliehen.

Liselotte Strelow indes arbeitet
wahrend der dreiBiger Jahre in Berlin
fur die Kodak AG, richtet sich nach
finfjahriger Berufserfahrung als Foto-
grafenmeisterin am Kurfurstendamm
ein eigenes Atelier ein. Der Krieg zer-
stort ihre Existenz. Nach 1945 fangt
sie in Detmold in einem kleinen
Dachatelier von vorne an. Reisen —
oft per Anhalter — nach Frankfurt,
Hamburg und Dusseldorf folgen. Ihr
Interesse gilt vornehmlich dem Thea-
ter. Portraits von Regisseuren, Schau-
spielern und Schriftstellern (5) ent-
stehen, Daneben portréatiert sie Poli-
tiker (5). Ihre Fotos werden beruhmt.
Ein Portrat von Theodor Heuss (5)
wird Grundlage fir eine Briefmarke.
Von 1950 bis 1966 unterhalt Lise-
lotte Strelow ein Atelier auf der
Kdnigsallee in Disseldorf. Neben The-
aterfotografien entstehen Portraits
von Industriellen und Reprasentan-
ten der Konzerne an Rhein und Ruhr
(5). Nachdem Liselotte Strelow fir
ein Jahr nach Berlin zurickgekehrt
ist, lebt sie von 1969 bis 1976 in
Miinchen, seit 1977 in Hamburg.
Nach vielen Ausstellungen in Deutsch-

land, Belgien, USA, Italien und
Osterreich wurde ihr 1976 mit Rose-
marie Clausen (Theaterfotografin)

und Regina Lang (Modefotografin)
der Kulturpreis der Deutschen Ge-
sellschaft fur Fotografie verliehen.

(1) G. Freund, Fotografie und Gesell-
schaft, Minchen 1976

(2) G. Freund, Memoiren des Auges, S.
Fischer Verlag, Frankfurt 1977, S, 91 -
112

(3) G. Freund, Memoiren des Auges, S.
Fischer Verlag, Frankfurt 1977, S. 63 —
70

(4) Kunstforum international, Bd. 22 4/77
Fotografien auf der Documenta 6,

Mainz 1977

(5) Liselotte Strelow, Portrits von 1933 —
1972, Bonn 1977, Katalog zur Ausstellung
im Bonner Landesmuseum 4.8.-6.9.1977
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widerspiegeln, fuhlt sich der Fotografier-
te entspannter als anderswo und erleich-
tert die Aufgabe des Fotografen.” 15)
Im Tageslicht der Wohnung gehen Vor-
der- und Hintergrund ineinander uber,
nahezu gleichberechtigt. So bekommt
der Betrachter Einblick in die Lebens-
umstande des Portratierten: Arbeits-
werkzeug, Gegenstande, Wohnraume -
eine Fiille auslegbarer Hinweise - werden

sichtbar. Giesele Freunds Fotografien
sind weniger “'Bildnisse’ 17) als An-
sichten einer Person und ihrer Umge-
bung, die - unfreiwillig vielleicht - ihr
Leben, ihren Ausdruck kommentieren
18). Der Einzelne wird nicht isoliert, in
geschichtsloser Unabhangigkeit darge-
stellt, sondern eingebunden in die At-
mosphare, die seinen Alltag bestimmt,
ihn kennzeichnet.

Foto Gisele Freund, Kind eines Arbeitslosen, Tyneside

Gisele Freund verbindet Reportage-
mit Portratfotografie: das Gesicht als
Geschehen, abhiangig von Zeit, Ge-
schichte, Umgebung. |hre Perspektive
driickt Distanz und Vorsicht gegeniiber
dem Modell aus; da gibt es kein"auf
dem Nerv herumtanzen'’, statt dessen:
Beobachten, Sich-einfuhlen, Abwarten,
bis der dichteste, der entscheidende
Augenblick {‘moment decisif’’19)) ein-
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tritt; dann gilt es, den Ausloser zu beta-
tigen. ("Ich mache die Aufnahme nur,
wenn ich sehe:Das ist der Moment der
Wahrheit®20) ) Aus der Distanz heraus
wird sensibles Wahrnehmen eines ande-
ren Menschen erst moglich - als wichtig-
ste Voraussetzung zur Dokumentation
des Einzigartigen einer Umgebung, ei-
nes Gesichts, einer Geste, eines Lebens.
Bei aller Distanziertheit des redlichen
Betrachtens ist Gisele Freunds Portrats
aber auch Hingabe und Faszination
durch die andere und in diesem Sinne
unbekannte, geheimnisvolle Person des
Fotografierten anzusehen. In den “Me-
moiren des Auges’” schreibt sie:”Ein
Portrat scheint mir dann gelungen, wenn
man in ihm die Personlichkeit des Por-
tratierten und nicht die des Fotografen
wiederfindet. Meiner Ansicht nach ist
es wichtig, da® man von einem Portrat
sagt: " ‘Das ist Andre Malraux oder
Virginia Woolf’, und nicht 'Das ist ein
Foto von Gisele Freund’ . 21)

Liselotte Strelow macht i h r Bild
von einem Modell, es soll die "Sil-
houette’’ haben, die i hr als die eigent-
liche, die aktionsstarke, die selbstsiche-
re erscheint. Bei manchen Portrats von
Disseldorfer Industriellen folgt sie aller-
dings perfekt den Vorschriften ihrer
Auftraggeber, stellt ihre Perspektive da-
rauf ein. Fritz Kempe schreibt dazu in
einem Artikel in der Fotozeitschrift
“Camera’”: "Die Wirtschaft begriff ihren
Stil und machte sie zu ihrer Portratistin.
Sie fotografierte Bildnisse fiir die Hauser
Henkel, Horten, Thyssen, Mannesmann,
Klockner, fir das ganze Ruhrgebiet.
Mit Alfred Krupp von Bohlen und Hal-
bach verstand sie sich besonders gut.
‘Er war ein wunderbarer Mann." 22)
Liselotte Strelow weill, wie sie sich an
wen zu halten hat; immerhin geht es -
und das sei ihr zugute gehalten - auch
ums Geld, d.h. ums Uberleben. Im Inter-
view mit Klaus Honnef sagt sie zu ihren
Disseldorfer Aufnahmen: “....die Wirt-
schaftsmanager wissen genau, wie sie
aussehen sollen. Das bestimmen fir sie
ihre Presseabteilungen, das bestimmen
sie gar nicht selbst. ”* 23) Welches Por-
trat wiunschen sich die Presseabtei-
lungen ? Das Abbild des groRen,
machtigen Reprasentanten der korrum-
pierten burgerlichen Gesellschaft: mog-
lichst absolut, bildnishaft, ewig. Das
Foto soll den Dargestellten in einer auf
Macht und Herrschaftsverhéltnissen auf-
gebauten Gesellschaft reprasentieren:
uberlegenes Lacheln, Siegelring am Fin-
ger, Reitpeitsche und Zigarettenspitze
in der Hand. 24)

Gisele Freund scheint schwer geeignet
fur solche Auftrage. Selbst ihre Reporta-
ge iiber die argentinische Diktatorengat-
tin Evita Peron, die ja auch ‘im Auf-
trag ' entstand, bleibt dokumentarisch
- freilich so, daB die dargesteliten und
sich selbst darstellenden Dinge und Per-
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sonen ihre halliche Wahrheit unfreiwil-
lig preisgeben: Evita Peron breitet vor
Gisele Freunds Kamera ihre Juwelen
25), ihre hundert.Hute 26) aus, kurz
bevor sie - auf dem néchsten Foto zu
sehen - in die Slums geht, um Almosen
zu verteilen 27)...

Die Kritik an den argentinischen Ver-
haltnissen ist der fotografischen Wieder-
gabe von Wirklichkeit immanent. Sie
liegt quasi ‘zwischen aen Zeilen’, den
einzelnen Bildern der Reportage. Der
Betrachter wird nicht zur Kritik ge-
zwungen - wie bei Schockfotos -, son-
dern muR selbst darauf kommen, muR
auslegen, was er sieht: Reportage als
offene Form.

* * * *

Gisele Freund und Liselotte Strelow
sind materiell nie abhangig gewesen,
beide haben Erfolg und internationale
Anerkennung gefunden in einer Gesell-
schaft, die gemeinhin Erfolg und Aner-
kennung nur Mannern zugesteht,
Gisele Freund: " Ich habe niemals ir-
gendwelche Galanterien von meinen
mannlichen Kollegen erwartet: sie tra-
ten mir eher auf die Fue, als mir einen
Zentimeter ihres Terrains einzurau-
men.”" 28) Liselotte Strelow zahlite die
Korrumpiertheit ihren Auftraggebern
mit gleicher Miinze zuriick: sie machte
die Portrats von ihnen, die sie verlangten
(“Nach den Forderungen der Auftrag-
geber muBte ich mich richten.” 29,
nahm aber viel Geld dafur. {“Ich war die
teuerste in Deutschland.” 30)) Dabei
war sie klug genug zu wissen, dall sie
"im Auftrag” ... wie ein Schneider” ar-
beitete, “'von dem man ein geeignetes
Kleid oder ein Jackenkleid oder einen
geeigneten Anzug winscht. Klaus
Honnef sient die Funktion eines Foto-
grafen , der im Auftrag arbeitet, noch
krasser: “‘nur graduell unterschieden
von der eines Malers am feudalistischen
Hof.”” 31)

Gisele Freunds Erfolg erklart sich an-
ders; zunachst erscheint er weniger tiber-
einstimmend mit breiter offentlicher
Anerkennung und inhaltlich unabhan-
giger von gesellschaftlich bedingten Er-
folgskriterien. Was Portrats angeht, ver-
Wweigert sie trotz lukrativer Angebote,
"die argentinische High Society zu por-
tratieren’’ 32), jede Auftragsarbeit. lhre
Reportage iber Evita Peron entsprach so
wenig den Erwartungen der Dargestell-
ten bzw. ihrer “Pressemanager’’ (Infor-
mationsministerium), dal Gisele Freund
Schwierigkeiten mit der argentinischen
Regierung bekam und Komplikationen
zwischen den U.S.A. und Argentinien
heraufbeschwor. Dennoch erschienen
ihre Aufnahmen in “Life’” und wurden
uber Agenturen in der ganzen Welt ver-
offentlicht. In der Treffsicherheit ihrer

dokumentarischen Kritik forderten sie
weniger das Prestige Evita Perons als das
kritische BewuBtsein einer weltweiten
Offentlichkeit, die so Einblicke gewann
in die Verhaltnisse eines fiir die meisten
von uns “fernen, fremden’ Landes...
"entscheidend fur mich ist die Moglich-
keit, mit ihrer Hilfe (R.S. mit Hilfe der
Fotografie), die Menschen einander na-
her zu bringen. Sie spricht eine univer-
selle Sprache, die jeder versteht. Das
bleibt die wesentliche Aufgabe der Fo-
tografie.”” 33) Durch solche Schwer-
punktsetzung bewahrt sich Gisele
Freund vor allzu naheliegendem Erfolgs-
zwang und setzt eine distanziert-einfuhl-
same, sozial engagierte Fotografie
durch,
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