Berliner Theatertreffen

Den Leuten blieb das Herz stehen: sie waren gekommen, sich
an Konflikten anderer vor iiber 2.000 Jahren schadlos zu hal-
ten: und was sie vorfanden, war eine Truppe von Schauspielern,
die statt der standesgemaifen fiirstlichen Faltengewander Lum-
pen, zerbeulte Hite, Unterrocke oder gar nichts trugen.

Privatpersonen, die doch wirklich auf der Bithne so schrien
und sich quilten, wie wir es jeden Tag zu Hause auch haben
kénnen. Minner, die auch der verzweifelsten Frau noch zwi-
schen die Beine langen, Frauen, die laut und wilst sein kon-
nen: das Kollektiv des Schauspiels Frankfurt mit ,K Medea"
beim Berliner Theatertreffen.

Die Geschichte der perfekten Rache einer Frau, die ithrem
Mann den gesellschaftlichen Rang verschafft hat, den er nun
als Sprungbrett zu weiterer Karriere nutzt; die ihm zwei SGh-
ne geboren hat; die zugunsten einer zweiten Aufstiegsehe
des Gatten zum Teufel gejagt wird. Aufgefiithrt das erste Mal
in Athen im Jahre 431 vu.Z.

Die Geschichte von Euripides ist einfach: mit beiden Kin-
dern verbannt, erwirkt Medea cinen Tag Aufschub, bevor sie
fort mufl. Diesen einen Tag nutzt sie, um den Plan ihrer Rache
durchzufilhren — dafiir: dafl kein Platz mehr fiir sie ist. Der
Plan ist genau bedacht, er trifft. Sie totet die Nachfolgerin und
deren Vater, sie totet ihre beiden SShne, Dieser Sohnesmord
fihrte schon in Athen zum Skandal, und den nehmen ihr auch
heute noch die Zuschauenden iibel. Weil: eine solche Tat zu
tun, kann Frauen nur im Affekt ,,widerfahren’. Das ist so ge-
gen ihre Natur, daff nichts als Wahnsinn die Erklirung sein
kann, Bei Herrn Luft, dem Berliner Kritikpapst, heifit das
dann , Blutrausch™. Falsch, ganz falsch. Herr Luft und viele
andere hdren nicht mehr auf den Text. Sie nehmen nur wahr,
was ihr Bild von der hysterischen Frau bestdtigt. Dafl Frauen
planvoll handeln, ist ihnen neu: Medea weifl, was sie tut,
Sie weifd so ziemlich als Einzige im ganzen Stiick, was sie und
andere tun. Sie nimmt dem unmenschlichen Mann, der sie
selbst wie ein Stiick Dreck behandelte, das Einzige, was sie
fir ihn je wert machte: die minnlichen Nachkommen. Nicht
sie selbst war wichtig, nicht ihre Person, ihr Wissen, ihre Fi-
higkeit zu lieben, sondern ihre Fahigkeit, Kinder zu gebiren.
Der Ehemann sagt es unmifiverstindlich: , Giib es andre Ge-
burt, ganz ohne die Frau'! Wie glicklich wire das Leben!”
Nur in diesem Punkt ist er auf sie angewiesen, von ihr abhin-
gig, und nicht nur er. Die Potenz beweisen, das kann er nicht
allein, das kann er — soll Potenz sich in gesellschaftliche
Macht umsetzen — nur iiber die Frauen, Und das nimmt er
fibel.

Im ibrigen: nicht nur er, sondern alle Minner des Stiickes
demonstrieren unentwegt diese Potenz. Sie stolzieren unter
der Regie von Hans Neuenfels breitschultrig und breitbeinig,
mit Riesenpenissen, jiprigem Atem, geil nach Frauen und
nach Jungen. Keinen Moment, in dem nicht neben die Sprache

der Worte, die Sprache des Korpers getreten wiire: der Voyeur,
dem auch noch beim Anblick der vor Zorn und Kummer ver-
steinerten Medea das Blut in den Kb&rper schiefit, der Bote,
der seine Geschichte von dem gegliickten Mord an der Neben-
buhlerin nur unterbrochen von unterdriickten Orgasmen und
direkten Attaquen auf Medea von sich gibt. Diese Blofistel-
lung minnlich-genitalen Verhaltens — bei aller Identifikation,
der auch Herr Neuenfels noch aufsitzt — konnten viele Miin-
ner im Zuschauerraum nicht aushalten. So direkt wollen sie
es nicht vorgefilhrt bekommen. Es ist so richtig ekelhaft.

Und dberhaupt wollten die Zuschauer alles ein bifichen
schéner und dsthetischer. Konflikte ja, todliche Krinkungen
na klar, aber doch bitte nicht so, dafl dabei das Schone, die
schonende Distanz verloren gehen. Ein Sich-Bedroht-Fiihlen
durch so viel Direktheit und Lirm lifit sich dann ganz schnell
in Puritanismus verpacken: obszdn, geschmacklos, raus aus
dem Abonnement, am besten aus dem ganzen Theater —
klang die Kritik von der Frankfurter Rundschau bis zum CDU-
Kulturreferenten.

Dafl das Stiick verantwortlich von einem Mann inszeniert
wurde, ist nicht zu ibersehen. Die weiblichen Hauptrollen,
Medea (Elisabeth Trissenar) und ihre Freundin (Christiane
Bruhn) waren zwar direkt, sensibel und wunderbar gespielt,
nur: miteinander anfangen konnten sie nicht viel, Reden, ja,
aber ohne Kdrper, Sie hatten Bezug auf die Minner, da auch
z.T. ironisch und iiberlegen, zu wenig aber zueinander, obwohl
sie doch soviel Stiirke hatten.

Zuallermeist Medea. Sie ist klug, listig, liebt. Sie durch-
schaut, was gespielt wird, Sie nimmt ihre Emotionen wahr,
vertuscht sie nicht, sondern zieht Schliisse daraus. Und han-
delt eben gerade nicht im Wahn, als cine, deren gute wie
bdse Leidenschaften den Verstand ausschalten. Das ist Miin-
nereifersucht auf die Ratio, die dies behauptet.

Medea hat ihren genauen Plan. Den fithrt sie durch, Punkt
fiir Punkt. Ganz bewufit setzt sie Mittel der Verstellung ein,
nachdem ihre unverstellte Emporung niemanden interessierte.
Und ihrem scheinbaren Einlenken begegnet der Mann sofort
mit Zuwendung: ,Jede Frau grollt dem Mann, der sie plotz-
lich verlifit, Doch dein Herz ward belehrt und es siegte zu-
letzt der kluge Sinn der verstiindigen Frau." Verstindig ist,
wer sich fugt. Und Medea figt sich nicht. Sie weifi, dafl ihre
SGhne nur solange die Sorge des Vaters haben, wie sie den
Fortbestand des Geschlechtes garantieren. So beendet sie
deren Leben unter ihrer Obhut, zirtlich, fiir die Kinder wie
ein Spiel fast,

Am Schluf ist sie Siegerin, Sie hat thren Mann schlimmer
getroffen, als dies ein Anschlag auf sein Leben gekonnt hiitte,
Sie nimmt die Koérper ihrer Kinder und macht sich laut sin-
gend davon. Von denen, die sie verletzten, hatsie nichts
mehr zu flirchten. Sabine Zurmiihl

23




